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आक्कथच 


शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त' का द्वितीय भाग भी विज्ञ पाठकों की सेवा 
जे प्रस्तुत है। इस भाग में लेखक ने साहित्य की लगभग सभी ज्ञात विधाशो के 
शास्त्रीय स्वरूप का निरूपणा किया है। शास्त्रीय विवेचन के साथ ही साथ प्रत्येक 
विधा का ऐतिहासिक विकासक्रम भी स्पष्ट कर दिया गया है। क्योकि लेखक की 
घारणा है कि किसी भी विधा का शास्त्रीय विवेचन तव तक स्पप्ट भौर पूर्ण नही 
होता जब तक कि उसके ऐतिहासिक पक्ष का भी उद्घाटन न किया जाय । 

इस भाग के लेखन मे लेखक ने यथाशक्ति श्रनुसन्धान झौर भ्रध्ययत दोनो को 
सभन्वित करते का प्रयास किया है । उसे यह कहने मे सकोच नहीं है कि हिन्दी 
साहित्य की समस्त विधाओे---कविता, नाटक, भाधुनिक नाट्य रूप जैसे रेडियो रूपक, 
सगीत रूपक, रेडियो गीति-नाट्य, फीचसं, फेण्टेसी, मौनो लौग, फलकियाँ भ्रादि , समा- 
लोचना, निवन्ध, गद्यकाव्य, कहानी, उपन्यास, सस्मरण, रेखाचित्र, डायरी, इण्टरव्यू, 
रिपोर्ताज, श्रात्मकथा, जीवनी, सलाप, पत्र, पत्रकारिता श्रादि के शास्त्र और इतिहास 
उभय पक्ष का इतना सर्वागपूर्ण सरल, सुवोध एवं अनुसन्धानात्मक विवेचन हिन्दी 
साहित्य मे पहली वार हुआ है । उसने इस भ्रन्थ की रचना करते समय विद्वानों भ्रौर 
विद्याथियो दोनो की श्रावश्यकताञो को सदैव दृष्टि मे रखा है । विद्वानो की 
चौद्धिक वृभुक्षा की तृप्ति के लिए उसने यथाशक्ति प्रत्येक विधा से सम्बन्धित 
उपलब्ध भ्रौर ज्ञात सामग्री के प्रस्तुतीकरण के साथ-साथ यथास्थान मोलिक विवेचन, 
और स्वतन्त्र चिन्तन को भी महत्त्व दिया है। सम्पूर्ण सामग्री को रूप प्रदान करते 
समय लेखक की दृष्टि विद्याथियो की श्रविकसित मेघा पर ही अधिक रही है । यही 
कारण है कि ग्रन्थ की रचना सरल, सुवोध एवं विश्लेपणात्मक शैली मे की गई है। 
लेखक का यथाशक्ति यही प्रयास रहा है कि साहित्यज्ञास्त्र के कठिन से कठिन 
सिद्धान्तों का विद्याथियों के मस्तिष्क मे स्पष्ट चित्र खिच जाय । 


इतने विश्वाल ग्रन्थ में सामग्री की प्रामाशिकता, विपय-विवेचन, बोली, भाषा 
और मुद्रण से सम्बन्धित कुछ भूलें रह गई ही तो कोई प्राश्चर्य नही । भूलें तो सामान्य 
शभ्रालोचनाग में भी बडे से वडे झ्लालोचक से रह जाती हैं। यह तो साहित्यशास्त्र 
जैसा कठिन विषय है और फालिदास के शब्दों मे 'प्राशुलम्ये फले लोभादुव्दाहुरिव 
वामन ' की भाँति लेखक का प्रयास | अतः भाश्ा है कि सुधी विद्वान उसकी सभी 
प्रकार की भूलो शौर त्रुटियो को उदारतापूर्वक क्षमा करेंगे । 


ग्रन्थ लिखने मे लेखक ने देश-विदेश के सहस्नो लेंखको शौर उनके ग्रन्थों का 
निस्सकोच भाव से उपयोग किया है । उसने प्रयत्व तो यही किया है कि जिस विद्वान 
लेखक से वह जो कुछ भी ग्रहण करे उसके प्रति यथास्थान आमार भी प्रकट करता 


ख शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


चले । किन्तु यदि श्रनजान मे किसी विद्वान की किसी रचना के किसी श्रश की छाया 
इस रचना के किसी श्रश पर झा गई हो और उनके प्रति श्रामार प्रकट न किया 
गया हो, तो वे कृपया राजश्ेखर की (तत्रत्यानामर्थाना छायथया परिवृत्ति! वाली 
उक्ति स्मरण कर क्षमा करें | इस ग्रन्ध का लेखक उन समस्त विद्वानों के प्रति, 
जिनकी रचनाश्रो का उसने ज्ञात या श्रज्ञात रूप से उपयोग किया है, सविनय 
शत-शत वार श्रामार प्रकट करता है । 

विविध विघाशो के ऐतिहासिक पक्ष के उद्घाटन के प्रसग में इस लेखक ने 
यथाशक्ति लब्धप्रतिष्ठ लेखकों की चर्चा श्ौर श्रालोचना की है। ऐसा करते समय 
उसका व्यक्तिगत ज्ञान ही प्रधान रहा है। किसी प्रकार के पक्षपात ने उसे पराभूत 
नही किया है । अज्ञानवश या प्रमादवश यदि किसी महारथी का नाम यथास्थान न 
भ्रा सका हो, या किसी की श्रालोचना कुछ दूषित हो गई हो, तो लेखक उससे भ्रपने 
प्रमाद भ्रौर अज्ञान के लिए करवद्ध क्षमाप्रार्थी है । 

इस ग्रन्थ के लेखन मे लेखक सबसे भ्रधिक श्रामारी पूज्य गुरुवर पण्डित 
अयोध्यानाथ शर्मा जी का है। उनके आशीर्वाद ने उसे प्रतिपल वल प्रदान किया है ॥ 
सच तो यह है कि उनका श्राक्षीवरद ही उसके साहित्यिक जीवन का प्रकाश रहा है। 
इस प्रसग मे लेखक भपने विद्वान शिष्य डा० रणवीर चन्द्र राग्रा, एम० ए०, 
पी-एच० डी० का स्मरण किये बिना भी नही रह सकता | उन्होंने समय-समय पर. 
यथाद्वकत ग्रन्थादि जुटाने मे लेखक की सहायता की है। ईश्वर करे वे साहित्य 
जगत्‌ मे श्रधिकाधिक कीति के श्रधिकारी वर्नें। सबसे श्रधिक सराहना के योग्य 
लेखक की धर्मंपत्नी डा० सरला त्रिगुणायत, एम० ए०, पी-एच० डी० हैं। उनकी: 
प्रेरणा से ही यह ग्रन्थ पूर्ण हो सका है। इस ग्रन्थ के निर्मारा मे उनका वही योग 
रहा है जो शैवदशन मे सृष्टि के निर्माण मे शक्ति का माना गया है । 

अन्त मे लेखक को यह कहने मे परम सन्तोष है कि उसने इस प्रन्थ के लेखन- 
मे यथाशक्ति ग्रधिक से श्रधिक परिश्रम करने की चेष्टा की है। उसे विश्वास है कि- 
विवेकी विद्वान्‌ उसकी साधना का समादर करेंगे। रही भ्रविवेकी झौर ईप्यलु: 
श्रालोचको की बात, वे तो सदा से दूसरो की साधना की निन्दा करते झ्राए हैं । तभी 
तो तुलसी को लिखना पड़ा था--- 

“पइहें सुख सुनि सुनन जन, खल फरिहें परिहास ।” 


->लेखकः 


इह हि वाइमयपुसभयथा शास्त्र फाव्य च। शास्त्रपूर्वकत्वात्‌ फाव्यानां 
पूर्व शास्त्रेष्वभिनिविशेत । नह्मप्रवत्तितप्रदीपास्ते तत्वायसार्थमष्यक्षयन्ति ।॥ 
भ्र्थात्‌ 
वाड मय के दो प्रमुख रूप हैं--शास्त्र शौर काव्य। काव्य ज्ञान के लिए 
शास्त्र ज्ञान परम भ्रावश्यक है ) जिस प्रकार विना दीपक के प्रकाश के पदार्थों का 
प्रत्यक्ष ज्ञान नही किया जा सकता, उसी प्रकार शास्त्र ज्ञान के बिना काव्य का मर्म 


नही समझा जा सकता। अ्रत॒ काव्यो का भ्रष्ययन करने से पूर्व शास्त्र का सम्यक्‌ 
ज्ञान प्राप्त कर लेना चाहिए । 


--काब्य-मीमासा, द्वितीय अध्याय 
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कवि की भावुकता के प्रसग मे 

विचारणीय बातें ७२ 
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कवियों के भेद ७७ 


महाकवि का स्वरूप 
हिन्दी कविता का इतिहास 
झौर उसका काल-विभाजन-क्रम ८० 


(१) भ्रादि काल घर 
सिद्धमत परे 
नाथपथ ण्द्‌ 


जैन काव्यघारा प्८ 
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रासो शब्द की व्युत्पत्ति ६३ 
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सामान्य भूमिका €८ 
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निगु णा काव्य-धारा १०३ 
प्रेम काव्य-धारा ११० 
राम काव्य-धा रा ११५ 
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कृष्ण काव्य-घारा का परवर्त्ती 

साहित्य पर प्रभाव १२७ 

(४) रीतिकाल श्श्फ 
रीतिकाल का शास्त्रीय 

थ्राधार श्व२ 
कला का स्वरूप १३२ 
रीतिकालीन परम्पराएँ १३२ 
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कविता का विकास-क्रम १३६ 
राष्ट्री -घारा १४० 
गान्धीवादी-धारा १४१ 
हिन्दी साहित्य की क्रान्ति- 

वादी-घारा 43.4 
नव निर्माण वाली घारा १४७ 
छायावाद १४९६ 
प्रगतिवाद १५६९ 
प्रयोगवाद भ्रौर वई कविता १६७ 
नाटक १ 5 १२ 
नाटक, नाट्य श्रौर रूपक 

व ड्रामा १७४ 
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नादय भौर नृत्य की तुलला १७६ नाटक २७२ 
नृत्य और नृत्त का तुलनात्मक भारतेन्दु तथा उनके सम- 
विवेचन १७७ कालीन नाटककार २७३ 
नृत्य भ्ौर नृत्त की तुतता १७७ प्रसाद-युग २७७ 
भारतीय नाठको पर विदेशी प्रसाद के समकालीन नाटक- 
प्रभाव माननेवालों के भ्रम कार और उनके नाटक २८० 
का निराकरण १७७ प्रसादोत्तर नाटक साहित्य का 
नाठको की लौकिक उत्पत्ति विकास २८३ 
सम्वन्धी विधिध मत श्प्ड हिन्दी एकाकियो का स्वरूप 
नाठको की प्राचीनता १८६ और रचना-विधान २८५ 
भारतीय नादय-तत्त्व श्प्८ अग्रेजी मे एकाकियों की 
(१) वस्तु-तत्त्व १८९ स्वरूप-मी मासा र्‌८७ 
(२) नेता र्ण्र्‌ हिन्दी विद्वानों द्वारा दी गई 
छह ३) रस उसके सम्प्रदाय एकाकी की परिभाषा र८८ 
झौर साधारणीकरण २०३ हिन्दी एकाकियो का विकास २६४ 
पाइचात्य नाट्य-कला के एकाकियो के भेद-प्रभेद २६६ 
सिद्धान्त २१७ गीति-नाट्य ३०० 
सस्कृत नाट्य-शास्त्र मे रूपक हिन्दी गीति-नादयो का 
फे भेद-प्रभेद श्रे२ विकास-क्रम है ३०२ 
संस्कृत का नाट्य-शास्त्री य रेडियो नादक झ््‌ण्४ड 
साहित्य २४१ रेडियो नाटक भौर सामान्य 
भारतीय रगमच र्४ं८ रूपको में भ्रन्तर इ्ण्श्‌ 
आ्राचीन साहित्य मे रग्मच रेडियो रूपको का रचना- 
का उल्लेख रब विधान ३०६ 
नाद्यशास्त्र मे रगमच के प्रसिद्ध रेडियो नाटककार ३०८ 
रूप भौर भेद २५० रेडियो रूपको फे भेद ३१० 
मनुष्यो के योग्य नाट्य-मण्डप (१) रेडियो सगीत रूपक ३१० 
के लक्षण २५२ (२) फीचर ३१० 
हिन्दी रगमच र्भ८ (३) भाव-नाट्य ३११ 
'हिन्दी रगमच के विकास के (४) रेडियो प्रहतन भौर 
वत्ते मान-कालीन प्रयत्त २६६ मलकियाँ ३१२ 
'हिन्दी-नाटको की पृण्ठनूमि (५) स्वोवित नाटक ३१२ 
के रूप में सस्कृत नाटकों (६) रिपोर्ताज इ१र 
का सक्षिप्त विकास-क्रम २६८ ३, निवन्ध ३१३-३३४५ 
ट्विच्दीननाटकफको का जलटअवब ६9 हे बा कक िकप 5 हा 
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हिन्दी विद्वानो के निवन्ध के 
सम्बन्ध मे दृष्टिकोण ३१७ 


निबन्ध का साहित्य मे स्थान ३१८ 
हिन्दी निबन्ध-साहित्य का 


विकास ३२१ 
शुक्लजी को परम्परा के 
प्रमुख निवनन्‍्ध लेखक ३३१ 


वत्तंमान युग के निवन्‍्धकार ३३३ 


गद्य-काव्य ३३६-३४२ 
गद्य-काव्य का स्वरूप शौर 
परिभाषा ३३६ 
गद्य-काव्य के सम्बन्ध में 
श्रग्नेज विद्वानों के मत. ३३६ 


गद्य-काव्य के सम्बन्ध मे 


हिन्दी विद्वानों के मत ३३७ 
गद्य-काव्य का विभाजन 

सक्षिप्त विकास-क्रम ३३६९६ 
समालोचना , ३४३-४०८ 
व्युत्पत्ति ३४३ 


समालोचना की* परिभापाएँ 


ओर स्वरूप ३४३ 
शआालोचना के पक्ष ३४५ 
श्रालोचना की व॑ज्ञानिक 

प्रक्रिया ३५१ 


आभ्रालोचना या भाव का स्वरूप, 
प्रकार और भ्रावश्यक गुण ३५२ 


समालोचना के दोष ३५९ 
आलोचना-पद्ध तियाँ ३६१ 
प्राचीन भारत के भ्रालोचना 

प्रकार ३६१ 


पाश्चात्य आलोचना-प्रणालियाँ ३६२ 

कुछ श्रन्य प्रकार की 
समालोचनाएँ 

हिन्दी साहित्य मे समालोचना 
का उद्भव और विकास ३६६ 

वत्तमान हिन्दी समालोचना ३७२ 


३६८ 


जे 


६ उपन्यास 


विपय 
शुक्लोत्तकालीन समीक्षा- 
पद्धतियाँ 
(१) घुक्लजी की श्रालो- 
चना-पद्धति 
(२) सौप्ठववादी श्रालो- 
चना-पद्धति 
(३) शुक्लोत्तर युग की 
कुछ श्रन्य श्रालोचना- 
पद्धतियाँ 
हिन्दी के प्रमुख विदलेपणा- 
त्मक आलोचना ग्रन्य 
ऐतिहासिक समीक्षा पद्धति 
हिन्दी साहित्य के कुछ महत्त्व- 
पूर्ण इतिहास ग्रन्थों का 
विवरण 
सद्वान्तिक समालोचना 
झनुसन्धानात्मक श्रालोचना 
सन्‌ १६५७ तक के हिन्दी 
थीसिसो का क्रमिक 
वर्रान ३६६ 
४०६-४४० 
४०६ 
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इेप८ 
३६३ 
३६४ 


महत्त्व 
व्युत्पत्ति, स्वरूप, परिभाषा, 
सीमा झौर विस्तार 
भ्ग्मेजी मे उपन्यास शब्द का 
स्पष्टीकरण 
हिन्दी विद्वानों द्वारा की गई 
उपन्यास की परिभाषाएं 
उपन्यास का अन्य समकक्ष 
विधाश्रो से श्रन्तर 
उपन्यास के तत्त्व 
(१) कथावस्तु 
(२) ' क्ष और उनका 
रित्र-चित्रण 
(३) कथोपकथन 
(४) वातावरण 


४०६ 
४९१० 
४११ 
४१२ 
४१६ 
४१६ 
४१६ 


४२२ 
ड२३- 
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उद्देश्य डर 

उपन्यासो के विविध भेद. ४२७ 
(१) कथा-शली की 

दृष्टि से ४२७ 


(२) विपय की दृष्टि से ४२८ 
उपन्यासों मे आदर्श श्रोर 


यथार्थ डरे४ 
उपन्यासो में यथार्थवाद के 

रूप श्रौर प्रकार ४३५ 
हिन्दी के प्रगतिवादी उपन्यासो 

में यथार्थवाद के विविध 

नवीन स्वरूपों की 

ग्रवता रणा ४४० 


हिन्दी उपन्यासों मे झ्रादर्शवाद ४४२ 
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हिन्दी का सस्मरण साहित्य ४६८ 
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हिन्दी का डायरी साहित्य. ५०० 
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है १ रे 
कविता 


काव्य और कविता 


काव्य और कविता मे कोई तात्विक भेद नही है | दोनो के मूल उपादान 
एक ही होते है । श्रन्तर केवल रूप मे होता है । काव्य को जब छन्दो की श्खलाशो 
में विधिवत वाँध दिया जाता है तभी उसे कविता कहने लगते हैं। छुन्द विधान 
वास्तव मे कविता की सबसे प्रमुख विशेषता है । 

छुन्द शब्द की व्युत्पत्ति श्रौर श्र्थ--छन्‍्द शब्द छद्‌ धातु मे श्रसुन्‌ प्रत्यय 
जोडने से वना है । यास्क ने 'छन्‍्दासि छादनात”' (नि ७/११) लिख कर छन्द मे छद 
धातु ध्वनित की है। छद्‌ धातु का श्रर्थ होता है प्रसन्‍त करना, फुसलाना, श्राचछादन 
करना, बाँधना, श्राह्नादित करना इत्यादि । इन्ही श्रर्थों के श्रावार पर छुन्द शब्द का 
अर्थ सामान्यतया प्रमन्‍न करने वाली वस्तु, इच्छा, प्राच्छादन, वन्धन श्रादि लिया 
जाता है। 

छुन्द का वैदिक श्रथें--छन्द शब्द का प्रयोग हमे सबसे पहले व॑ंदिक साहित्य 
मे मिलता है। छात्दोग्योपनिपद्‌ मे लिखा है-- 

देवा वे मृत्मोविन्यतस्त्रयीं विद्या प्राविशस्ते छ॒दोनिरच्छादयन्यदोभिरच्छादय 

स्तच्छदसा छदस्त्वम्‌ । छादोग्योपनिपद्‌ १४१ 

पर्थात्‌ मृत्यु से भयभीत हुए देवताओ् ने त्रयी विद्या मे प्रवेश किया और 
भपने को छन्दो से झ्राच्छादित कर लिया | इसीलिए मन्त्रो को छन्द भी कहते हैं। 
भ्रागे चल कर छन्‍्द दव्द सामान्यतया वेद के श्रर्थ मे प्रयुतुत होने लगा। पारिनी ने 
'बहुला छुन्दासि! (७।१।८, ७४१।१०) का स्थान-स्थान पर उल्लेख क्या है। इस 
प्रयोग मे छन्दासि वेदो के लिए प्रयुवत हुआ है। परवर्ती साहित्य मे और भी अनेक 
स्यथलो पर इस शब्द का प्रयोग वेद के ही श्र्थ मे मिलता है। “उत्तररामचरित' मे 
“छुन्दसामयप्रयोवता *, रघुवद्य में 'प्रशवश्छन्दसामिव लिख कर छन्द शब्द का प्रयोग 
वेद के ही प्रर्थ मे घ्वनित किया गया है । 

परम्परागत साहित्यिक श्रर्यें--साहित्य भे छुन्द घब्द एक विद्येप पारिभापषिक 
अर्थ मे प्रयुक्त होता है। उसकी परिभाषा इस प्रकार है--- 

“सतवरण गति यत्ति नियम प्रन्तहिं समता बन्द । 

जा पद रचना में सिलें भानु भनत स्वच्छन्द ॥! --छुन्द प्रभाकर 
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अर्थात्‌ जिस कविता मे मात्राधों और वर्णो के क्रम, गति श्रीर यति के नियम 
तथा चरणान्त की समता पाई जाती है, उसे छन्दबद्ध कविता कहते हैं। इस परि- 
भाषा के श्रनुसार छन्द के प्रमुख तत्त्व तीन निश्चित होते है, (१) मात्राश्रो श्ौर 
वर्णों की किसी क्रम विशेष से योजना, (२) गति श्रीर यति के विशेष नियमों का 
पालन, भ्रौर (३) चरखान्त की समता । 

मान्ाओो व वर्खोे का रचनाक्रम-- छन्द मे वर्णो पर विधेष रूप से विचार 
किया गया है श्लौर तत्सम्बन्धी मियमों के पालन को श्रनिवार्य ठहराया गया है । 
नियोजन की सुविधा के लिए वर्ण दो प्रकार के बताए गए है - एक लघु श्रौर दूसरे 
गुरु। इनसे सम्बन्धित छन्द शास्त्र मे कुछ निश्चित नियम है जिनका हम भागे 
उल्लेख करेगे । छन्‍्दो के विधान मे उन नियमों पर दृष्टि रखना बडा शआ्रावश्यक 
समझा जाता है। 

छनन्‍्द विधान मे मात्रा विचार को भी बहुत महत्त्व दिया गया है। वर्ण के 
उच्चारण मे जो समय लगता है उसे मात्रा कहते है । इसी को कालव्याप्ति भी 
कहा जाता है । लघु वर्ण के उच्चा रण मे जो काल प्रयुक्त होता है उसकी एक मात्रा 
मानी जाती है । तथा गुरु वर्णा के उच्चारण में जो समय लगता है उसकी दो 
मात्राएँ मानी जाती है| मात्रा सम्बन्धी श्रौर भी वहुत से नियम है, उन पर झ्ागे 
विचार करेगे । यहाँ पर हमारे कहने का इतना ही श्रभिप्राय है कि छन्‍्द विधान मे 
वर्णों और मात्राश्नो के विशेष नियम पालनीय होते है । 

गति--गति (स्वर साम्ययुक्‍त उच्चारण प्रवाह) का सम्बन्ध लय से होता 
है। प्रत्येक छन्‍्द की एक विशेष लय होती है | उसी के अनुरूप गति का प्रयोग 
किया जाता है । 

लय और छनन्‍्द--लय भ्ौर छन्द मे घनिष्ठ सम्वन्ध माना जाता है । यह 
बात शुक्ल जी की छुन्द की परिभाषा से भी प्रगट है । वे लिखते है, 'छन्द वास्तव मे 
बेंधी हुई लय के, भिन्‍न-भिन्‍न ढाँचो का योग है जो निदिष्ट लम्बाई का होता है-- 
(काव्य मे रहस्यवाद, पृ० १५) । नाद की सुसगति भ्रौर सुपमामय श्रभिव्यवित 
को लय कहते है । हमारे यहाँ नाद का बहुत बडा महत्त्व माना गया है। उसे ब्रह्म 
का पर्यायवाची तक कहा गया है । यौगिक साहित्य मे नादानुसघान ब्रह्मानुसघान के 
अर्थ में ही प्रयुक्त होता श्राया है । नाद को ही वेद मे वाक्‌ शब्द से भ्रभिहित किया 
गया है | उसी से सारे ससार की सृष्टि बतायी गई है । “वाग्रेव विश्वा भुवनानि 
जज्ञे” लिख कर वाक्‌ की सृष्टि विधायकता ही व्यजित की गई है । इस वाक्‌ के चार 
रूप बतलाए गए है--परा, पश्यन्ति, मध्यमा श्रौर बेखरी । प्रथम तीनो की स्थिति 
पिण्ड मे कण्ठ के नीचे बताई गई है । उनका श्रवण हम भौतिक श्रवरणो से नही कर 
सकते । चित्त वृत्ति को श्रन्तम्रु खी करके योग साधना के सहारे ही हम उनको सुन 
सकते हैं | वास्तव में वे वाक्‌ का अव्यक्त रूप है। वाक्‌ का व्यक्त रूप बेखरी वाणी 
मानी जाती है । इस बेखरी वाणी को ही माहेश्वर सूत्र मे नियन्त्रित करने की चेष्टा 
की गई है। छन्दो का शरीर माहेश्वर सूत्र मे प्रयुक्‍त वर्णों भ्ौर मात्राश्रों से ही बनता 
है । दूसरे शब्दो मे वे वेखरी वाणी की अ्रभिव्यवित का माध्यम कहे जा सकते हैं। 


कविता डे 


वेखरी वाणी अव्यक्त और पिण्डस्थ परा, पश्यन्ति और मध्यमा का ही व्यक्त रूप 
है । पिण्ड भेद से इन वास्थियो मे भी भेद रहता है। देश, काल, परिस्थिति और 
सस्कार के अनुरूप ही वँंज़री की रूपरेखा निमित होती हैं। इससे यह निष्कर्ष 
निकलता है कि लय केवल वाह्म वस्तु नही है । वह हमारी भात्मा की समीतात्मक 
अभिव्यक्ति है | जैसी जिसकी आत्मा होता है वेच्ा ही उससे उद्भूत लय का स्वरूप 
होगा । लय का स्वरूप प्रेरणा पर भी आधारित रहता है| वाह्य जीवन और जगत 
की बहुत सी घटनाएँ हमारी आत्म पर भ्रथवा उसके भावात्मक रूप वृत्ति कोप पर 
वल्यावात करती हैं। जिसकी प्रतिक्षिया के रूप मे स्वत. एक प्रकार की लयात्मक 
झभिव्यक्ति उद्घृत होती है। वह अभिव्यक्ति अभिव्यक्त-कर्त्ता के व्यक्तित्व का 
दर्पण होती है। भ्रभिव्यकत-कर्त्ता की आत्मा, हृदय, वृद्धि श्रादि जितने परिष्कृत 
होते है, नाद रूपी ब्रह्म की अनुभूति मे वह जितना समर्थ होता है, उसकी अभि- 
#प्क्ति उतनी ही प्रभावपूर्ण लय को जन्म देती है । इसके उदाहरण रूप मे हम 
आदि कवि का ब्ादिम इलोक ले सकते हैं । क्रोंच मिथुन मे से एक के श्राहत होने पर 
आदि कवि के सात्त्विक और पविन्न हृदव पर एक कठोर कशाघात हुआ । और 
अनुय्दुप छुन्द के रूप मे उसकी श्रात्मा निनादित हो उठी-- 


“प्रा निदाद प्रतिप्ठां त्वमागम श्ाइवती समाः । 
यत्क्लींच मियुनादेकमवधी काम मोहित ॥” 
इस इलोक में स्वत एक विश्येप प्रकार की लय उत्पन्न हो गई है । उसी लय 
को बअनुष्ठुप छन्द का झभिधान दे दिया गया है भौर उत्तकी वैधानिक व्याब्या कर 
दी गई है । इसी प्रकार अन्य छन्दो का भी निर्मारस हुआ होगा । दुर्भाग्य से झाज 
हमे उनके उदय का इतिहास उपलब्ध नही है । उपयुक्त विवेचत के झ्राघार पर 
यह स्पप्ट रूप से कहा जा सकता है कि छन्द का प्राण लय हो है। यह लय कवि 
की आत्मा की अभिव्यक्ति होती है । वर्ण, मात्राएँ, झ्ारोह, अझवरोह झादि उसके 
वाह्मय शरीर मात्र हैं । ्रधिकतर विद्वानो की दृष्टि उसके वाह्य शरीर मे ही उलक 
कर रह गई है । जिसके कारण उनकी छल्द सम्बन्धी परिभाषा एकांगी ही हो पाई 
है । झाइचरय तो यह है कि आ्चाय॑ शुक्ल का सृक्ष्ममेदिनी दृष्टि भी छन्द के झान्तरिक 
रूप तक नही पहुँच पाई थी । उन्होंने छन्‍्द की जो परिमापा दी है वह उसके वाह्यात्मक 
पक्ष का ही उद्घाटन करती हुई प्रतीत होती है। उन्होने काव्य मे रहस्यवाद' 
शीप॑क निवन्च मे छनन्‍्द की परिभाषा देते हुए लिखा है-- 
“छन्द वात्त्तव मे वेंघी हुई लय के भिन्‍न-भिन्‍न ढाँचो का योग है। जो्‌ 
'निदिप्ट लम्बाई का होता है ।” 
हमारी समझ मे छन्द की एक झात्मा भी होती है। वह आत्मा कवि कौ 
आ्रात्मा का भ्रतिविम्प कही जा सकती है । कवि की आत्मा का नाद ही लय रूप में 
चअन्दों में प्रतिप्ठित मिलता है। 


यति-उछन्‍्दो के उच्चारस में जो बीच-बीच मे विराम आते हैं, उन्हें यति 
कहते हैं । य 
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चरणान्त समता श्रयवा ब्नन्त्यानुप्रास-- हिन्दी छन्दों मे श्रन्त्यानुप्रास को भी 
विशेष महत्त्व दिया जाता है। अ्रन्त्यानुप्रास के पाँच रूप दिखाई पढते है । प्रथम कोटि 
का भ्रन्त्यानुप्रास वह होता है जहाँ चारो चरणो की अन्तिम तुक समान होती है। 
कवित्त, स्वेये श्रादि इसी कोटि का श्रन्त्यानुप्रास रखते है । द्वितीय कोटि का श्रन्त्यानु- 
प्रास दोहा, बरवे प्रादि मे मिलता है। इनके दूसरे और चौथे चरणों मे श्रन्त्यानुप्रास 
की समानता रहती है। तीसरे प्रकार के श्रन्त्यानुप्राम का रुप सोरठा श्रादि छन्दो 
में देखा जाता है | इनमे प्रथम और तृतीय चरणो का तअन्त्यानुप्रामस समान होता है । 
अन्त्यानुप्रास का चौथा रुप वहाँ होता है जहाँ प्रथम, द्वितीय तथा तृतीय श्रौर चतुर्थ 
चरखो की तुक समान होती है । पाँचवे प्रकार का भन्त्यानुप्रास वहाँ होता है जहाँ 
सम चरण की तुक सम से श्रीर विपम चरण की तुक विपम से मिलाई जाती है। 

कविता में छन्दों का उपयोग श्रीर महत्त्व 
कविता में छत्दों का उपयोग निम्नलिखित दृष्टियों से होता है-- 
(१) भावी की प्रभिव्यवित को स्पप्टतर श्रौर तीव्रतर रूप मे प्रस्तुत करने 
के लिए । 

(२) भावों के विखराव में एकसूतता स्थापित करने के लिए । 

(३) कविता मे सजीवता लाने के लिए । 

(४) कविता मे रमशीयता शौर सौन्दर्य की प्रतिष्ठा करने के लिए । 

(५) कविता को प्रभावोत्पादक बनाने के लिए 

(६) रस निष्पत्ति मे योगदान के हेतु । 

(७) प्रेपणी यता लाने के लिए । 

(८) कवि के व्यक्तित्व की प्रतिष्ठा के लिए । 

(६) उक्ति मे पवित्रता की प्रतिष्ठा के लिए । 

भावो की श्रभिव्यक्ति को स्पष्ठत्तर और तीद्वतर रूप प्रदान फरने के लिए-- 
छन्द कविता की भाव व्यजना में बहुत सहायक होते है। प्रत्येक भाव का एक 
स्वरूप होता है । वह स्वरूप नादमय होता है। कवि की सफलता इसी मे होती 
है कि वह इप्ट भाव के स्वरूप को पहचान कर उसे उसी के अश्रनुरूप छन्द मे बाँध दे। 
अनुरूप छन्द भे वेंघकर भाव अधिक प्रस्फुटित होने लगता है । इसके लिए कवि का 
मनोवैज्ञानिक शोर सगीतज्ञ होना बडा श्रावश्यक होता है । क्योकि भाव के स्वरूप 
को पहचानने के लिए मनोविज्ञान की श्रावश्यकता होती है शलर उसको उसी के 
अनुरूप छनन्‍्द मे ढठालने के लिए सगीत की । यह दोनो बाते किसी विरले ही महाकवि 
में पाई जाती है! हिन्दी साहित्य मे सूर, तुलसी, जायसी, प्रसाद आ्रादि में यह विशे- 
षता भ्रति रूप में प्रतिष्ठित मिलती है। यहाँ पर हम दो भावो-- कोमल भर कठो र-- 
के उदाहरणो से वात को और अ्रधिक स्पष्ट कर देना चाहते है । तुलसी ने अपने 
वाटिका वर्णन के प्रसग मे, नाद किस प्रकार राम के हृदय मे अनुराग भाव की 
उद्भावना करता है, इसका सुन्दर सकेत किया है। साथ हो उन्होने श्रपनी छुन्द- 


योजना और भापा-प्रयोग के सहारे उस भाव को पाठको में भी मूत्तिमान कर दिया 
है । वे लिखते है कि--- 


फविता प्र 


“ककर किकिणि नुपुरि धुनि चुनि । कहत लखन सन राम हृदय गुनि ॥ 
सानहु सदन दुद्ुभि दीनो | मनसा विश्व विजय कह कीनी ॥* 
ककण किकिणी झौर नूपुरो की घुनि मे राम के हृदय में अनुराग का भाव 
उत्पन्त किया है । तुलसी के छुन्द और शब्दावलि ने पाठको के हृदय मे वही भाव 
मूर्तिमान कर दिया है। यही सच्चा कवि-कौशल है । 
कही-कही केशव भ्ादि कवियो ने भी भावानुकूल छनन्‍्द योजना करके अपनी 
काव्य-कुगलता व्यजित की है। देखिए विजय छन्द मे उन्होने उत्साह, गवें श्ौर 
विजय के भावों को कितने आवेग से भर दिया है -- 
“बोरों सर्वे रघुददा छुठार की घार मे वारन वाज सरत्यहिं। 
बाण की वायु उडाय के लच्छुन लच्छि करो श्ररिह्य समरर्यहिं 
रामहि बास समेत पठे बन कोप के भार में भुृजो भरत्यहिं। 
जो घनु हाथ घर रघुनाय तो श्राज श्रनाथ करों दशरत्यहि ।” 
इस प्रकार के छुन्दो से उनका श्रर्थ न समझने पर भी पाठक के हृदय मे तद्विष- 
यक भाव का रूप और आवेग चित्रित हो जाता है। 
कभी-कभी कवि लोग विपय प्र भाव को अधिक से अ्रधिक वोघगम्य बनाने 
की कामना से राग झौर रागिनियो का उपयोग करते है । राग और रागिनियाँ भी 
एक प्रकार का छन्‍्द विधान ही हैं | इनके प्रयोग से श्रभिज्यक्ति मे एक विशेष 
चमत्कार श्रा जाता है और विपय तथा भाव का रूप पाठकों और श्रोताश्रो के 
हृदय मे स्पष्ट रूप से पूर्णतया प्रतिविम्वित हो जाता है ) उदाहरण के लिए हम 
तुलसी द्वारा किए गए निम्निलिखित वसन्‍्त वर्णन को ले सकते है ! कवि ने यहाँ पर 
बसन्त राग मे वसन्त का वर्सणातन किया है । जिससे वसन्‍्त का रूप पाठको के हृदय मे 
पूरी प्रेरणा के साथ चित्रित होने लगता है। 
“देखो देखो वन बन्यो उमाकत । मानो देखन तुम्हाहि आई ऋतु बसनन्‍्त ॥ 
जनु तनु दुति, चम्पक कुसुममाल । बर वबसन नील चुतन तंमाल ४४ इत्यादि--- 
विनय पत्रिका, पद १४ ॥ 
इस प्रकार स्पष्ट है कि छनन्‍्द भावो के सच्चे परिवाहक होते हैं । 
विखराव में एकसूच्रता स्थापित फरने के लिए--कंविता मे छन्दो का महत्त्व 
इसलिए भी वहुत भ्रधिक होता है कि वे विश्वृखल विचारो झौर भावो मे एक ख़खला 
स्थापित करते है । कवि के वृत्ति कोष मे सहस्नो भाव सस्कार रूप से प्रस्तुत पड़े 
रहते हैं । किसी वाह्म प्रेरणा से सहूसा सजग होकर वे अ्रभिव्यक्ति के लिए तडपने 
लगते हैं। उन कवियों और महपियो के लिए जिनकी वाणी स्वय अनुगमन करती है, 
छुन्दो के नियमो के पालन की उतनी श्रावश्यकता नही होती, क्योकि छुन्द उनकी वाणी 
में स्वयमेव भ्रवतरित हो जाते हैं । किन्तु यह बात लौकिक कवि के पक्ष मे लागू नही 
हो सकती । लौकिक कवि यदि अ्रपने भावों को निर्वाध गति से स्वतन्त्रतापूर्वक व्यक्त 
करने का प्रयास करेगा तो वह सत्काव्य की रचता मे असफल रहेगा क्योकि उसकी 
वाणी और उसके भावों का सयमन और नियमन नही हो पायेगा । इसीलिए कवि 


६ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


के लिए छन्द विधान प्रावश्यक ठहराया गया है। अपने भावो को छन्दो मे बाँवते 
समय वह सरलता से उनकी श्रभिव्यवित को नियन्त्रित करने मे समर्थ हो जाता है । 
यही कारण है कि सभी देशों श्रौर सभी कालो में छुन्द विधान के किसी न किसी 
रूप की मान्यता श्रवण्य रही है । 

कविता सें सजीचता फी प्रतिष्ठा करने के लिए--छत्दों का प्राण लय है। 
नाद के सुमगत श्रौर सुपमामथ कपन को ही लय कहते है। नाद का यह कपन ही 
जीवन का चिह्ठ है | छन्द भ्रभिव्यक्ति मे इसी सुपमामय झौर सुसग्त नाद के कपन 
की प्रतिष्ठा करते है, जिससे श्रभिष्यक्ति मे जीवन का सचार ही जाता है । इसीलिए 
छन्दवद्ध श्रभिव्यवित स्वच्छन्द श्रभिव्यकिति की अपेक्षा कही श्रधिक प्रेरणा विधायक 
होती है। इसका प्रमाण यह है कि प्राचीन काल मे बड़े-बड़े योद्धा लोग अपने पास 
तलवार के साव-साथ कवि भी रखते थे । जब उनकी तलवार की गति शिथिल पडने 
लगती थी तो कवि की छन्दोमयी सजीवबाणी उस योडा में नव-जीवन का सचार 
करके उसकी तलवार की गति को भ्रभिनव जीवन प्रदान करती थी। छुन्द हमारे 
जीवन में एक विश्येप प्रेरणा भरते रहते है।इस कथन का पुष्डिकरण समीत के 
दुष्टान्‍्त से भी किया जा सकता है। संगीत विविध प्रकार का होता है। उसकी 
योजना देश-काल श्र परिस्थिति के श्रनुरूप की जाती है । विवाहकालीन सगीत 
युद्धकालीन सगीत से भिन्‍न होगा, किन्तु दोनो की प्रेरणाएँ एक समान ही बलवती 
होगी । जहाँ एक वीरता का सचार करने में समर्थ होगा, दूसरा वही आ्राज्नाद की 
निर्भरणी उत्पन्न करेगा । लय पर भ्राधारित होने के कारण छन्द भी सगीत के सदृश 
ही प्रेरणा विधायक होते है । उनसे उक्ति मे सजीवता श्राती है । वह उक्ति मानवों 
से जीवन का सचार करती है। 

काव्य को प्रभावोत्पादक बनाने के लिए--छन्द काव्य को प्रभावोत्पादक बनाते 
हैं। अभिव्यक्ति मे प्रभाव सृप्टि करने का श्रेय उन्ही को है। छुन्द मे वर्ण भौर 
मात्रा सम्बन्धी विशेष नियमों का भ्रचुसरण किया जाता है। विशेष क्रम से प्रयुक्त 
वर्ण श्र मात्रा विशेष प्रकार का प्रभाव उत्पन्त करते हैं। इसके प्रमाण में हम 
निम्तलिखित मन्त्र उद्धृत कर सकते हैं--- 


“तिज्ोमात्रा सृत्युमत्य प्रयुकता 
अ्रन्योन्यसक्ता झनुविप्रयुकता । 
क्रिपासु बाह्याम्यन्तरमध्यमासु 
सम्यक प्रयुक्‍तासु न कम्पते ज्ञ. पं 
इस मन्त्र मे प्रणव के भिन्‍न-शिन्‍न मात्राश्रो के ऋम से उच्चारणजनित भिन्‍न- 
भिन्‍न प्रभावों का निर्देश किया गया है | 
उपयुक्त उद्धरण से प्रकट है कि मात्रा भेद से उच्चारण में प्रन्तर पडता 
है और उच्चारण भेद से प्रभाव मे अन्तर पडता है । प्रभाव भेद से फल भेद होता 
है। छत्दों का नियमन प्रभावों की दृष्टि से किया गया है। प्रत्येक छन्द का प्रभाव 
अलग-अलग होता है। 


कविता कि 


फविता में रमणीयता और सौन्दयें को प्रतिष्ठा करने फे लिए--छन्द 
प्रभिव्यक्ति मे सुसगति और सुपमा की प्रतिष्ठा करते है । चुसगति शौर सुपमा का 
नाम ही सौन्दर्य है । इस दृष्टि से वे सौन्दर्य विधायक भी माने जा सकते है। छन्दो 
का भावानुकुल परिवतंन भी होता रहता है। इस भावानुकूल परिवतंन से प्रत्येक 
छन्द मे एक नवीनता परिलक्षित होती है। उस नवीनता से कविता मे रमणीयता 
श्राती है । इस दृष्टि से भी छल्दो का काव्य मे विजेष महत्त्व है । 

रस-निप्पत्ति मे योगदान फे हेतु-काव्य का प्रमुख लद्य रख-निप्पत्ति है । 
रस विभावानुभाव सचारी आदि के सयोग से निष्पन्त होता है । छन्द, जेसा कि हम 
उपर वता आए हैं, भावों के स्वरूप को स्पष्ट करते है और तदनुकुल प्रभाव उत्पन्त 
करते है, जिनके योग से रसनिप्पत्ति सरलता से हो जाती है श्लौर काध्य मे 
रमणीयता झा जाती है । 

प्रेपणीयता लाने के लिए-- छन्द कवि और पाठक के बीच की कडी हैं । वे 
कवि के हृदय का साकार रूप है जो दूसरों के हृदयो मे सरलता से पठ जाते हैं। 
श्रतएव छन्दो का प्रयोग प्रेपणीयता की दृष्टि से भी आवश्यक होता है । हम ऊपर 
कह आए हैं कि छन्द की श्रात्मा लय है भौर लय नादात्मा का सुपमामय रूप है । 
यह नादात्मा समस्त प्राणियों मे समान रूप से प्रतिष्ठित रहती है । लय उसका 
साकार रूप है । इसीलिए लग के प्रभाव को प्रत्येक मनुष्प सरलता से समझे जाता 
है । इसीलिए छन्दो मे प्रेपणीयता की मात्रा श्रधिक होती है । 

कवि के व्यपितत््व की व्यजना करने के लिए--हम ऊपर वता आए हैं कि 
छुन्द का प्राण लय है | लय नादात्मा का सुपमामय प्रकम्पन है। यह नादात्मा पिण्ड 
में प्रतिष्ठित रहती है । भ्रतएव लय में पिण्ड की, दूसरे शब्दों मे व्यवित्तत्व की, सारी 
विशेषताएँ सन्निहित रहती है | छन्‍्दो मे वे लय के साथ-साथ प्रतिविम्बित होती रहती 
है। भ्रतएवं कवि के श्रध्ययन मे उसके छुन्दो का भी महत्त्वपूर्ण स्थान होता है । 

उ्वित में एक श्निर्वंचनीय पव्चिन्नता उत्पन्न करने फे लिए-- छुन्दो का सम्बन्ध 
धर्म भावना से भी माना जाता है | घामिको की घारणा है कि इईंदवरानुसूति की 
भ्रभिव्यवित छन्दो मे ही होती है । इसीलिए धर्म ग्रन्थ छन्द-वद्ध मिलते है। हमारे 
यहाँ मन्‍्त्रो मे एक विशेष शक्ति मानते हैं । उनमे एक विशेष प्रकार की पवित्रता 
प्रतिष्ठित हो जाती है। 

इस प्रकार हम देखते है कि काव्य मे छनन्‍्दो का बहुमुखी उपयोग झौर महत्त्व 
है । भश्रतएव कविता की रचना मे उनकी उपेक्षा नही की जा सकती । उनकी उपेक्षा 
से काव्य क्षेत्र मे श्रनर्थ होते की सम्भावना है । 


छन्द योजना सम्बन्धी कुछ प्रमुख नियम और सिद्धान्त 
छुन्दो के दो प्रकार 


छन्द मुख्य रूप से दो प्रकार के होते है । 
(६) मात्रिक, (२) वर्णिक। 


3५ 


प्र शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


मान्रिक छन्दो में मात्राश्नों का विचार किया जाता है| उसे जाति भी कहते 
है । श्रीर वरिक छन्‍्दो मे वर्णों का विचार रहता है। उन्हें वृत्त भी कहते है । 
सम अद्धंसम और विपम छुन्द 
सम, श्रद्धंसम श्रौर विपम भेद से बृत्त तीन प्रकार के होते है । 
सम वृत्त की विशेपताएँ 
(क) उसमे चार चरण होते है । 
(ख) उसके चारो चरण सम होते हैं। भर्थात्‌ चारो चरणो की गति एकन्ती 
ही होती है । 
श्रद्धंसम वृत्त की विजेपताएँ 
(क) चार चरण होने चाहिए । 
(ख) जिनका पहला श्र तीसरा चरण तथा दूसरा और चौथा चरण 
समान हो उन्हे प्रद्धसम छन्द कहते है । 
विपम वृत्त- 
चार चरणो से श्रधिक व कम वाले छनन्‍्द विपम कहलाते है । 
साधारण छुन्द--वत्तीस मात्राश्रों वाले मात्रिक छुन्द ओर छुब्बीस वर्सों वाले 
वाणिक छत्द साधारण कहलाते है । 
दण्डक छन्द-- जिन मात्रिक छन्दो मे वत्तीस से अधिक मात्राएँ और वर्शिक 
छुन्दो मे २६ से श्रधिक वर्ण होते हैं उन्हे दण्डक छन्द कहते हैं । 
वर्णिक छुन्दों से लघु-गुरु विचार -- व्याकरण मे वर्णो के दो प्रकार माने 
गए है-- स्वर और व्यजन, किन्तु छन्द शास्त्र मे केवल स्वरो को ही वर्ण माना जाता 
है। यह दो प्रकार के माने गए हैं एक लघु भौर दूसरा गुरु । इनसे सम्बन्धित कुछ 
निश्चित नियम हैं । वर्शिक छनन्‍्दो का अध्ययन करने से पहले उन नियमों का जान 
लेना श्रावश्यक है। छन्द-प्र भाकर नामक पिंगल ग्रन्थ मे वे नियम इस प्रकार दिए 
हुए है-- 
(१) लघु - हस्वाकार को लघु कहते हैं । लघु का चिह्न है ॥। जैसे-- 
इ, उ, क, कि, कु, 
(२) ग्रुरु- दीर्घाकार को गुरु कहते है | गुरु का चिह्न है ४ । जैसे-- 
(१) भा, ई, ऊ, ए, ऐ, ओ, भौ, अ, भ्र , 
(२) का, की, कु, के, के, की, कौ, क, क । 
(३) सयुकताक्षर के पूर्व का लघुवर्स गुर माना जाता है । जैसे -- 
सत्य, धर, चिह्न ,--यहाँ स, घ, भौर चि गुरु है । 
सयुबताद्य दीर्घ, सातुस्वार वितर्ग सम्मिश् । 
विज्ञेयसक्षर ग्रुदपादान्तस्थ विकल्पेन ॥ 


श्र्थात्‌ सयुकताक्षर के पूर्व का वर्ण युर माना जाता है। भनुस्वार तथा विसर्ग से 


कविता & 


. युवत वर्ण भो गुरु माना जाता है । चरण के श्रन्तिम वर्ण को विकल्प से गुर माना 
” जाता है। 


(४) सयुकताक्षर के पूर्व का लघु, जिस पर भार नही पडता, लघु ही रहता 
है जैसे-- 

कन्हैया, जुन्हैया, तुम्हारी इत्यादि । यहाँ कु, जु, श्र तु, लघु ही रहेंगे 
क्योकि ये शब्द कनैया, जुनैया श्रौर तुमारी वत्‌ ही पढे जाते हैं | यथा-- 

शरद जुन्हेया मोद प्रद करत कन्हैया रास ॥' 

(५) भ्रद्धं चन्द्रविन्दु वाले वर्ण भी लघु ही माने जाते हैं । जैसे-- 

हँसी फंसी गेंसी इत्यादि क्योकि ये शब्द हसी फसी और गसी वत्‌ पढे 
जाते हैं । 

(६) कभी-कभी चरण के शअ्रन्त मे लघु वर्ण भी विकल्प से श्र्थात्‌ 
प्रयोजनानुसार गुरु मान लिया जाता है। और उसका उच्चारण भी गुरुवत्‌ 
होता है। यथा--- 

लीला तुम्हारी श्रति ही विचित्र ॥' 

यह उद्धरण इन्द्रवत्ना वत्त का एक चरण है। नियमानुमार इसके श्रन्त मे 
दो गुरु होते है। सयोगी वरां 'त्र' के पूर्व (चि” तो गुरु हो गया और “न” जो लघु रह 
गया था सो भी गुरु मान लिया गया । उसका उच्चारण भी गुरुवत्‌ हुआ। 

(७) यदि लघु के बाद मे अनुस्वार या विसर्ग हो तो उसको गुरु माना 
जाता है । जंसे मगल भौर दु ख । इनमे क्रमश. म श्रौर दु वर्ण दीघ॑ हैं । 
गुरुवर्णो का लघुवत्‌ उच्चारण 

“क्ररत जो वन सुर नर सुनि भावना 

यहाँ 'जो” का उच्चारण '“जु' के सदूश् है । श्रतएवं 'जो' लघु माना गया.। 
लघु वर्ण का ग्रुरुवत्‌ उच्चारण 

(१) 'लोला तुम्हारी श्रति ही विचित्र । 

(२) “उपेन्द्रवच्ञादपिणे सि । 

इन दोनो पदो मे 'त्र”' और 'सि” पादात मे रहने के कारण गुर माने गए 

' और इनका उच्चारण भी ग्रुरुवत ही होता है । 
सात्रिक छनन्‍्द की परिभाषा 

जिस छुन्द के चारो चरणों मे मात्राओ की सख्या एक समान हो किन्तु वर्णों 
का क्रम एक सा न हो उसे मात्रिक छन्द कहते है । 


सान्ना विचार--लघुवर्णे मे एक मात्रा मानी जाती है। गुरुवर्ण मे दो मात्राएँ 
, भीनी जाती हैं । व्यजन की केवल आधी मात्रा मानी जाती है । पूरी मात्रा स्वसयुक्त 
व्यजन की मानी जाती है। 


१० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


गण विचार--वर्णिक छन्दो की लय की रक्षा के लिए लघु गुरु वर्णों का 
विधान किया गया है। तीन लघु गुरु वर्णो के सधात को एक वाशिक गंण कहा 
जाता है। इस प्रकार के वाशिक गण आठ होते है । उनके नाम क्रमश यगरण मगण 
तगण रगरा जगण मगर नगण भौर सगण है । इनके सकेताक्षर य म त रज मन से 
है । इनका प्रसिद्ध सूत्र 'य माता राज भान सल गम' है । इस सूत्र के सहारे हम 
वर्ण गणो को वडी सरलता से निकाल सकते है। किसी भी गण का रूप मालूम 
करने के लिए सूत्र मे उस श्रक्षर के श्ागे दो वर्ण लेने चाहिएँ। मान लीजिए जगण 
का रूप निकालना है।तो जा और आगे के दो श्रक्षरों को लेकर ज भाव रूप 
श्रायेगा । इनका क्रम है लधु गुरु लघु । इससे स्पप्ट हुआ कि जगरा में लघु गुरु लघु 
का क्रम रहता है । 

मान्रागण--मात्रिक छन्दों मे यद्यपि मात्राओं के नियम ही पालनीय होते हैं 
किन्तु कही-कही लय प्राप्ति के लिए लघु गुरु का विधान भी रहता है । उसके लिए 
वर्णिक गणो का ही उपयोग होता है । वर्क गणो के श्रतिरिक्त सात्रिक गण 
भी होते है । किन्तु उनका प्रयोग कम होता है , श्रत यहाँ उनका उल्लेख नही किया 
जा रहा है। 


हिन्दी के कुछ पम्रुख छन्द 
तोमर (मात्रिक समछन्द)-- 


इस मात्रिक समछन्द मे प्रत्येक चरण में वारह मात्राएँ होती है! चरण के 
श्रन्त मे क्रमश गुरु श्रौर लघु वर्ण रहते है। इसका सकेत सूत्र है-- तोमर बारह 
गल अन्ते” श्रर्थात्‌ तोमर छुन्द मे १२ मात्राएं होती हैं तथा इसके भ्रन्‍्त में क्रमशः 
गृह तथा लघु वर्ग रहते हैं। (गल से श्रभिप्राय गुरु तथा लघु से है) इसका 
उदाहरण है-- 
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चोवह सहस रनघीर । 

था भीम राक्षस वीर॥ 

खर दूषनादि फराल । 

तुमने हने तिहे काल ॥ 
गीतिका (मात्रिक समछन्द)-- 


यह मात्रिक समछन्द है । इसमे चौदह ओर बारह मात्राश्रो की यति से 
छब्बीस मात्राएं होती हैं | भ्रस्त मे लघु और गुरु रहते हैं। इसका सकेत सूत्र है-- 
“रल रवि गति अन्त लग हो तब बनेगा शीतिका ४” प्र्थात्‌ गीतिका छुन्द मे चोदह 
तथा बारह पर यति होती है तथा भ्रन्त मे क्रश लघु तथा गुरु वर्ण रहते है । यहाँ 
पर रत्न का अर्थ चोदह तथा रवि का श्र्थ बारह है। इसका उदाहरण है-- 


कविता श्र 
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साधु भयतों से सुयोगी सयमी बढने लगे । 

सभ्यता की सीढ़ियों पर सूरमा चढने लगे ॥ 

बंचकों की छातियों मे सूल से गढ़ने लगे । 


हरिगीतिका (मात्रिक समछन्द)-- 


इस मात्रिक समछुन्द मे सोलह और बारह की यति से श्रट्टाईस मात्राएँ होती 
है । अन्त में एक लघु और एक गुरु क्रम से होते है। इसका सकेत सूत्र है---“क्षु गार 
दिनकर यति लागा । कर गाइये हरिगीतिका ४” श्रर्थात्‌ हरिगीतिका छन्द में १६ झोर 
१२ पर यत्ति होती है तथा श्रन्त मे क्रम गुरु शोर लघु रहते है। यहाँ पर श्गार 
का भथे सोलह और दिनकर का अर्थ वारह है। लग से लघु तथा गुरु का बोध होता 

' है। इसका उदाहरण है-- 
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खग वृन्द सोता है श्रत कल कल नहीं होता वहाँ । 

बस मन्द सारुत का गसन ही मौन खोता है जहाँ ॥ 

इस भाँति घीरे से परस्पर कह सजगता की कथा । 

यों दोखते हैं वृक्ष ये हो विश्व के प्रहरी यथा ॥ 


/ उल्लाला (अद्धंसम मात्रिक )-- 


उललाला सम तथा अर््धंसम दो प्रकार का होता है| श्रद्धंसम उल्लाला मे 

' विषम चरणों मे पन्द्रह भौर समचरणों मे तेरह मात्राएँ होती हैं। इसका सकेत सूत्र 

है--“ तिथि सरिता सम ज़िषम में रख उल्लाल कोजिए ९” श्रर्थात्‌ उललाला के विपम 

चरणो मे १५ तथा सम चरणो मे १३ वर्ण होते हैं । इस सूत्र मे तिथि पन्द्रह भौर 
सरिता तेरह के वाचक है । इसका उदाहरण है--- 


११ १११ २१ २२ १११ ११ ११२ ११२ १२5७-१४ --१३ 5२८ मात्रा 
)। ]।॥ 5$। 55।)] )। ।]5 ।]5 । ६ 

हम जिघर फान देते उघर सुन पडता हमको यही । 

जय-जय भारतवासी कृठी जय जय जय भारत मही ॥ 

_, उल्लाला (सम मात्रिक)-- 


१ 


' उल्लाला का दूसरा प्रकार सम मात्रिक छन्द है। इसके प्रत्येक चरण मे 
है तरह मात्राएं होती है और श्राठवी मात्रा पर यति होती है। इसका सकेत सूत्र है--- 
दी “उल्लास आठ अर पोच” । भ्रर्थात्‌ आठ और पाँच वर्णों पर यति से युक्त उललाला 
। छन्द होता है। इसका उदाहरण है-- 


५ 


१२ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 
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यदि चाहो भव निधि चरण १ 
छोड. दूसरों की सरन ॥ 
फरो. पोतवत्त हरि चरन ! 
वे ही हैं सब दुख हरन॥। 
चोपाई (मात्रिक समछन्द )-- 
यह मात्रिक समछन्द है। इसके प्रत्येक चरण मे सोलह मानाएं होती हैं। 
सामान्यतया श्रन्त मे या तो दो लघु रखे जाते है श्रयवा दो गुरु रखे जाते है। इसका 
स्मरण सूत्र यह है--/कल सोलह जत अन्त न आई । सम-सम जिफम-विष्म चौपाई ४” 
अर्थात चौपाई के चारो चरणो मे १६-१६ मात्राएँ होती है । इस प्रकार कुल चौंसठ 
मात्राएं होती है । इसके श्रन्‍्त मे जगण श्र तगण को नही श्राने देना चाहिए। 
अर्थात्‌ भ्रन्त मे या तो दो लघु हो या दो गुरु हो किन्तु लघु गुरु श्रथवा गुरु लघु नही 
होने चाहिएँ। इसके समचरर प्रथत्‌ दूसरा श्रौर चौथा चरण विपम चरणो के 
अर्थात्‌ क्रश पहले और तीसरे चरण के समान होने चाहिएँ । भर्थात्‌ इसके पहले 
और दूसरे चरणा मे तथा तीसरे और चौथे चरण से श्रच्त्यानुप्रास होना चाहिए । 
दोनो प्रकार के उदाहरण ये है-- क्‍ 
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देखु गुड निज हृदय विचारी । में रघुदीर भजन श्रघिकारी ॥ 
सकुनाधस सब साँति उपावन। प्रभु मोहि कीन्ह विदित जग पावन ॥ 
चौपई (मात्रिक समछन्द)--- 
यह भी मात्रिक समछन्द है। इसके प्रत्येक चरण में पन्द्रह मात्राएँ होती है 
और भ्रन्त मे गुरु और लघु वर्ण होते है। इसका सकेत सूत्र है-- तिथि गल श्रन्त 
चौपई माहि ४” श्र्यात्‌ चौपई मे १५ मात्राएँ होती है और अन्त मे गुरु लघु होते 
है | यहाँ पर तिथि पन्द्रह का वाचक है श्रौर गल गुरु लघु का द्योतक है। इसका 
उदाहरण यह है--- क्‍ 
१११६ २ ११ १५ १३१८-१४ मात्रा 
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उपबन में श्रति भरी उम्ग। 
कलियाँ खिलती हैं बहुरणग 0 
पर मिलता है उनको सन । 
जो है सुखद सुगन्ध निघान 0 


'रोला (मात्रिक समछन्द )-- 
इस मात्रिक समछल्द मे प्रत्येक चरण मे ग्यारह और तेरह के विराम ऐ 


कविता १ 


नए 


चौबीस मान्षाएँ होती है । इसका सकेत सूत्र है--“रोला कल चौबीस ' रुद्र सरिता 
यति घारी ४” श्र्थात्‌ रोला छन्द मे चौवीस मात्राएँ होती है। ग्यारह शौर तेरह 
पर यति होती है। यहाँ पर रुद्र ११ और सरिता १३ का द्योतक है। इसका 
जदाहरण है-- 
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“उसके उर में लसी कानन्‍्त अ्ररुणोदय लाली । 
किरणों से मिल दिखा रही थी कान्ति निराली ॥ 
कियत्काल उपरान्त श्रंक्त सरि का हो उज्ज्वल । 
लगा जगमगाने ते सर्नों से भर कौतूहल हाँ 
दोहा (मात्रिक अद्धंसम छन्द)-- 
यह मात्रिक अद्धंसम छन्‍्द है | इसके पहले और तीसरे चरण मे तेरह तथा 
दूसरे और चौथे चरण मे ग्यारह मात्राएँ होती हैं । विषम चरण के प्रारम्भ मे जगण 
नही होना चाहिए और सम के अन्त मे लघु होना श्रावश्यक होता है | जैसे--- 
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“जन्सु सिन्धु पुनि वन्चु विपु दिन सलोन सकलक ॥ 
सिय म॒स समता पाव फिसि चन्दु वापुरो रक 
सोरठा (मात्रिक अद्धंसम छन्द)-- 


इस मानत्रिक भ्रद्धसम छुन्द मे पहले और तीसरे चरण मे ग्यारह और दूसरे 
तथा चौथे चरण मे तेरह मात्राएँ होती है। यह दोहे का विलकुल विपरीत होता 
है । इसका सूत्र है--/ठिरह सम छिष्मेशु दोहा उलूण सेएठा श्रर्थात्‌ इसके समचरण 

तैरह और विपम चरख मे ग्यारह मात्राएँ होती है । यह दोहे का उलटा होता 

है । इसका उदाहरण यह है-- 
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जिंहि सुमिरत सिधि होइ गस्मनायक करिवर वदन । 

करहु श्नुग्रह सोह बुद्धि रासि सुभ ग्रुन सदन ॥ 
बरवे (मात्रिक अद्धंसम छन्द)-- 

यह मात्रिक अद्धंसम छन्द है । इसके पहले ओर तौोसरे चरण मे वारह 
मात्राएँ होती हैं श्रौर दूसरे तथा चौथे चरण मे सात मात्राएँ होती हैं। उसके सम- 
चरणों के भ्रन्त मे जगण का होना सीन्दर्यवर्धध माना जाता है । इसका सकेत सूत्र 
है-- “विषमे दारह वरदे सम दिन जान ५” श्रर्थात्‌ वरवे के विपम चरणों मे १२ तथा 
सम चरणो मे सात मान्नाएँ होती है । यहाँ पर दिन सात का द्योतक है। इसका 
उदाहरण यह है-- 


१ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 
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गरव करहू रघुनन्दन जनि सन माँह । 

देखहु आपनि मूरति सिय के छाँह॥ 
कुण्डलिया (मात्रिक विपम छन्द )-- 

यह मात्रिक विपम छन्द है | इसमे छे चरण होते है । इसके पहले दो चरण 
दोहे के होते है और श्रन्तिम चार चरण रोला के । इसके प्रत्येक चरण में रे 
मात्राएँ होती है । सम्पूर्ण छन्‍्द में १४४ मात्राएँ होती है । इस छनन्‍्द का प्रारम्मिक 
और श्रन्तिम शब्द एक ही होता है। इसका सकेत सूत्र है--“दोहा रोला बुण्टलित 
कर कु टलिया होय” श्रर्थात्‌ दोहा और रोला को मिला कर रुण्डलिया छुन्द वन 
जाता है। इसका उदाहरण यह है-- 
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साईं अ्रदसर के परे, को न सह दुख इन्द्र ! | दोहा 

जाय धिकाने डोम घर, व॑ राजा हरिचन्द ॥ रह 
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वे राजा हरिचन्द, कर मरघट रखवारी । 

घरे तपस्वी भेस, फिरे प्रजुन बलघारी ॥ भैत्रा 

कह गिरिघर फविराय, तप वह भीम रसोई । 028] 

को न करे घदि काम, परे पध्रवसर के साई ॥ 
छप्पय (मात्रिक विपम छुन्द ) -- 

इस विपम छन्द में भी कुण्डलिया के सदृश छे चरण होते है। इसके पहले 
चार चरण रोला के होते है । श्र्थात्‌ ग्यारह भौर तेरह की यति से चौबीस-चौवीस 
मात्राएँ होती है । इसके श्रन्तिम दो चररणा उत्लाला के होते है । उललाला दो प्रकार 
'का होता है। इसी भाधघार पर छप्पय भी दो प्रकार का माना जाता है। 

पहले प्रकार के छप्पय के पहले चार चरण रोला के होते हैं भ्र्थात्‌ उनमे 
ग्यारह भ्रौर तेरह मात्राश्रो की यति से चौबीस मात्राएँ होती है झौर श्रन्तिम दो 
चरण भ्रद्धंसम उल्लाला के होते है श्रर्थात्‌ उनमे प्रत्येक पन्द्रह श्रौर तेरह को यत्ति 
से २८ मात्राओ् का होता है । + 

दूसरे प्रकार के छप्पय के पहले चार चरण रोला के होते है भर्थात्‌ उनमे 
ग्यारह और तेरह मात्रान्नो की यति से चोबीस मात्राएँ होती है श्रौर श्रन्तिम दो 
चरण सम उल्लाला के होते है श्र्थात्‌ उनमे प्रत्येक श्राठ और पाँच की यति से 
पन्द्रह मात्राओो का होता है । 

छप्पय का सकेत सूत्र इस प्रकार है-- 


“छप्पय पदटुपद छुन्द मिलि रोला उल्लाला” 


फविता श्प्र 


श्रथवा 
“रोला के पद चार रख उललाला पद दोय । 
कहते कविगर हैं सदा होता छुप्पण सोय ॥ 
श्र्थात्‌ छप्पय छे पदो का एक छन्‍्द है जो रोला और उल्लाला को मिला 
कर बनता है । इसका उदाहरण यह है--- 
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स्च- भूत - हित महा मन्त्र का सबल प्रचारक । ) 
सदय हृदय से एक एफ जन का उपकारक ॥ जो 
सत्य भाव से विध्वव, वन्धयुता का पअ्नुरागी । 
सकल सिद्धि सर्वेस्व सर्व-गत सच्चा त्यागी ॥ 

(अद्धंसम मात्रिक) 
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सव सावें-भोम सिद्धान्त फा, श्रावि प्रवत्तेक है वही ॥ 
पीयषवर्ष (मात्रिक समछन्द)-- 
ध् इसमे उनन्‍नीस मात्राएँ होती है | भ्रन्त मे लघु गुरु रहता है। दस पर यत्ति 
' होती है । इसका सकेत सूत्र है--'उन्निस-कल लग अन्ते यति दस पीयूषवर्ष है” श्र्थात्‌ 
जिस वृत्त में उन्‍्नीस मात्राएँ हो, अन्त मे क्रमश. गुरु तथा लघु श्रावे तथा दस पर 
यति हो, उसे पीयूपवर्ष कहते है । इसका उदाहरण यह है-- 
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दासता दहूटी हजारों वर्ष फी । 
खुल गई तकदीर भारतवर्ष फी ॥ 
* दिवपाल (सात्रिक समछन्द )-- 
इसमे चौवीस मात्राएं होती है और वारह पर यत्ति होती हैं। इसका सकेत 
सूत्र इस प्रकार है--“कला चौदीस यति वारह सा द्विक्पाल में होवें” श्र्थात्‌ दिक्‍्पाल 
छुन्द मे सदा चौवीस मात्राएं होती हैं तथा बारह मात्राश्रो पर यत्ति होती है। 
इसका उदाहरण यह है-- 
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श्ाते समीर के ये भोंके सघुर कहाँ से । 

फहते निकु ज मे हैं जो मन्द-गति गति से 0 
इन्द्रबज्चा (वर्शिक समछन्द )-- 

इसमे दो तगणा, एक जगर और दो गुरु होते हैं । कुल मिलाकर इस चरण 
भे ग्यारह वर्ण रहते है। इस प्रकार यह एक सम चरिंक छन्द है | इसका सकेत 


उसकी विचार-घारा धरा, के घर्मों मे है वही । । उल्लाला 





१६ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


सूत्र है “ताता ज गागा शुम इन्द्रवजञा भर्थात्‌ इन्द्रवत्ना छन्द में ऋ्रषश् तगण, 
तगरा, जगण और दो गुरु होते हैं। इसका उदाहरण निम्नलिखित है-- 


त्त त जे 
नन्ता ता जे गा गा 5 ११ वर 
८७ ८3 ८5» गे गे ष्ज ई 
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में जो नया ग्रन्थ विलोकता हूं । 

भाता सुझभे सो सव भिन्न सा है॥ 

देखे, उसे मैं नित बार-बार । 

सानो मिला मित्र सुझे पुराना॥। 

उपयुक्त छन्द मे तृतीय पक्ति में भ्र्त के 'र' वर्ण को गुरु मान लिया 
गया है। 
उपेन्द्रबज्ञा (वर्णिक समछन्द)-- 

यह भी सम वर्शिक छुन्द है। इसमे जगणा, तगण, जगण और दो गुर 
रहते हैं। इसका प्रत्येक चरण ग्यारह वर्णों का होता है। इसका सकेत सूत्र इस 
प्रकार है--'“उपेन्द्रवञ्ञा जत जा गणा है ।” अर्थात्‌ उपेन्द्रवजा छुन्द मे क्रमश जगण, 
तगण, जगण भौर दो गुरु आते है । इसका उदाहरण यह है-- 


जे त्‌ जे ग्ग ः 
यश गंगा << 
मा आर का नरक जत ज गगा-- ११ वरा 
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अनेक. भक्रह्मांदि न श्नन्त पायो 

अझनेकधा वेदन गीत गायो ॥ 

तिन्‍्हें न रामानुज बन्यु जानो । 

सुनो सुधी केवल ब्रह्म मानो॥ 
उपजाति (वरशिक विषम छच्द)-- 

इस वरिक विपम छन्द मे कुछ चरण इन्द्रवजा के तथा कुछ चरण उपेन्द्र- 
बज्ञा वृत्त के होते है। इसका सकेत सूत्र यह है--“उप्ट्रेल्द्ब्ञा उपजर्तति होण ४! 
अर्थात्‌ उपेन्द्रवत्ञा श्लौर इन्द्रवत्ना को मिलाकर उपजाति वृत्त बनता है। इसका 
उदाहरण यह है--- 

त्त त्त ज गग 


८ घँ+9 (3 //४-+ 
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व्यापार बीयी बिच तू उजेरी, (इन्द्रबत्ना) 
संसार खेती बिच तू हरेरी । (इन्द्रवज्नञा) 
उद्योग उद्यान बसन्‍त तू है, (इन्द्रबज्ञा ) 
ज्‌ त्त ज गग 
८3 ८7७ ८---+ 
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कद दिगनत में सार श्रनन्त तु है। (उपेन्द्रवच्ना ) 


कविता १्७ 


चद्गस्थ (वर्णिक समछन्द )-- 

यह समवर्णिक छन्द है। इसमे जगण, तगर, जगरण और रगण के योग से 
प्रत्येक चरण में वारह वर्णों का क्रम रहता है। इसका सकेत सूत्र यह है--'दिचार 
चशस्थ रचेो जता जरा ।” श्रर्थात्‌ वशस्थ छन्द की रचना क्रमश जगरणा, तगण, जगण 
और रगण के योग से होती है। इसका उदाहरण यह है-- 


ज त्त जे र वर्ण 
घ्ल्ड >> [8 
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बसन्त में, सौरभ ने, पराग ने, 
प्रदान की थी श्रति कान्‍त भाव से । 
बसुन्धरा को, पिक को, मिलिन्द फो, 
मनोज्ञता, मादकता, मदान्धता ॥ 
चबसनन्‍्ततिलका (वर्शिक समछन्द )-- 


इस छुन्द के प्रत्येक चरण मे तगण, भगरा, जगणु, जगण और दो गुरु के 

क्रम से चौदह वर्ण होते है। इसका सकेत सूत्र है--“जानो वसनन्‍्ततिल्लका तमजा 

जगागा ।” भ्रर्थात्‌ तगण, भगण, जगरणा, जगण और दो गुरु के कम रखने वाले 
५ चइन्द को बसन्‍्ततिलका समझना चाहिए | इसका उदाहरण यह है-- 


त्त भा जे ज्‌ हे 
नज़र गा गा८--१४ वर्ण 
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जैसी मनोहर हुई यह ॒ यामिनरी थी 
वैसी कभी न जन लोचन ने विलोकी 0७ 
जँंसी बही रस सरी इस छर्वेरी से ॥ 
वेंसी न कभी ब्रज भूतल में वही थी।॥ 
भुजगप्रयात (वर्शणिक समछन्द)-- 
इस वरशिक समछन्द मे प्रत्येक चरण मे चार यगण होते है | इस प्रकार 
कुल वारह वर्स प्रत्येक चरण मे होते हैं * इसका सकेत सूत्र यह है--“थ चारों 
बनाओ झुजगप्रयाता ।” श्र्थात चारो यकारो के सयोग से भुजगप्रयात वृत्त का निर्माण 
मी होता है । इसका उदाहरण यह है -- 
य य्‌ य य न 
८3 ८ ८-३ ८/-७ हम ये य ८" (२ वर्ण 
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बना लो जहां हाँ वहाँ स्वर्ग होगा । 
स्वयमृत थोडा कहीं स्वर्ग होगा ॥ 
खलों को फहीं भी नहों स्वर्ग होगा । 
भलों के लिए तो यहाँ स्वर्ग होगा 


श््ध शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


द्र तविलम्बित (वर्शिक समछन्द) -: 
इसके प्रत्येक चरण मे नगरा, दो भगण, भर रगण के क्रम से वारह वर्ण 
होते हैं। यह भी सम वर्शिक छन्द है। इसका सकेत सूत्र है--“द्रुत विल्ञम्बित होत न 
मा मरा ।' श्र्थात्‌ वृत्त मे न भ भ शौर र गण का क्रम होने पर उसे द्रुत विलम्बित 
कहते है । इसका उदाहरण यह है-- 
0 3३5३ + हनगाभरान्‍/-(र 
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दिवस फा अश्रवसान सम्रोप था ।॥ 
गगन था कुछ लोहित हो चला॥ 
तरु-शिखा पर थी श्रब राजतो । 
कमलिनी-कुल-बल्लभ की प्रभा॥। 
सालिनी (वर्शिक समछन्द)-- 
इसमे नगर, नगरा, मगणा, यगरणा भौर यगरा के क्रम से प्रत्येक चरण में 
पन्द्रह वर्ण होते हैं| इसमे झाठवें वर्ण पर यति रहती है । इसका सकेत सूत्र है-- 
“न न मय य जुट के मएलिनी समय गाओझ ।” अर्थात्‌ मालिनी छन्द मेन नमयय 
के क्रम से गणो की श्रवस्थिति रहती है। इसका उदाहरण यह है--- 
न सत मम य भ हम 
जि नली अमल की कट र री अर 2 32650 2203 
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लख कर मुख सूखा सूखता है कलेजा ॥ 
उर धिचलित होता है खिलोके दुखों के ७ 
शिर पर सुत फे जो झापदा नाथ आई । 
यह अवनि फटेगी और समा जाऊंँगी से ॥ 
शिखरिणी (वर्शिक समछन्द)-- 
इसमे यगरणा, मगर, नगणा, सगण, भगरणा, लघु और गुरु के क्रम से १७ वर्ण 
रहते हैं। इसका सकेत सूत्र है--“रस स्थाण युक्ता | यमन सम लागा शिखरिणी” 
अर्थात्‌ वृत्त मे ६ और ११ वर्णों की यति से क्रश यगरा, मगर, नगण, सगरा, 
ओर भगरण तथा लघु शौर गुरु की अवस्थिति होने पर उसे शिखरिणी वृत्त 
बा । यहाँ पर रस ६ का और स्थाण ११ का सकेतक है | इसका उदाहरण% 
य सम न स भलग नयमनसभलगा 
&प३ (४-७ ८ म+१७ वर्ण 
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अनुठी झाभा से | सरस - सुषम्ता से सुरस से । 
बना जो देती थी | बहु शुझूमयी भू विपिन को ॥॥ 
निराले फलों की / विविध दलवालो श्रुुपमा । 
जडी बूटो हो हो वहु फलवतो थों बिलसती ॥ 


कविता श्६ 


मत्दाक्रान्ता (वरितिक समछन्द )-- 


यह भी सम वर्णिक छन्द है । इसमे मगरा, भगरा, नगर, तगण, तगरा, 
प्रौर दो गुरु के क्रम से प्रत्येक चरण मे सन्रह वर्ण होते है । इसमे चौथे, छठे भोर 
सातवें वर्णों पर यति रहती है। इसका सकेत सूत्र है--“भन्दाक्रान्ता, श्रुति रस 
ऋषी, मा भ ना ता त शागा ९” श्रर्थात्‌ चार, छे और सात की यति से क्रमश म, 
भ, न, त,त गण और गुरु गुरु से युक्त वृत्त को मन्दाकान्ता कहते हैं। यहाँ पर 
श्रुति--४ का, रस--६ का और ऋषि--७ का द्योतक है । इसका उदाहरण यह है-- 


मर भ न त त सल्स्मा भना तातगा 
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घाता द्वारा / सूजित जग से / हो घरा मध्य झ्ाके । 
पाके खोये / बिभव कितने / प्राणियों ने श्रनेको ॥ 
जैसा प्यारा / विभव बज ने / हाथ से श्राज खोया । 
पाके ऐसा / घविभव वसुधा / से न खोया फिसी ने ॥ 


शादू लविक्रीडित (वरिक समछन्द )-- 


इसमे मगरण सगरा, जगणा,, सगरण और दो तगरण तथा एक गुरु के क्रम 
से प्रत्येक चरण मे उन्‍नीस वर्ण होते है । इसमे वारहवें भ्ौर सातवें वर्णों पर यति 
होती है। इसका सकेत सूत्र है--“क्रो सूमे स्वर मा स जा स त॑ं त गा । शावू लविक्री- 
डितम्‌ ।” श्रर्थात्‌ १२ भर ७ वर्णों पर यति तथा क्रमश म, स, ज, स, त शौर 
त गण तथा भन्त मे गुरु से युक्त वृत्त को शादू लविक्रीडित कहते हैं । इसका उदा- 
हरण यह है-- 


मा सर ज सर तत तग __मासजासत्त 
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पेचीले नव राजनीति पचड़े /जो वृद्धि हैं पा रहे। 
यात्रा में व्रज-भुमि फी श्रहह वे | हैं विष्चकारो बड़े ॥ 
आते वासर हैं नवीन जितने | लाते नये प्रश्न हैं । 
होता है उनका दुरूहपन भी / व्याघातकारी महा ॥ 


१ 
स्रग्धरा (वर्रिक समछन्द) 


इसमे मगण, रगरण, भगरा, नगण झौर तीन यगरा के क्रम से प्रत्येक चरण 
मे २१ वर्ण रहते हैं। प्रत्येक सात वर्णों पर यति रहती है। इसका सकेत मूत्र है-- 
“मारामानाययायाखसुनि गुन यति से रूघरा होत रमया ९! श्रर्यात्‌ क्र म, 
र, भ, न, य, य, य गणो से युक्त वृत्त को स्रग्घरा कहते है। इसमे तीन स्थानों पर 
सात-सात के क्रम से यति होती है | यहाँ पर मुनि सात का तथा गुन तीव का द्योतक 
है। इसका उदाहरण यह है-- 


२० शाल्त्रोप समीक्षा के सिद्धान्त 


म र भ त्त य य य नच्नमा राभानाययाया 
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मोरे भौने ययू को / कहहु सुत फहाँ / ते लिए झावते हो । 
मा का श्रानन्द श्राजी / तुम फिर फिर के / माथ जो नवाते हो । 
बोले माता विलोक्यो / फिरत सह घचम्‌ / बाग से स्नर्घरे ज्यो 
काढी माला रुमारे / विपुल रिपु बली / श्रश्व को जीति के त्यों । 
सर्वेया (वर्शिक समछन्द )-- 
बाईस से छुब्बीस वर्ण तक के चरण रखने वाले छन्द स्वेया कहलाते है । 
इस सववेया वृत्त के अडतालीस भेद बताए जाते हैं। किन्तु सबसे प्रसिद्ध भेद मन्त- 
गयद है| इसके भ्रतिरिक्त मदिरा, चकोर, सुमुखी, मुक्तहरा, दुमिल श्रादि स्वेया भेद 
भी प्रसिद्ध हैं । 
मत्तगयद, मालती भ्रथवा इन्दव (स्वेया) (वर्णिक समछन्द )-- 
जैसा कि ऊपर दिया जा चुका है, यह स्वंया का सर्वप्रसिद्ध भेद है । इसमे 
सात भगण शौर दो गुरु के क्रम से प्रत्येक चरण मे तेईस वर्ण रहते हैं। इसका 
सकेत सूत्र है--“भागण सात मिला गुरु दो रच लो तुम मत्तगयद संदैया ।” श्रर्थात्‌ 
मत्तगयद स्वेये की रचना सात भगरणो को मिलाकर तथा भअ्रन्त मे दो गुरु रख कर 
की जाती है । इसका उदाहरण यह है--- है 
भ भ भ भ भर भ गग मू७ भगरा, गुरु 
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में मन-सोहन की मुरली लद्ठ सेरि लई मुरलोघर माला। 
मैं मुरली श्रधरान घरी पहिरी मुरलीधर मेरिय साला! 
में मन-मोहन को सुरली दद मोहि दयी सुरलीघर साला ! 
में मन मोहन की मुरली भट्ट मेरी भए मुरलीघर साला । 
सदिरा (सर्वया) (वर्शिक समछन्द)-- 
इस वृत्त मे प्रत्येक चरण मे सात भगण भौर एक गुरु के क्रम से कुल २२ वर्ण 
रहते हैं । इसका सकेत सूत्र यह है--“भागणु सात मिला गुरु एक रचो मदिरा शुभ 
मोदमयी ।” अर्थात्‌ सात भगरा श्लौर एक गुरु की क्रमश प्रत्येक चरण मे भ्रवस्थिति 


होने पर सुन्दर आनन्द देने वाली मदिरा तैयार होती है। यहाँ पर 'मदिरा' मे इलेष, 
भी है । इसका उदाहरण यह है-- ) 


भ भ भ भ भ भ भग 55७ भगरा, गुरु 
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लक्ष्मण फे'पुरिघान कियो पुरुषारथ सो न कह्मयो परई। 
वेष वताय कियो बनितान को देखत केशव ह्यों हरई ॥ 
कूर फुठार निहारि तजो फल ताको यहै छु हियो जरई । 
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कविता श्र 
सुमुखी (सवेया) (वर्शिक समछन्द)-- 


यह २३ वर्णा का वृत्त है। वर्णों का क्रम इसमे इस प्रकार है--सात जगरण 

के पश्चात्‌ एक लघु और एक गुरु। इसका सकेत सूत्र है--“ज सात लगा सुझुलो 

' रत्चिए मन मोहकता अ्रति शुश्र लसै ।” श्रर्थात्‌ सात जगण और अन्त मे एक लघु 

तथा एक गुरु के क्रम से सुन्दर मन मोहक सुमुखी वृत्त की रचना होती है। यहाँ 
लगा का श्रर्थ लघु और गुरु है। इसका उदाहरण यह है-- 


ज्‌ ज ज ज ज ज्‌ ज लग्रु >"-जगण, ल, गु 
#+७ ८४५७ (3 /"४/-४/४+-/-५+ रू+२६ वर्स 
॥ 5 ॥ $॥ ॥ 5 ॥ 5 445॥ ॥8॥+ ॥ 5३ $ 6 


कुमार कि रंग निवास फि हैं श्रलवेलि नवेलि तहाँ  रमनी। 
लसे छवि सोवत में मुख फी प्रति एक फो ऐसी लुनाई सनी ॥ 
परे कहेँ जाहि पे दोठि जहाँ सोइ लागति सुन्दरि ऐसी बनी । 
यहे कहि श्रावत है सत से सव में यह रत्न अ्मोल घनी ॥ 
सुन्दरी (सर्वया) (वरिक समछन्द)-- 
यह २४ वर्णों का वृत्त हे। इसमे क्रमश ८ सगण और भ्रन्त मे एक गुरु रखते 
है। इसका सकेत सूत्र है--“वसु सगण एक पिला करके शुरू सुन्दरी नामक छुन्द 
४४ बनायें ।” श्र्थात्‌ ५ सगण झौर एक गुरु मिला कर सुन्दरी नामक छन्द बनता है। 
यहाँ पर वसु ८ का सकेतक है-- 
सस स्‌ स सस स सगु --८सगरा, गुरु 
वाद पति काना कपिल 6 बा 3क 4 न्‍+२४ वर्ण 
)] 5$)। 5 )। 5। ॥६$।॥॥ 5॥॥। 5]85व ३॥६।॥ 
पद कोमल स्थामल गौर फलेवर राजत कोट मनोज लजाए। 
फरबान सरासनु सीस जदा, सरसीरझह लोचन को न सुहाए॥ 
जिन देखे सखी, सत भायहु तें, तुलसी तिन तो मन फेरि न पाए। 
यहि भारग श्रात्चु किशोर वधू, विधु वेनी अनृप समेत सिघाए।॥। 
मनहर (कवित्त) (वर्सिक समछन्द)- 
यह दडक वर्णावृत्त है। इसके प्रत्येक चरण मे ३१ वर्ण रहते है | श्राठ, भ्राठ, 
आठ और सात वर्णो पर यति होती है। इसका अ्रन्तिम वर्ण गुरु होता है। इसका 
१ सकेत सूत्र है-- 
“थाम योग गोग कर यति दैके मज्तित राग १ 
स्युक्त कवित्त मनहरण बनाइए 0७ 
भ्र्थात्‌ श्राठ श्राठ वर्णों को मिला कर तथा फिर श्राठ भर सात वर्णो को 
मिला कर मनहरण कवित्त की रचना होती है। यहाँ पर याम, योग भौर भवित 
भाठ के द्योतक हैं तथा राग सात का दोतक है । दूसरे योग का श्रर्थ मिलाना है । 
इस प्रकार के सयोग से झाठ, झाठ, ञ्ञाठ शौर सातवें वर्णों पर यत्ति होती है । इसका 
उदाहरण यह है-- 


२२ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


सुनिये बिटप प्रभु ! / पुहुप तिहारे हम, / राखिहो हमे तो सोभा / रावरी बढ़ाई हैं । 
तजिहों हरषि फे तौ, / विलग न माने कछू, / जहाँ जहां जेहँ तहाँ / दूनो जस गाई हैं॥। 
सुरत चढेगे, नर / सिरन चढेगे फेरि / सुकवि “अनीस” हाथ / हाथन विकाइ हैं । 
वेस मे रहेंगे, पर / देश मे रहेंगे, काहू / भेस मे रहेंगे, तऊ / रावरे कहाई हैं ॥ 
कतपर्नपन-्र्न-७5२३३ वर्ण 

घनाक्षरी (वरणिक समछन्द )-- 

यह भी दडक कोटि का मुक्तक वर्णवत्त है। इसके दो भेद होते है। 
(१) रूप घनाक्षरी, (२) देव घनाक्षरी । 
रूप घनाक्षरी (सम वर्णिक वृत्त )-- 


इस वृत्त मे प्रत्येक चरण में बत्तीस वर्ण होते हैं । श्रन्त मे गुरु लघु रहता 
है । प्रत्येक श्राठवें वर्ण पर यति रहती है। इसका सकेत सूत्र इस प्रकार है-- 
“आठ, आठ, आठ, आठ पर यति दे वत्तीत को, रूप धनाक्षरी रचो चरण सुघारि |” 
भ्र्थात्‌ प्राठ श्राठ आठ श्राठ पर यति देकर वत्तीस वर्णों की सुन्दर रूपक घनाक्षरी 
की रचना होती है। इसे “रस घनाक्षरी' भी कहते हैं। इसका उदाहरण यह है-- 
ऊधो यह ज्ञान को व/खान सब बाद हमें / सुधो वाद छाँडि वक/बावहि बढ़ावे फौन। 
कहे रतनाकर वि/लाय ब्रह्मकाय माह / आपने सौ श्रापुनपौ/आ्रापुनो नसावे कौन॥। 
फाह तो जनम मे मि / लेंगी स्थामसुन्दर को / याहू श्रास प्रानायाम / सास मे उडाव फोन । , 
परि फे तिहारी ज्योति / ज्वाल की जगाजग मे / फेरि जग जाइबे की/ जुगति जुराव कोन ॥ 

है न्‍नप्-न-८-८न-८८८३२ वर्ण 

देव घनाक्षरी-- 

इसमे ३३ वर्ण होते है । यति 5, ८५, ८५ भौर ६ वर्ण पर होती है। झन्त में 
तीन लघु होते है । इसका उदाहरण यह है -- 


भिल्‍ली भनकारे पिक / चातक पुकारें बन / मोरनि गुहार उठे / जुगनू चमकि चमकि। 
घोर घन कारे भारे | घुरवा घुरारे धाम / धूमनि भचावे नाचे / दामिनी दमकि दमकि ॥| 
भूकनि बयार बहै / लुकनि लगावे श्रग / हुकनि भभूकनि की / उर मे खमकि खमकि।। 
फंसे करि राख प्रान/प्यारे घनहयास बिना/नान्‍्ही नान्‍ही बूंद भरे/मिघवा फमकि रमकि ॥| 
++फ्-+-८--म्र--६ 5३३ बर्स्ण 
आधुनिक छत्द 
श्राघुनिक ऋन्ति के युग मे छन्दो मे क्रान्ति सी श्रा गई है । कुछ आधुनिक 
कवि छन्‍्दो के बधन को स्वीकार नही करते । बल्कि वे अपनी इच्छानुसार चाहे जिस 
ऋरम से शब्दों का चयव कर लेते है। इस प्रकार के छन्द मुक्त काव्य का सृजन 
करने वाले कलाकारों का प्रयास भी दो प्रकार से प्रभिव्यक्त होता दिखाई देता है । 
पहले प्रकार के कलाकारो की प्रवृत्ति गीतो के रूप मे श्रभिव्यक्त होती है। इनके 


छन्‍्दो को हम गीतात्मक छन्द का भ्रभिधान दे सकते हैं । इसके उदाहरण के रूप में 
हम निम्नलिखित गीत प्रस्तुत कर सकते है-- 


फविता र्३े 


अब तो नूतन गीत पुराने से लगते हैं ! 

गीतों के स्वर नए नए पर छन्द वही हैं, 

छन्दों से रागों का भ्रन्तंहन्द्र वही है, 

चिन्तन में अ्रकुरित विचारों की बगिया मे, 

नए-नए हैं फूल सगर मकरन्द वही है ॥ (वलबीरसिंह रग) 

कहने की झावश्यकता नही कि जैसा कि उपयुक्त गीत मे रग जी ने घ्वनित 
किया है कि यह गीत भी छदवद्ध ही है, अन्तर स्वर और लयो मे रहत्ता है । 

दूसरे प्रकार के मुक्तक छन्दो मे गीतात्मकता का भी भ्रभाव होता है । वे कवि 
की इच्छानुसार केंचुए या रवड की भाँति चाहे जहाँ वढ कर विशालकाय वन जाते 
हैं तथा चाहे जिस स्थान पर सिकुड कर लघुकाय रह जाते हैं। इनमे भी स्वर या 
लय पर कवि का ध्यान रहता है । इसी की साधना के लिए यमक, श्रनुप्रास आदि 
शुब्दालकारो की सहायता ली जातो है । इस साधना मे चरण का शरीर वढ जाता 
है अथवा घट जाता है | चरणो की सख्या भी नियत नहीं रहती । इसका उदाहरण 
यह है-- 

सधुमय बसन्‍्त, राको-रजनी। 

गगा का तट, 

बालुका बिमल, 

निर्मल था जल, 

चल-दल सा चल, 

लघु लोल लोल, 

कल कल कल फल, 

स्वगिक झाभा व्याप्त हुई, 

सुन्दर सी श्रवनी , 

सघुमय बसनन्‍्त, राका-रजनी ७ 

छुन्द शास्त्र का सक्षिप्त विकास-क्रम 
छनन्‍्द शास्त्रीय सस्कृत के ग्रन्य--छन्दो का प्राचीनतम उदाहरण वेद है। 

छनन्‍्दो श्रौर वेद का इतना घनिष्ठ सम्बन्ध है कि वेदो का दूसरा नाम ही छन्दस पड़ 
गया है । पारिनि ने बहुल छन्दसि' वाक्याश का प्रयोग वार-वार किया है । ,लौकिक 
साहित्य मे भ्रनेक स्थलो पर वेदो के लिए छुन्दस छब्द का ही प्रयोग किया गया है । 
उत्तर रामचरित का “सच कुलपतिराद्य३छन्‍्दसा य प्रयोक्‍ता,” रघुवश का “प्रणव- 
5छुन्दसामिव” भ्रादि उद्धरण इसके प्रमाण हैं । किन्तु वैदिक सहिताओो मे कही पर 
छुन्दो के शास्त्रीय स्वरूपो का विवेचन नही मिलता । 

ब्राह्मण ग्रन्थ--छन्दो के ज्ञास्त्रीय विवेचना का श्रीगणोश हमे सर्वप्रथम 
ब्राह्मणों मे दिखाई पडता है | इनमें हमे वहुत से स्थलों पर छन्‍्दो की व्याख्या भ्ौर 
लक्षण भी मिलते हैं । किन्तु इनका उल्लेख मिलता श्रानुषगिक रूप में ही है । ब्राह्मण 
रचनाकारो का लक्ष्य छुन्दो के शास्त्रीय पक्ष की मीमासा करना कही प्रतीत नहीं 


२२ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


सुनिये विटप प्रभु ! / पुहुप॒तिहारे हम, / राखिही हमें तौ सोभा / रावरी बढाइ हैं । 
तजिहों हरषि क॑ तो, / विलग न माने कछू, / जहां जहाँ जहँ तहाँ / इूनो जस गाइई हैँ ॥ 
सुरन चढेगे, नर / सिरन चढेगे फेरि / सुकवि “भ्रनीस” हाथ / हाथन विकाइ हैं । 
देस मे रहेंगे, पर / देश से रहेंगे, काहू | भेस मे रहेंगे, तऊ / रावरे कहाइ हैं ॥ 
सनम यघ-+-८--७८८३३१ वर्स £ 

घनाक्षरी (वशिक समछन्द )-- 

यह भी दडक कोटि का मुक्‍्तक वर्णावृत्त है। इसके दो भेद होते है। 
(१) रूप घनाक्षरी, (२) देव घनाक्षरी । 
रूप घनाक्षरी (सम वर्णिक वृत्त )-- 


इस वृत्त मे प्रत्येक चरण मे वत्तीस वर्ण होते है । अन्त मे गुरु लघु रहता 
है । प्रत्येक भाठवे वर्ण पर यति रहती है। इसका सकेत सूत्र इस प्रकार है-- 
“आठ, आठ, ऋठ, आउ पर गति दे वत्तीछ की, रूप उनप्दरी रचो। चरण सुधार |” 
भ्र्थात्‌ श्राठ श्राठ आठ आ्राठ पर यति देकर वत्तीस वर्णो की सुन्दर रूपक घनाक्षरी 
की रचना होती है। इसे 'रस घनाक्षरी' भी कहते हैं। इसका उदाहरण यह है-- 
ऊधी यह ज्ञान फौ ब/खान सब बाद हमें / सूधी बाद छाँडि बक/बादहि बढ़ाव॑ फौन। 
कहूँ रतनाकर वि/लाय ब्रह्मकाय मारहि / झापने सो श्रापुनपौ/आपुनों नसाव॑ कोन ॥ 
काह तो जनम मे मि / लेंगी स्थामसुन्दर कीं / याहू श्रास प्रानायाम / सास से उडावे कौन । , 
परि क॑ तिहारी ज्योति / ज्वाल को जगाजग में / फेरि जग जाइबे की। जुगति जुरावे कौद 0 

सफपर्न-फर्कुछ० +छ८च्च्रे३ चण 

देव घनाक्ष री-- 

इसमे ३३ वर्ण होते है । यति 5, ८, ८ औ्रौर € वर्ण पर होती है। झन्त में 
तीन लघु होते है । इसका उदाहरण यह है -- 


मिल्‍ली ऋनकारें पिक / चातक पुकारें बन / मोरनि गुहार उठे / जुगनू चमकि चमफि। 
घोर घन कारे भारे | घुरवा धुरारे धाम / धृमनि मचावे नाचे / दामिनी दसकि दमकि ॥ 
भूकनि बयार बहै / लुकनि लगाबे श्रग / हुकनि भभ्कनि फी / उर से खमकि खमकि।। 
कंसे करि राजो प्रान/प्यारे घनहयास बिना।/नान्ही नान्‍हो बूंद भरे/मेघवा फमकि भमकि ! 
सल्प्+ फर्न८रन-६ “| रे वर्ण 
अपधुनिक छत्द 
आधुनिक ज्ाच्ति के यूग मे छन्दों मे क्रान्ति सी आ गई है। कुछ भ्राघुनिक * 
कवि छन्दो के वधन को स्वीकार नही करते । बल्कि वे अपनी इच्छानुसार चाहे जिस 
कम से शब्दों का चयन कर लेते है। इस प्रकार के छुत्द मुक्त काव्य का सूजन 
करने वाले कलाकारों का प्रयास भी दो प्रकार से भ्रभिव्यक्त होता दिखाई देता है ! 
पहले प्रकार के कलाकारो की प्रवृत्ति गीतो के रूप मे झभिव्यक्त होती है । इनके 


छुन्दों को हम गीतात्मक छन्द का अ्रभिघान दे सकते हैं | इसके उदाहरण के रूप मे 
हम निम्वलिखित गीत भ्रस्तुत कर सकते है-. 


कविता 


अच तो नृतन गीत पुराने से लगते हैं ! 

गीतों के स्वर नए नए पर छन्द वही हैं, 

छन्दों मे रागों का अन्तंद्वन्द्र वही है, 

विन्तन में श्रकुरित विचारो की वगिया मे, 

नए-तए हैं फूल सगर मकरन्द वही हे । (वलबीरसिंह रंग) 

कहने की आ्रावश्यकता नही कि जैसा कि उपयुक्त गीत में रग जी ने घ्वनित 
किया है कि यह गीत भी छद॒वद्ध ही है, भ्रच्तर स्वर श्र लगो मे रहता है। 

दूसरे प्रकार के मुक्तक छन्दो मे गीतात्मकता का भी श्रमाव होता है । वे कवि 
की इच्छानुसार केंचुए या रवड की भाँति चाहे जहाँ वढ कर विशालकाय वन जाते 
हैं तथा चाहे जिस स्थान पर सिकुड़ कर लघुकाय रह जाते हैं। इनमे भी स्वर या 
लय पर कवि का ध्यान रहता है । इसी की साधना के लिए यमक, भनुप्रास श्रादि 
बब्दालकारो की सहायता ली जाती है । इस साधना में चरण का शरीर बढ जाता 
है भ्रथवा घट जाता है | चरणो की सख्या भी नियत नहीं रहती । इसका उदाहरख 
यह है-- 

सघुमय चसन्‍्त, राको-रजनी ६ 

गया का तट, 

बालुका विमल, 

निर्मेल था जल, 

चल-दल सा चल, 

लघु लोल लोल, 

कल फल कल कल, 

स्वगिक शाभा व्याप्त हुई, 

सुन्दर सी अबनी , 

सघुमय वसन्‍्त, राका-रजनी ॥ 

छन्द जास्त्र का सक्षिप्त विकास-क्रम 

छन्द शास्त्रीय सस्कृत के प्रन्य--छन्दो का प्राचीनतम उदाहरण वेद है। 
छन्दो झौर वेद का इतना घनिष्ठ सम्बन्ध है कि वेदों का दूसरा नाम ही छन्दस पढ़ 
गया है | पारिनि ने 'वहुल छन्द्सि' वाक्याश का प्रयोग बार-वार किया है ।,लौकिक 
साहित्य भे श्रनेक स्थलो पर वेदो के लिए छन्दस शब्द का ही प्रयोग किया गया है । 
उत्तर रामचरित का “सच कुलपतिराद्यडछन्दसा य प्रयोक्‍ता,” रघुवश का “प्रणव- 
इछन्दसामिव” श्रादि उदरण इसके प्रमाण है । किन्तु वैदिक सहिताओो से कही पर 
छु्दो के शास्त्रीय स्वरूपो का विवेचन नही मिलता । 

ब्राह्मण ग्रन्य--छन्दी के शास्त्रीय विवेचता का श्रीगणेश हमे सर्वेप्रथम 
ब्राह्मणों मे दिखाई पडता है । इनमे हमे वहुत से स्थलों पर छन्दो की व्याख्या और 
लक्षण भी मिलते हैं । किन्तु इनका उल्लेख मिलता आनुपगरिक रूप में ही है । ब्राह्मण 
रचनाकारो का लक्ष्य छुन्दो के श्ञास्त्रीय पक्ष की मीमासा करना कही प्रतीत नहीं 
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होता है । फिर भी हम ब्राह्मण ग्रन्थों को छन्द शास्त्र का शिलान्यास कर्त्ता मान 
सकते हैं । 

पिगल सूत्र--यह छन्द शास्त्र का सबसे प्रामाणिक शोर प्रथम ग्रन्थ है। यह 
ग्राठ अ्रध्यायों मे विभकत है। इसमे वैदिक और लोकिक्र दोनो प्रकार के छन्दो की 
स्वरूप-मीमासा की गई है। किन्तु वैदिक छन्दो का विवरण श्रपेक्षाकृत सक्षिप्त है । 
महषि पिंगल ने लघु गुरु के नियन्त्रण के लिए गरण-शली का श्राविष्कार किया था + 
वह शैली भागे चलकर बहुत प्रचलित हुई । पिगल सूत्र मे २७ श्रक्षरो तक के छुन्दो 
फे लक्षण और उदाहरण दिये हैं । 

प्र्नि पुराण--छन्द श्षास्त्र का दूसरा प्रामारिक ग्रन्थ श्रग्नि-पुराण है| 
इसमे जहाँ काव्यशास्त्र की भ्रनेक बातो का उल्लेख मिलता है वही छनन्‍्दो के लक्षण 
श्रौर उदाहरण भी दिए गए हैं । 

नाट्यशास्त्र--नाट्यशञास्त्र मे भी हमे छन्‍्दों की चलती-फिरती चर्चा 
मिलती है। उसमे इस शास्त्र का विस्तृत विवेचन नहीं पाया जाता, सम्भवत 
इसका कारण यह था कि नादयशास्त्र का छुन्दो से कोई गहरा सम्बन्ध नही है । 

वाराहमिहिर की 'बृहत्‌ सहिता--छन्दो की थोड़ी सी चर्चा 'बृहत्‌ सहिता' 
मे भी मिलती है। किन्तु ज्योतिष सम्बन्धी ग्रन्थ होने के कारण इसमे छन्दों के विवे- 
चन को प्रधानता नही दी गई है। 

श्रुतिबोध--इसके रचयिता कालिदास बताए जाते है। यह कालिदास सम्भवत्त: 
मेघदूत के रचयिता कालिदास से भिन्‍न है। इसकी भाषा और शैली बिलकुल 
श्रर्वाचीन है । 

घररुचि---इनका लिखा हुआ एक छन्द शास्त्रीय ग्रन्थ बताया जाता है । 
किन्तु वह उपलब्ध नहीं है । 

दण्डी--कहते हैं कि दण्डी ने भी एक छन्द सम्बन्धी ग्रन्थ लिखा था, किन्तु 
वह मेरे देखने मे नही श्राया है । 

जयदेव--जयदेव ने छन्दो के क्षेत्र मे बड़ा महत्त्वपूर्ण कार्य किया था। यह 
श्राठवी छताब्दी में हुए थे । उन्होने छ श्रक्षरों के छन्दो से लेकर २७ श्रक्षरों तक के 
छन्दो की विवेचना की है। 

जयकीति--इन्होने 'छन्दानुशासन' की रचना की थी। इसमे एकाक्षरी 
छन्दो से लेकर दण्डक छन्दो तक के लक्षण-उदाहरण मिलते है । 

फेदार भट्ट--छन्दो का विवेचन केदार भट्ट ने भी किया था। वृत्तरत्वाकर 
नामक उनका ग्रन्थ लोक प्रसिद्ध है। इसमे लगभग १४५० छन्दो का निरूपण किया 
गया है । 

खेमचन्द्र--इन्होने सुवृत्त तिलक नामक छुन्द सम्बन्धी ग्रन्थ लिखा था। 
उसकी श्रच्छी ख्याति है । 

हेमचन्द्र का छत्दानु्सन--छन्दशास्त्र का यह ग्रन्थ भी महत्त्वपूर्ण है। इस 
मे अनेक छुन्दों का निरूपण किया गया है । 

गगादास की छन्दोमजरी--यह भ्रन्थ भी छात्रोपयोगी होने के कारण महत््व- 
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पूर्ण है। इसमे छन्दो के लक्ष्य-लक्षण प्राय एक ही पक्ति मे लिए गए है। छोटे-छोटे 
छात्रों के लिए यह ग्रन्थ वहुत उपयोगी है। 


हिन्दो के छन्दशास्त्रीय ग्रन्थ 

सस्क्ृत छन्दशास्त्र की उपयुक्त पृष्ठभूमि पर हिन्दी में छन्दशास्त्र का 

विकास हुआा है। 
हिन्दी के प्रमुख छन्दशास्त्रीय ग्रन्थ 

चिन्तामरिय न्रिपाठी का छन्द-विचार--हिन्दी मे लिखा हुआ यह सम्भवतः 
पहला छन्दरशास्त्रीय ग्रन्थ है । 

फेशव का छन्दशास्त्रीय ग्रन्थ--कहते है कि केशव ने भी छन्दशास्त्र का 
एक ग्रन्थ लिखा है, किन्तु वह उपलब्ध नही है । 

मतिराम का छन्दसार--यह ग्रन्थ भी महत्त्वपूर्ण है। इसमे प्रसिद्ध छन्दों के 
लक्ष्य-लक्षण सग्रहीत किए गए है । मौलिकता की दृष्टि से ग्रन्थ महत्त्वपूर्ण नही है । 

भिखारीदास का “छन्दार्णव/--यह एक बृहत ग्रन्थ है । इसमे शताधिक छन्दो 
का उल्लेख किया गया है । यह ग्रन्थ वहुत सी दृष्टियो से वेजोड़ है । 

पद्माकर की छन्दोमजरी--यह सस्क्रत की “छन्दोमजरी' के श्नुकरण पर 
लिखी गई हिन्दी रचना है । सामान्य छात्रो के लिए यह रचना वहुत उपयोगी है । 

राजाघर की वृत्त चम्द्रका--यह छन्दशास्त्र सम्बन्धी एक सामान्य ग्रन्थ है। 
इसे एक प्रकार से सम्रह ग्रन्थ कह सकते है । 

सुखदेव मिश्र का वृत्तविचार-यह ग्रन्थ भी सामान्य कोटि का है। इसमे 
हिन्दी के प्रसिद्ध छन्दो की स्वरूप व्याख्या की गई है । 

अ्ीघर का पिगलश्ञास्त्र-यह छन्दशास्त्र का वृहत्‌ ग्रन्थ है। श्राकार की 
दृष्टि से यह जितना बडा है, विवेचना की दृष्टि से वह उतना ही महत्त्वहीन है । 

जगन्नाथ प्रसाद का छुन्द प्रभाकर- यह छन्दशास्त्र का एक बहुत महत्त्वपूर्ण 
और वृहत्‌ ग्रन्थ है । इसमे प्राचीन ढंग का शायद ही कोई छन्द रह गया हो, जिसकी 
विवेचना न की गई हो । 

रघुवरदयाल फा पिगल-प्रकाश- यह भी सामान्य कोटि का ग्रन्थ है। 
यह साधारण विद्याथियो के उपयोग की रचना है। विद्वान इससे झ्लघिक लाभ नही 
उठा सकते। 

रामनरेश त्रिपाठी लिखित हिन्दी पद-रचना-यह ग्रन्थ कई दृष्टियों से 
सुन्दर है । इसमे कुछ नए छुन्दो पर भी विचार क्या गया है। 

सक्षेप मे छन्दशास्त्र का सक्षिप्त विकास-क्रम यही है। 


काव्य के भेद-प्रभेद 


प्राचीन आचायों ने काव्य के निम्नलिखित भेद बताए हैं-- 


१, मुबतक--जिसमे एक निरपेक्ष इलोक मे ही चमत्कार की योजना की 
गई हो । 
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२ सद्रासितक--जहाँ दो इलोको मे क्रिया का श्रत्वय दिखाया जाय । 
३ विज्लेषत--जहाँ तीन इलोको मे क्रिया का श्रच्वय दिखाया जाय । 
४ कुलापक--जहाँ चार इलोको मे किसी एक वात का वर्णन किया जाय । 
४० कुलक--जहाँ पाँच इलोको मे किसी वात का वर्णन किया जाय । 
६, पर्यायबन्ध--जहाँ किसी एक विषय का थोडे से इलोकों मे वर्णन 
किया जाय । 
७. परिकथा--वहुत से इलोको मे कई कथाओ्रो का एक साथ वर्णन । 
८. खण्ड काव्य--किंसी बडी कथा के एक श्रग का सर्ग-विहीन वर्णन । 
६ सकल कथा--फल पयेन्‍्त इतिवृत्त का वर्णान । 
१० सर्गंबद्ध--महाकाव्य को कहते है । 
११. अभिनेयार्थ--रूपक । 
१२. पश्राख्यायिका--उच्छुवासादि मे विभकत वक्ता प्रतिवक्‍्तादि युक्त कथा । 
१३. फथा--उच्छुवास, वक्‍ता, प्रतिवक्‍ता आदि से रहित कथा । 
--ध्वन्यालोक टीका ३। ७ 
कविता के भेद 
कविता को स्थूल रूप से दो भागो मे वाँट सकते हैं--श्राध्यात्मिक और 
लौोकिक | पश्राध्यात्मिक कविता भी दो भागो मे बाँटी जा सकती है--क्रान्त 
कविता ओर भक्ति-परक कविताएँ । लौकिक कविताओ्रो को स्थूल रूप से भुक्तक 
और प्रबन्ध इन दो भेंदो भे बाँटा जा सकता है । इनके झ्तिरिक्त एक मिश्रित रूप 
भी मिलता है। उसके दो भेद दिखाई पडते है--पभ्रबन्धोन्मुख मुक्तक और मुक्तकोन्मुख 
प्रबन्ध । 
मुक्तक काव्य स्वरूप 
मुक्तक शब्द मृवत्‌ शब्द मे कन_ प्रत्यय जोड़ने से बना है। मुक्त शब्द मे 
कु प्रत्यय भ्रौर मुच घातु है। मुच घातु का श्रर्थ होता है- त्यागना, उन्मुक्त करना, 
खोलना, फेंका आदि । मुक्तक शब्द का प्रयोग प्राचीन साहित्य में कई श्र्थों मे 
मिलता है। कोपकारो ने उसके लगभग ६ भ्रर्थों का सकेत किया है । कविता के 
कोल है. कम के किस गया है। हर उतर सन्त रत -निरयज सात कट में, उसका प्रयोग एक प्रकार के गद्य , जिसमे समास का प्रयोग बहुत कम 
न पे पद जगत, के भ्र्थ मे रूढ़ सा हो गया है। ससस्‍्कृत के काव्यशास्त्रीय ग्रन्थों मे इसका 
हमें सर्वप्रथम अग्नि पुराण मे मिलता है। इसका वर्णंत करते हुए उसमे 
लिखा है-- 


“मुक्तक इलोक एवेफइचमत्का रक्षणम सताम्‌” ॥ ३३७-३६ ॥ 


अर्थात्‌ मुक्तक एक ही इलोक को कहते है। वह सहृदयो मे चमत्कार का 
सचार करने मे समर्थ होता है । अग्नि पुराण के पश्चात्‌ मुक्तक की चर्चा हमे श्रनि- 
वद्ध के नाम से भामह झौर वासन के काव्यशास्त्रीय ग्रन्यो मे मिलती हैं । राजशेखर 
ने भो इसके स्वरूप पर मुक्तक नाम से ही प्रकाश डालने की चेष्टा की है । 


फविता २७ 


मुक्तक श्र प्रवन्ध की चर्चा घ्वन्तिकार ने भी की है। उन्होने उसमे रसा- 
त्मकता के संचार पर बल दिया है। उन्होने लिखा है, “प्रवन्ध मुक्तके वापि रसादीन 
वन्बमिच्छुता ', भ्रर्थात्‌ प्रबन्ध और मुक्तक दोनो में रस सम्वन्बी साम्य पाया जाता 
है। आनन्दवरद्धंत ने भी मुक्तक मे रसात्मकता की शअ्रवस्थिति पर बल दिया है। 
उन्होंने लिखा हैँ, "तन मुक्तकेपु रसवन्धाभिनिवेशिन कवे तदाश्रयमौचित्यम्‌ ।” 
अर्थात्‌ मुक्तको मे भी रस की प्रतिष्ठा रहती है । उस रस के अनुकूल औचित्य का 
ध्यान कवि को मुक्तक में भी रखना पड़ता है। इसी प्रकार ध्वन्यालोक टीकाकार 
आनन्दवरद्धंन ने भौर भी कई स्थलो पर मुक्तको की रसात्मकता पर वल दिया है । 
मुक्तक फे सम्बन्ध से झाचार्य शुक्ल फा सत-हिन्दी में मुक्तक के स्वरूप की 
मीमासा आ्राचार्य शुक्ल ने भी की है। आचार्य शुक्ल ने मुक्तक को स्पष्ट करते हुए 
लिखा है, “मक्तक मे प्रवन्ध के समान रस की घारा नही रहती, जिसमे कथा प्रसंग 
की परिस्थिति भे अपने को सला हुमा पाठक मग्न हो जाता है और भूला हुआ पाठक मग्न हो जाता है श्रौर हृदय मे एक 
स्थायी प्रभाव ग्रहण करता है| इसमे तो रस के एसे छीटे पडते है जिनमे हृदय- 
कलिका थोड़ी देर के लिए खिल उठती है।अद्धि प्र व 
है तो मुक्तक एक चुना हुआ गुलदस्ता है । इसी से यह समाजो के लिए अभ्रधिक उप- 
युक्त होता है। इसमें उत्तरोत्तर दृदयो द्वारा सगठित पूर्ण जीवन या उसके किसी एक 
पूर्णा श्रग का प्रदर्शन नही होता, वल्कि एक रमणीय खण्ड दृश्य इस प्रकार सहसा 
कर ता न आर ला दिया जाता है कि पाठक या शोता कुछ क्षणों के लिए मन्त-मुग्ध सा हो 
जाता है। लए कंवि को मनोरम वस्तुप्रो और व्यापारों का एक छोटा सा 
स्तवक कल्पित करके उन्हे अत्यन्त सक्षिप्त और सशक्त भाषा में प्रदर्शित करना 
पडता है ।“-.- (इतिहास, पु० २६८-६६) 
इसके झतिरिक्त और भी कई स्थलो पर उसके स्वरूप पर प्रकाश डालने का 
प्रयास किया है | एक स्थल पर उन्होने मुक्तक काव्य की सबसे प्रमुख दो विशेपताएँ _ 
चताई हैँ -भाषा की समास शक्ति और कल्पना की समाहार शक्ति | इसमे कोई 
सन्देह नही कि सफल भुक्तक मे ये दोनो विशेषपताएँ भ्रवश्य होनी चाहिए किन्तु इनके 
अतिरिक्त मुक्तक की परिभाषा मे कुछ बातें ओर समेटनी पड़ेंगी । 
 भ्रपना हृष्टिकोश--मे री समझ मे मुक्तक उस रचना को कहते है जिसमे 
प्रवन्व॒त्व का श्रभाव होते हुए भी कवि अपनी कल्पना की समाहार शक्ति और भाषा 
की समास शक्ति के सहारे किसी एक रमणीय दृश्य, परिस्थिति, घटना या वस्तु का 
ऐसा चित्रात्मक एवं भावपूर्ण वर्णन प्रस्तुत करता है, जिससे पाठको को प्रवन्ध जैसा 
आनन्द आने लगता है । 
मुक्तक के भेद-प्रभेद--मुक्तक की चर्चा 'साहित्य-दर्पणण' मे भी मिलती है 
उसमें उसके दो भेद कोप श्रौर सघात बताए गए हैं | कोप का बेन करते हुए 
गन्थकार ने लिखा है. 


“कोषाः इलोक सप्तहस्तु स्थावन्योस्यान प्रेक्षक- । 
बज्याक्रमोरएण रचित. स रूपाति सनोरम ४ 





श्ष शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


श्र्यात्‌ तिरपेक्ष पद्यो के समूह को कोष कहते हैं। यदि कोप की रचना ब्रज्या 
(करके से की जाय तो बडी मनोरम होती है। ब्रज्या का श्र है क्रम । यह क्रम दी 


प्रकार का हो सकता है--एक वह जिसमे एक ही जाति के पद्यो का सकलन किया 
जाय , दूसरे वह जिसका सकलन वर्णानुक्रम से किया गया है। इसी प्रकार सघात 
की भी परिभाषा दी हुईं है। वह इस प्रकार है-- 
“यत्न कविरेकमर्थम्‌ वृत्त नेकेव वर्णयति काव्ये । 
सघात स निगदितों वुन्दावन सेघदूतादिः ॥” 

राजशेखर ने काव्य के भेदो को स्पष्ट करते हुए लिखा है-- 

“स्‌ च पुरद्धिधा--सुक्तक प्रबन्धविषयत्वेन | ताबपि प्रत्येक पंचधा। शुद्ध, 
चिन्न , फकथोत्थ सविधानकभू , पश्रास्यानकवाइच । तन्न मुक्‍्तेतिवृत्त शुद्ध ।स एवं 
सप्रपचदिचन्न , वृत्तेतिवुत्त कथोत्य । सम्भावितेतिवुत्त संविधानकभू । परिकल्पितेति- 
वृत्त- श्राख्यानकवान्‌ । तन्न । 

श्र्थात काव्य दो प्रकार का होता है । एक मुक्तक झौर दूसरा प्रवन्ध । 
इसके भी क्रमश शुद्ध, चित्र, कथोत्य, सविधानकभू और भाख्यानकवान नाम के पाँच 
भेद होते हैं। जिस मुक्तक इलोक मे किसी इतिहास या इतिवृत्त की प्रतिष्ठा नही 
रहती है, उसे 'शुद्ध मुक्तक' कहते हैं। जब इतिहासरहित किसी सामान्य घटना या 
वस्तु का चित्र चित्रित कर दिया जाता है, तब उसे “चित्र-मुक्तक' कहते हैं | “कथोत्थ 
मुक्तक' उसे कहते हैं जिसमें किसी इतिहास या कथा का सकेत रहता है। जिस 
मुकतक में कोई घटना सभावित होती है, उसे 'सविधानक' कहते हैं । इसी प्रकार जिस 
मुक्तक मे इतिहास की कल्पना सन्निहित रहती है, उसे 'आारुषपानकवान मुक्तक' कहते 
है | हिन्दी मे शुद्ध मुक्तक के उदाहरणो मे हम नीति-परक सुक्तियो को ले सकते 
हैं। चित्र के अन्तर्गत किसी घटना, परिस्थिति श्रादि के चित्र प्रस्तुत करने वाले 
बिहारी श्रादि के दोहे ले सकते है। कथोत्य के उदाहरण के रूप मे हम सूर की 
रचनाओ को ले सकते है । सविधानकभू के उदाहरण हमे भूषण झादि कवियों मे 
मिलते है । भ्राख्यानक मुक्तक के उदाहरण मे हम उद्धवशतक, तुलसी की कवितावली, 
गीतावली श्रादि को ले सकते हैँ। मुक्‍्तको का विवेचन करने पर मुक्तक सम्बन्धी दो- 
तीन बातें ध्वनित होती है-- 

१- मुक्तक एक स्वतन्त्र भर निरपेक्ष रचना होती है । 

२--उसमे किसी परिस्थिति, सिद्धान्त एवं घटना का वर्णन होता है । 

३-मृक्तको में ऐतिहासिक तथ्यो का भी सक्षेप मे वर्णन किया जा 
सकता है। 


श्रपना मत--मेरी समझ मे समस्त मुक्तक रचनाएँ सरलता से तीन वर्गों मे 
वाँटी जा सकती है--- 


(१) गीति काव्य 
(२) नीति काव्य 
(3) रीति काठउग 


कबिता २६ 


गीतिकाब्य 


गीतिकाव्य स्वरूप--गीतिकाव्य के सम्बन्ध में पाइचात्य श्रौर भारतीय 
दोनो प्रकार के विद्वानों ने भ्रपने-अपने मत प्रकट किये है। हम पहले पाश्चात्य विद्वानों 
ने मतो का उल्लेख करेंगे । वाद मे भारतीय विद्वानो के दृष्टिकोणो को प्रगठ करेंगे । 


गीतिकाव्य के सम्बन्ध मे पाश्चात्य विद्वानों के मत 


हरवर्द रीड महोदय का मत--इनका कहना है कि गीत का मूल श्र्थ भ्रव 
लुप्त हो गया है। उसका व्यावहारिक पक्ष श्रव प्रचलित हो चला है। श्रव केवल 
भावात्मकता को ही उसकी प्रमृख विशेषता समभा जाने लगा है । भ्रव गीत साधा रण- 
तया उस रचना को कहते है जिसमे सूक्ष्म श्रतुभूति हो, अथवा इन श्रनुभूतियों 
की वे प्रतिक्रियाएं हो जो एकान्त आनन्द से जाग्रत होती हैं, इत्यादि । हरवर्ट रीड 
न्‍की परिभाषा का विश्लेषण करने पर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि रीड महोदय 
ने गीतिकाव्य को भावात्मक अधिक माना है । उनकी परिभाषा सुकोमल भावात्म- 
कता पर ही केन्द्रित करके लिखी गई है । 

पर्नेस्ट राइस साहब की परिभाषा--उनके मतानुसार सच्चा गीत वही है 
जिसमे भाव या भावात्मक विचार का भाषा में स्वाभाविक विस्फोट हो , जो शब्द 
और लय के सामजस्य से सूक्ष्म भाव को पूर्णोतया प्रदर्शित करता है और जिसके पद- 
'लालित्य एवं शब्द माघुयं से वह सगीतमयी ध्वनि निकलती है जिसे स्वाभाविक 
'सावात्मक अ्रभिव्यक्ति कहते है । उसमे शब्द सरल, कोमल श्रौर नादपूर्ण हो, गीत 
का उसमे प्रवाह हो, अनुभूति का सुन्दर झारोह-अवरोह हो, माधुयंयुक्त हो, प्रसाद- 
पूर्ण हो, और स्पष्ट हो । फ 

राइस साहब की परिसाषा का विश्लेषण करने पर गीतिकाव्य के निम्त- 
ईलिखित तत्व ठहरते है -- 


१--भावात्मकता । ४--माघुर्य॑ 
२--शब्द और लय का सामजस्य । ५--प्रवाह । 
३>-संगीतात्मकता ६>-स्पष्टता । 


इनके भ्रतिरिक्त और भी भ्रतेक पाश्चात्य विद्वानों ने गीतिकाव्य के सम्बन्ध 

के अपने विचार प्रगठ किए हैं । विस्तार भय से उनको यहाँ उद्घृत नही कर रहे है । 
भारतीय विद्वानों का दृष्टिकोण 

सस्कृत आरचार्यों ने गीतिकाव्य के स्वरूप पर स्वतन्त्र रूप से विचार नही 
पिया है। वे गीत भौर मुक्तक मे कोई मौलिक भेद नही मानते थे। हाँ, हिन्दी 
के विद्वानों ने भ्रवदय गीतिकाव्य के स्वरूप को स्पष्ट करने का प्रयास किया है । 

डॉ० ध्यामसुन्दरदास का सत--गीतिकाव्य मे कवि अपनी भन्तरात्मा मे 
'प्रवेश करता है भौर वाह्य जगत को अपने अ्रन्त करण मे ले जाकर उसे अपने भावों 
से रजित करता है । श्रात्माभिव्यजन सम्बन्धी कविता गीतिकाव्य मे ही छोटे-छोटे 
जेय पदो में मघुर भावनापूर्ण आत्म-निवेदन से युक्त स्वाभाविक सी जान पड़ती है। 
उसमे शब्द की साधना के साथ-साथ स्वर की भी साधना होती है । भावना सुकोमल 


३० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


होती है भौर एक-एक पद मे पूर्ण होकर समाप्त हो जाती है। कवि उसमे श्रपने 
अन्ततंम को स्पष्टतया दृष्टव्य कर देता है। वह अपने अनुभावों एवं भावनाओ से 

प्रेरित होकर उनकी भावात्मक श्रभिव्यवित कर देता है। 
डॉ० श्यामसुन्दरदास की उपयुवत परिभाषा के श्रतुसार गीतिकाव्य की 


प्रमुख विशेषताएं हैं-- 
१---आत्माभिव्यजन । ५--शब्द-चयन श्रर्थात्‌ शब्द को साधना । 
२--भावमयता । ६--समगीतात्मकत्ता । 
३--गेयता । ७--सुकोमल भावना । 
४--मधघुरता । 


महादेवी वर्मा फा सत--महादेवी वर्मा के मतानुसार सुख-दु ख की भावा- 
वेशमयी अ्रवस्था को विश्येष गिने-चुने शब्दो मे चित्रण कर देना ही गीत है। गीत 
यदि दूसरे का इतिहास न कह कर वेयक्तिक सुख-दु ख ध्वनित कर सके तो उसकी 
मामिकता सुख-दु ख की वस्तु बन जाती है। इसमें कोई सनन्‍्देह नही । 

गीत की उपयुक्त परिभाषा मे निम्नलिखित विशेषताएँ व्यजित की गई है-- 

१--भावात्तिरेकता । 

२--गिने चुने शब्दो में स्वर-साधना । 

डॉ० रामफुमार वर्मा का दृष्टिकोश--“गीतिकाव्य की रचना आत्माभि- 
व्यक्ति के दृष्टिकोण से ही होती है, उसमे विचारों की एकरूपता रहती है ।” 

श्रत सफल गीतिकाव्य मे ये चार बातें--भ्रात्माभिव्यवित, विचारो की एक- 
रूपता, सगीत श्रोर सक्षिप्तता होनी भ्रावश्यक है | “+इतिहास, पृ० ५६ | 

उपयु कत उद्ध रण से स्पष्ट है कि डॉ० रामकुमार वर्मा ने गीतिकाव्य की 
चार विशेषताएं बताई है-- 

१--आ्रात्माभिव्यक्ति । ३-सक्षिप्तता । 

२--सगीतात्मकता । ४--विचा रो की एकरूपता । 

3 उपयु कत परिभाषाओ्रों की श्रालोचना और श्रपना दृष्टिकोण 

उपयु कत सभी परिभाषाएँ व्यापक होते हुए भी किसी न किसी दृष्टि से 
अपूर्ण प्रतीत होती है । प्रत्येक परिभाषा मे गीतिकाव्य के कुछ न कुछ तत्त्व सबन्निविष्ट 
होने से छूट गए है । गीतिकाव्य को यदि हम परिभाषावद्ध करना चाहे तो कह 
सकते हैं कि गीतिकाव्य श्रन्तव्‌ त्ति निख्पक वह निरपेक्ष रचना है जिसमे शब्द और 
लय का सामजस्य, माघुर्य, प्रवाहात्मकता, कोमल भावनाश्रो का उद्रेक तथा प्रभाव- 
ऐक्य के साथ-साथ कवि का भ्रन्तदंशन भी दाब्द-चित्रों मे सेंजोया रहता है । झधिक 
स्पष्ट शब्दो मे कहना चाहें तो गीतिकाव्य की निम्नलिखित विशेषताएँ निदिष्ट की 
जा सकती हैं -- 

१--अन्तव्‌ त्ति प्रघानता श्रथवा सब्जैक्टिविटी । 

२--सगीतात्मकता । 

३े--निरपेक्षता या पूर्वापर-सम्बन्ध-विहीनता। 
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४---रसात्मकत्ाता और रजकता । 

५--भावातिरेकता या रागात्मक अनुभूतियो की कसावट | 

६--शब्द-चयन और चित्रात्मकता । 

७--समाहित प्रभाव । 

८--मार्मिकता । 

६---सक्षिप्तता । 

१. श्न्तव॒ त्ति प्रधानता--पाइ्चात्यो ने काव्य के दो प्रकार वताए है 
वाह्म॒ा्थ निख्षक और शन्तव्‌ त्ति निरूपक | गीतिकाव्य श्रन्तवृ त्ति निरूपक काव्य 
है । इसमे कवि की श्रन्तव त्तियो, उसके श्रन्तदं्शनी तथा उसके सुख-दु ख, राग-द्वेष 
झादि की सरस अभिव्यक्ति रहती है । 

२ सगीतात्मकता--घ्वनि और सगीत का साहित्य और जीवन से बड़ा 
घनिष्ठ सम्बन्ध है । सगीत मे जीवनदायिनी शवित होती है। उसका प्रभाव चिरन्तन, 
परम और व्यापक होता है। सगीत और लय के अनुरूप ही फल की प्राष्ति होती 
है । सगीत का कोई रूप मन को मुग्ब करता है , कोई आत्मा को आनन्‍्द-विभोर 
करता है। गीतिकाव्य का महत्त्व इसी में है कि वह हमारी सम्पूर्ण चेतना को मुग्ध 
करके उसे रसघारा से सरावोर कर देता है । 

३ निरपेक्षता--गीतिकाव्य मे एक घटना, एक परिस्थिति, एक अनुभूति का 
श्ात्मानुभूति-प्रघान वर्रान रहता है । ग्ह वर्णान अपने मे पूर्ण रहता है। उसके लिए 
किसी प्रकार के पूर्वापर सम्बन्ध की आवश्यकता नहीं होती। उसमे भावों और 
विचारो की एकरूपता रहती है । 

४ रसात्मकता या रजकता- गीत शब्द मे कथामूलक रोचकता वहुत कम 
होती है । उसमे साग रस का परिपाक भी नहीं मिलता है। अश्रत उसमे ऐसे तत्त्वो 
की प्रतिप्ठा की जानी चाहिए जिससे श्रोता का मत उललसित और चमत्कृत हो 
सके । वाग्विदग्घता, उक्ति-वेचित्र्य तथा श्रन्य प्रकार के चमत्कारो की योजना करके 
गीत को रोचक और रजक बनाया जाता है । 

५. भावात्तिरेकता या रागात्मक शझ्रनुभृतियों की कसावट--गीतिकाव्य मे 
सुकोमल भावनाश्रो झौर श्रनुभूति का प्रचण्ड प्रवेग रहता है । वह प्रवेग ही श्रोता के 
मन को श्राप्लावित कर देता है, जिससे वह भाव-विभोरता की भ्रवस्था को प्राप्त 
हो जाता है। यह भाव-विभोरता की अ्रवस्था मेरी समझ में साघारणीकरण की 
एक निम्न स्थिति है। गीतिकाव्य मे साधारणीकरण का प्रश्न नही उठता। 
साधारणीकररण के लिए विभावानुभाव सचारी आदि का सयोग आ्रावश्यक होता है। 
गीतिकाव्य मे रस-निष्पत्ति के केवल दो-एक अगर ही विद्यमान रहते हैं। श्रत 
पूर्ण रस-निष्पत्ति हो ही नही सकती । फिर साघारणीकरण किस प्रकार हो सकेगा | 
गीतिकाव्य मे पूर्ण रस-परिपाक के लिए वहृत कम स्थान रहता है। श्रत उसमे 
साधारणीकररा की स्थिति भी नही उदय हो पाती है । उस कमी को पूर्ण करने के 
लिए कवि अपनी गीति-रचना मे सुकोमल भावनाओं का एक ऐसा तूफान उंडेलता 
है कि पाठक की चित्तवृत्ति उस तूफान मे बह जाती है और वह भावमग्न हो 


कर शास्त्राय समाक्षा के तद्धान्त 


जाता है। थोडी देर के लिए वह श्ानन्द के ऐसे श्रगाध रस-सागर भें डूब जाता है, 
जहाँ रस पान करके भ्रनन्त तृप्ति का अनुभव करने लगता है। अगर कवि गीति- 
काव्य मे सुकोमल और मामिक भावनाओं का तूफान न उंडेले तो वह गीतिकाव्य 
न रहकर सामान्य मुक्तक रचना भर रह जायगी । 

शब्द-चयन पर चित्रात्मकता--गीति-काव्यकार का दायित्व प्रवन्धकार से 
कही अ्रधिक होता है । प्रवन्धकार को अपनी लम्बी-चौडी कहानी के माध्यम से 
मनमाने ढग पर कहने का भ्रवसर होता है, किन्तु गीतिकार को अ्रपनी छोटी सी 
रचना में श्रपने भावों को पाठको के मस्तिप्क के आगे प्रस्तुत करना पड़ता है । इसके 
लिए उसे शब्द-चयन और चित्र-विधान की कलाओ का श्राश्रय लेता पड़ता है। वह 
सार्थक, औचित्यपूर्णा, लाक्षरिगक, व्यजनात्मक, प्रतीकात्मक, एव रूपकात्मक शब्दों के 
प्रयोग से एक-एक शब्द मे एक-एक इतिहास हूँस देता है। अपनी इसी शब्द-चयन 
कला के सहारे वह छोटी सी रचना मे वहुत बडी वातों को कहने मे समथे होता है । 
कभी-कभी गीतिकार को चित्र-विधान कला का भी आ्राश्चय लेना पढता है। गीति- 
कार श्रपनी श्रनुभूतियो को पाठको के हृदय तक पहुँचाने के लिए उन्हे साकार रूप 
प्रदान करना चाहता है। इसके लिए वह चित्र-विधान-कला का आञाश्रय लेता है। 
वास्तव में चित्र-विधान-कल। ग्रीतिकार की सबसे महत्त्वपूर्णा शिल्प-विधि है । 

समाहित प्रभाव >गीतिकाव्य की सबसे महत्त्वपूर्ण विशेषता होती है एक 
समाहित प्रभाव उत्पन्न करने में । जिस गीत का समाहित प्रभाव जितना व्यापक 
झ्रौर मामिक होता है वह गीत उतना ही सुन्दर माना जाता है । 

सार्भिकता - माभिकता गीतिकाव्य की सबसे प्रमुख विशेषता है | यह 
मारमिकता गीतिकाब्य का प्राण है। इसके भ्रमाव मे गीतिकाव्य गीतिकाव्य कहलाने 
का श्रधिकारी नहीं रहता । यह मामिकता, अनुभूति, भावना, शैली, व्यजना, सभी 
में प्रतिष्ठित रहनी चाहिए | सामान्य कवि लोग इस मामिकता को लाने के लिए ही 
विविध प्रकार के चमत्कारो की योजना करते हैं । 

गीतिकाव्य के विविध मेद 

गीतो का विभाजन कई दृष्टियों से किया जा सकता है। भाषा, देश, श्रवसर, 
वर्ण्य विषय श्रौर विधान | 

भापा के श्राघार पर अग्रेजी, हिन्दी, उद्‌, रूसी, फ्रेच, इटेलियन आदि 
अनेक प्रकार गीतो के हो सकते है । किन्तु यह विभाजन बहुत व्यापक है। अवसर 
के आधार पर गीतो के नाम सोहर आदि प्रचलित है। किन्तु सबसे महत्त्वपूर्ण 
विभाजन वर्ण्य-विपय-विधान के आधार पर सम्पन्न हुआ है | इस आधार पर गीतो 
“के निम्नलिखित भेद किए गए है --- 

१--वीर गीत । ७--रूपक गीत । 

२--करुण गीत । ४८--विचारात्मक गीत । (रिफ्ल्फ्ट्रेट्क | 

४३--व्यग्य गीत (फझेरपथधू८) . >€--सम्वोधि गीत [५ शणैऊ ) 
४--सामाजिक गीत । <१०--चतुद्दंशपदी गीत । ( रूछने ) 
“-उपालम्भ गीत । ११--अ्न्य प्रकार । 
+ग्रीति-नाट्य । 


मर 


लक 
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१२. वीर गौत--किसी वीर के चरित्र को आधार वना कर गाये जाने वाले 
गीत 'वीर गीत” कहलाते हैं । इस कोटि के गीतो मे प्रायः कथा और सगीतात्मकता 
का मिश्रण रहता है। इस प्रकार के गीत प्रवन्धोन्मुख रहते हैं। प्राय देखा जाता है 
कि इनकी सगीतात्मकता क्षीणा हो जाती है और कथात्मकता बढती जाती है। 
आल्हखण्ड वीर गीत के रूप मे ही प्रसिद्ध है। इस कोटि के गीतो की भाषा 
प्रसाद और झोज गुणा सम्पन्न होती है । श्राधुनिक कवियों ने वीर गीत बहुत कम 
लिखे है । 

है २. फरुण गीत--अ्रग्नेजी मे इसके लिए 6४० जब्द का प्रयोग किया 

जाता है | ग्रीक मे विशेप प्रकार के छन्द-विधान को ही इलेजी कहा जाने लगा था । 
इसका परिणाम यह हुआ कि उस प्रकार के छनन्‍्द मे लिखे गए गीत एलेजी कहलाने 
लगे । वास्तव मे करुण गीतों मे छन्द-विधान के साथ-साथ करुण भावना की 
श्रभिव्यक्ति भी नितान्त आवश्यक होती है । कहना न होगा कि हिन्दी के शोक-गीतो 
का प्रणयन श्रप्नेजी के शोक-गीतो के अनुकरण पर हुभा है। प्रसाद का ' श्राँसू” हिन्दी 
का एक श्रेष्ठ-करुण गीत है । दिनकर लिखित “नई दिल्‍ली” शीपंक कविता मे भी 
हमे शोक गीत का परिष्कृत रूप दिखाई पडता है । 

३. व्यंग्य गीत--व्यग्य गीत उन गीतो को कहते है जिनमे किसी वस्तु, 
स्थान या वात पर व्यग्य या कटाक्ष किया गया हो | व्यग्य गीतो की रचना हिन्दी 
में भारतेन्दु-युग मे अधिक हुई थी । झाघुनिक कवियो मे व्यग्थ गीत रचयिताओ्नो में 
निराला का नाम लिया जा सकता है । इनकी प्रसिद्ध रचना “कुकुरमुत्ता! 
एक सफल व्यगगीत है । 

४. उपालम्भ गीत--वह गीत जिसमे किसी प्रकार का व्यगपूर्ण उपालम्भ 
रहता है, उपालम्भ गीत कहलाता है। सूरदास का भ्रमर गीत हिन्दी का श्रेष्ठ 
उपालम्भ गीत है । 

; ५, गीति-चादय-गीत्ति-नाट्य को श्रव स्वतन्त्र काव्य का रूप समझा जाने 
लगा है। हमने भी इसका स्वतन्त्र रूप से ही विवेचन किया है। यह नाटक 
गीतिकाव्य शौर नाट्य का मिश्रित रूप है । गीति-नादयो मे प्रसाद रचित 'कव्णालय 9 
'महाराणा का महत्त्व, निराला रचित 'पचवटी प्रसग; उदय शकर भट्ट प्रणीत 
भत्त्यमघा' झौर 'विश्वामित्र, भगवती चरण वर्मा लिखित 'तारा',, और केदारनाथ 
प्रभात रचित 'सवत्त विशेष उल्लेखनीय है | इनका विस्तृत विवेचन इस ग्रन्थ मे 


चाटक के अन्तगंत देखिए । 
है 


६, रूपक गोत--जिन गीतो मे कवि लोग रूपको के सहारे श्रपनी भावनाओं 
को भ्रभिव्यक्त करते है, उन्हे रूपक गीत कहते है। छायावादी कवियों के श्रधिकाश 
गोौत इसी कोटि में आते है । 

७. विचारात्मक गीत--जिन गीतो मे श्रनुभृति के स्थान पर विचारात्मकत 
की प्रघानता रहती है उन्हे विचारात्मक गीत कहते हैं । हिन्दी मे इस कोटि के गीत्तो 
को रचना निराला ने की है। उनकी 'मे और तुम' शीपंक रचना ऐसा ही गीत है । 

* ८. सस्वोधि गीत--सम्बोधि गीत वे होते है जिनमे कवि किसी वस्तु को सम्बो- 


३४ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


घित करके अपनी भावात्मक प्रतिक्रियाओे की अभिव्यक्ति करता है । श्रग्रेजी मे इस 
प्रकार के गीत बहुत हैं । उन्ही के अनुकरण पर हिन्दी मे भी वहुत से सम्बोधि 
गीत लिखे गए हैं, जेसे पत्त की “छाया” , निराला की “यमुना के प्रति”, शीषेक 
कविताएं । सम्बोधि गीत सस्क्ृत मे भी थे। मेघदूत सुन्दर सम्बोधि गीत है। 
उसके झनुकरण पर झौध' के 'पवनदूत” की रचना हुई है । 

६. चतुर्देश पदी गीत--यह श्रग्नेजी सॉनेट का हिन्दी पर्याय कहा जा सकता 
है । हिन्दी मे इस प्रकार के गीत बहुत कम हैं । 

श्रन्‍्य प्रकार--इनके भ्रतिरिक्त और भी कई प्रकार के गीत देखने को मिलते 
हैं ; जैसे, चारण गीत, पत्रगीत, प्रणुय गीत, 00ए८७गह .ए77०8 श्रादि। किन्तु इन 
कोटियो से सम्बन्धित गीत हिन्दी मे बहुत कम हैं । 


नीतिकाव्य और उसके सेद-प्रभेद 


नीतिकाव्य भारतीय साहित्य का परम महत्त्वपूर्ण श्रग है । डॉ० विन्टरनिट्ज़ 
का यह कथन कि नीति-साहित्य-सर्जना मे भारतीयो की बराबरी कोई जाति नही 
कर सकती, पूणतया सत्य है। इसका कारण भारतीयों की आदर्श और घर्म- 
प्रियता है । 

नीति शब्द 'नी' धातु से बना है। 'नी' का श्रर्थ होता है ले जाना या भागे ले 
जाना | इस भ्राघार पर नीति-रचना उसी कृति को कहेगे जो मानव समाज को सस्कृत . 
कर ऊध्वोन्मुखी बनावे । 

प्राचीन साहित्य मे नीतिशास्त्र की रचना के सम्बन्ध मे रोचक कथाएँ दी 
हुई हैं । इतमे से कुछ कथाझ्नो की चर्चा डॉ० भोलानाथ तिवारी ने “भ्रपने हिन्दी 
नीतिकाव्य' मे की है। यहाँ पर दो एक कथाएँ सकेतित कर देना भ्रनतुचित न होगा । 
महाभारत के शान्ति पव के ५६वें श्रष्याय मे दी हुई एक कथा के झनुसार सत्ययुग 
मे सृष्टि रचना फे कुछ दिनो बाद लोक पथश्रष्ट होकर पाप मे प्रवृत्त होने लगा। 
मनुष्यो को इन पापों से निवृत्त करने फे लिए तथा लोक-रक्षा के हेतु ब्रह्मा जी को 
नीतिशास्त्र की रचना करनी पडी । वह नीतिशास्त्र ब्रह्मा जी से महादेव जी को 
प्राप्त हुआ । महादेव से इन्द्र ने उपलब्ध किया। इन्द्र ने उसे बृहस्पति जी को 
समपित कर दिया । बृहस्पति जी से वह छुक्राचार्य जी को प्राप्त हुआ । प्रारम्भिक 
नीतिशास्त्र मे एक लाख श्रष्याय थे । सक्षिप्त होते-होते उसमे एक हजार श्रध्याय 
रह गए। वह रचना श्रव शुक्र नीति के नाम से प्रसिद्ध है। उपयुक्त कथा से इतना 
अवश्य प्रकट होता है कि नोतिशास्त्र का प्रशयत्त लोक-रक्षा की भावना से हुप्ना 
था। इस भावना की श्रभिव्यक्ति शुक्र नीति की परिभाषा से होती है। उसमे 
लिखा है कि नीतिशास्त्र घर, भ्रथं, काम भौर मोक्ष का प्रवत्तंक होता है । यह ससार 
की घारणा को स्थिर करने वाला और उसकी मर्यादा फो रक्षित करने वाला तत्व है । 

जिस काव्य की प्रमुख प्रवृत्ति नीति एवं उपदेश-प्रधान होती है, उसे नीति 
काव्य कहते है । यहाँ पर प्रश्न उठता है कि क्‍या नीति-प्रधान रचनाएं काच्य 
कहलाने की श्रधिकारिणी हो सकती है। इस सम्धन्ध मे कुछ लोगो का उत्तर 


कविता हर 


निषेघात्मक है, किन्तु मेरी श्रपनी दृढ धारणा है कि यदि किसी कृति में मानव हृदय 
को स्परश करने की क्षमता है, हमारी प्रसुप्त रागात्मक शक्तियो को प्रवुद्ध करके 
उत्तेजित करने की शक्ति है, तो उसमे चाहे नीति या उपदेश ही क्यो न॒प्रतिप्ठित 
किए गए हो, उसे काव्य कहना सर्वथा उपयुक्त है। मैं तो यहाँ तक कह सकता हैँ 
कि जो साहित्यिक सृप्टि मानव से मानव बनने का सदाग्रह नहीं करती वह चाहे 
काव्य के सभी लक्षणो से समन्वित क्यो न हो, ठीक उसी तरह से काव्य कहलाने 
की अभ्रधिकारिणी नही है जिस प्रकार स्त्रीककाल सब प्रकार के वस्त्राभूपणो से 
सुशोभित होते हुए भी प्राणवत्ता के श्रभाव मे रमणी कहलाने के श्रधिकार से वचित 
ही रहेगा | भश्रत साहित्य भे मानव को मानव बनाने का सदाग्रह तो होना ही चाहिए । 
हाँ, इतना अवश्य है कि वह सदाग्रह कान्ता-सम्मित शैली मे ही व्यक्त किया जाना 
चाहिए | कान्ता-सम्मित शैली के श्रभाव मे नीतिकाव्य सूक्ति ही कहला सकेगा, 
नीतिकाव्य नही । शुक्ल जी ने जिन नीतिकवियों को कवि मानने से इनकार किया 
है, (हिन्दी साहित्य का इतिहास, पु० २४२) उनमे कान्ता-सम्मित शैली का अभाव 
है। जिन लोगो ने कान्ता-सम्मित शैली में नीति और उपदेश कां प्रतिष्ठा की है, 
उनकी उन्होने सर्वत्र प्रशसा ही की है। कान्‍्ता-सम्मित शैली के विविध प्रसाधनो 
मे श्रन्योक्ति का स्थान महत्त्वपूर्ण है । भ्रन्योक्ति लिखने वालो मे दीनदयाल गिरि का 
स्थान महत्त्वपूर्णा है। शुक्ल जी ने उनकी भक्त कण्ठ से प्रशसा की है। 
(देखिये हिन्दी साहित्य का इतिहास; पु० "४२७) 

नीतिकाच्य के विविध रूप--ऊपर मै वता भआाया हूँ कि नीतिकाव्य कहलाने 
की अधिकारिणी वे ही नीति और उपदेश-प्रधान रचनाएँ हैं, जिनकी अभिव्यक्ति 
कान्ता-सम्मित शैली में होती है। इसका शन्वरर्थ यह हुआ कि कान्‍्ता-सम्मित शैली के 
भेदो के श्राधार पर ही नीति-काव्य के प्रभेदो का परिगरणन किया जाना चाहिए । 
इस दृष्टि से नीति-काव्य सभी रचनाश्नो को निम्नलिखित भागो में वाँट सकते हैं-- 

१--कवीर आदि की रूपक, उलटवासियाँ श्रादि प्रधान नीति-काव्यमयी 
रचनाएँ । 

२--अश्रन्योक्ति-परक रचनाएँ । इस वर्ग भे दीनदयाल गिरि की रचनाएँ 
विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । 

३--समासोक्ति-परक रचनाएँ । इस वर्ग मे प्रवन्ध-कावग्यो की नोति- 
£ पनताएँ श्रावेंगी । 

४--व्यजना के रूप मे नीति या उपदेश प्रकट करने वाली रचनाएँ । 

नीतिप्रघान रचनाझो के यही चार प्रकार प्रमुख हैं किन्तु कुछ रचनाएँ ऐसी 
भी होती है जिनमे काव्यत्व की प्रधानता न होकर भी कथनमूलक चमत्कार की 
प्रघानता होती है, उन्हे हम सूक्‍्ति कहना उचित समभते है | हिन्दी का कलेवर इस 
प्रकार की चमत्कार-प्रघधान कविताओं से भरा पड़ा है। इस प्रकार नीत्ि-मुक्तक 
काव्य के स्थूल रूप से दो भेद हो गए--- 

१--कान्ता-सम्मित शैली मे अभिव्यक्त, नीति और उपदेश-प्रधान रचनाएं ३- 
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२--विविघ प्रकार के कथनमूलक चमत्कारो से विद्धिष्ट नीति-परक उक्तियाँ 
जो सुक्तियो के अन्तर्गत श्राती हैं। 

इनके भ्रतिरिक्त भी एक तीसरी प्रकार की रचनाएँ मिलती है। वे शुद् 
तीति-प्रघधान रचनाएँ है । इस कोटि की रचनाओं मे न तो कान्ता-सम्मित शेली का 
ही प्रयोग मिलता है और न किसी प्रकार के चमत्कार की योजना ही पाई जाती है । 
इस प्रकार की उक्तियो को मै भ्वर काव्य की श्रेणी मे रखता हूँ । काव्य की सीमा 
से मैं इन्हे भी नही निकाल सकता क्योकि इनमे भी जन-जीवन को स्पर्श करने का 
प्रयास मिलता है । जो रचना थोडा भी जन-जीवन या जन-हुदय को स्पर्श करने मे 
समर्थ हो वह काव्य की सीमा से वहिष्कृत नही की जा सकती । 

हिन्दी का चीति-साहित्य--हिन्दी मे एक विस्तृत नीति-साहित्य उपलब्ध हैं) 
इसका विस्तुत विवरण डॉ० भोलानाथ तिवारी के हिन्दी नीतिका््य'ं पू० २० पर 
देखा जा सकता है। प्रसिद्ध नीतिकार भर उनकी रचनाग्रो के नाम इस प्रकार है--- 


गोरखनाथ है *” फुटकर पद । 

कबीर तथा श्रन्य सत कवि * *** फुटकर पद भौर साखी । 

तुलसी 2 * दोहावली । 

गग है ** फुटकर पद । 

रहीम बा * दोहावली । 

रूपचन्द्र जन 55६ *** प्रमार्थी दोहशतक । 

वुन्द 8६8 वुन्द सत्तसई । 

गिरिधर ध्क ** कुण्डलियाँ । 

बाकी दासी ह ** नीति मजरी, कृपरणा दर्पण, सतोष बावनी, 
भूप भूषण, झादि। 

दीनदयाल गिरि. *** श्रन्योक्ति, कल्पद्ुम, दृष्टान्त तरग्रिणी । 

बुध जन ः ** बुध जन सतसई । 

टरिश्रौध हैं “** दिव्य दोहावली । 

रामचरित उपाध्याय “** सूक्‍्ति शतक । 

दुलारेलाल भागंव “** दुलारे दोहावली के नीति छन्द । 


रीति-मुबतक--रीत्ति शब्द सस्कृत की 'रीड“घातु से 'ऋन्‌' प्रत्यय के योग से 
व्युत्पन्न हुआ है। 'काव्यालकार सूत्र” मे रीति की परिभाषा देते हुए लिखा है 
“विशिष्टा पद रचना रीति ' भ्रर्थात्‌ विशेष प्रकार की पद-रचना को रीति कहते हैं । 
“विद्ेपोगुणात्मा' विशेष प्रकार का श्रय॑ है गुरा नामक काव्योपादान से सुशोमित 
होना । श्रर्थात्‌ जो रचना गुण नामक विशिष्ट प्रकार के काव्योपादान से विशिष्ट 
होती है उसे रीति कहते है। वक्रोक्तिकार ने रीति की परिभाषा कुछ श्रधिक 
व्यापक रूप में की है । उन्होने रीत्ति को 'कवि प्रधान हेतु' कहा है। आानन्दवर्द्धन 
ने 'वाक्य वाचक चारुत्व हेतु' कहा है । इन सबका श्रभिप्राय यही है कि रीति 
विविध काव्योपादानों से विशिष्ट रचना को कहते हैं। घीरे-घीरे रीति का यह स्र्थ 
और नी भ्रविक्र व्यापक हो गया शौर वह सामान्यतया परम्परागत रस, गुण, 


अं 


कविता 3७ 


अलकारादि काव्योपादाना से विशिष्ट रचना का वाचक वन गया। इन सब उपादानो 
से विशिष्ट रचना को स्वभावत रीतिवद्ध रचना कहा जाने लगा। जब निर्षेक्ष 
फुटकर पदो मे किन्हीं काव्य झास्त्रीय तत्त्वो की अभिव्यक्ति लक्ष्य-लक्षण शैली मे 
की जाती है, तब उसे रीति-मुक्तक कहते है! हिन्दी के रीतिकाल की श्रधिकाश 
रचनाएं रीति-मुक्तक ही हैं । 
मुक्तक और प्रबन्ध मे अन्तर 

हमारे प्राचीन सस्कृत आचार्यों ने अभिव्यकत रूप के झाधार पर काव्य के 
स्थूल रूप से दो विभाग किए है--गद्य और पद्य । पद्म के पुन दो विभाग हुए-- 
मुक्तक और प्रवन्ध । निवद्ध रचनाश्रो को प्रवन्ध और अनिवद्ध रचना को मुक्‍्तक 
कहते हैं -- 

प्रनिबद्ध मुक्तक निवद्ध प्रवन्धरूपमिति प्रसिद्धि । 
--फकाव्यालकार सृत्रवृत्ति १। ३। २७ 

प्रबन्ध और मुक्तक के पारस्परिक अन्तर को स्पष्ट करने का प्रयास आचार्य 
शुक्ल ने भी किया है। वे लिखते हैं, “यदि प्रवन्ध काव्य एक विस्तृत वनस्थली है 
तो मुक्तक एक चुना हुझा गुलदस्ता ।” (हिन्दी साहित्य का इतिहास, पृ० २४७) 
अधिक स्पष्ट करना चाहे तो कह सकते है यदि एक माला है तो दूसरा केवल एक सुमन । 

प्रवन्ध और मुक्तक दोनो ही पद्यात्मक काव्य के दो प्रकार है । रमणीयता, 
अभिव्यक्ति-सौष्ठव और चमत्कार-योजना की दृष्टि से दोनों मे कोई मौलिक भेद 
नही होता । भेद होता है पूर्वापर सम्बन्ध निर्वाह तथा निरूप्य वस्तु की दृष्टि से । 

प्रबन्ध में सर्वत्र साबुबन्ध कथा होती है। उस कथा में पूर्वापर-सम्बन्ध- 
निर्वाह, प्रकथन-प्रवाह, कथावस्तु का सुगठित विन्यास एवं साग रस परिपाक 
अ्रवर्य पाया जाता है । मुक्तक काव्य मे इन सब वातो का अभाव रहता है । इनके 
स्थान पर उसमे निरपेक्ष चित्रण, चमत्कार योजना, रसाभिव्यक्ति आदि तत्त्व 
विद्यमान रहते है । दोनो काव्य-रूपो मे दूसरा श्रन्तर वण्ये विषय को लेकर स्पष्ट 
किया जा सकता है। भप्रवन्ध मे सम्पूर्ण जीवन की भाँकी प्रस्तुत की जाती है जब 
कि मुक्तक मे उसके किसी रमणीय पक्ष के सौन्दर्योद्घाटन पर ही ध्यान केन्द्रित 
रहता है। 

प्रबन्ध काव्य के प्रमुख तत्त्व 

प्रवन्ध काव्य के स्वरूप की मीमासा भारतीय और पाश्चात्य सभी विद्वानों 
ने की है। भारतीय विद्वानो मे सस्क्ृत भौर हिन्दी आचार्यो के दृष्टिकोश विशेष रूप 
से दृष्टव्य है । 

संस्कृत श्राचार्यों का मत--सस्क्ृत मे प्रवन्ध के स्वरूप पर विस्तृत प्रकाश 
डालने बालो मे ध्वन्यालोककार श्रानन्दवर्द्धन का नाम ही विशेष उल्लेखनीय है। 
उनसे अधिक व्यापक एवं विस्तृत विवेचन और किसी आचाये ने नही किया है । 

ध्वन्यालोककार का सत--हमारे यहाँ प्रवन्‍न्ध काव्य को मुक्तक की अपेक्षा 
अधिक महृत््व दिया जाता रहा है । किन्तु श्राज्चयं है कि प्रबन्ध के तत्त्वो की 


ह 


इद शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


मीमासा बहुत कम शआ्राचार्यों ने की है । केवल ध्वस्यालोककार ने इसका विस्तृत विवे- 
चन किया है। ध्वन्यालोककार ने प्रबन्ध के निम्नलिखित प्रमुख तत्त्व बताए हैं-- 


१. विभाव भावातुसाव संचार्योचित्य चारुण । 
विधि. कथा शरोरस्थवृत्तस्योत्रेक्षितस्थ वा ॥ 
भ्र्थात्‌ प्रबन्धकाव्य मे कवि भाव, विभाव, झनुभाव, सचारी भाव के श्रोचित्य 
से रमणीय भूत्त, ऐतिहासिक श्रथवा कल्पित कथावस्तु की प्रतिष्ठा करता है । 
२ इतिवृत्तवशायाता त्यकत्वा5 चुनुग्रुणा स्थितिम्‌ । 
उत्प्रेकष्याप्यन्तराभीष्ट रसोचित कथोनन्‍तय ॥ 
भ्र्थात्‌ सफल प्रबन्धकार ऐतिहासिक कथा के उन अशों को जिनसे रस- 
परिपाक में कोई सहायता नही मिलती, काट-छाँट कर रस के पोपरा करने वाले भ्शो 
की कल्पना करता है । इस प्रकार कथा का सस्‍्कार भी बड़ा श्रावष्यक होता है । 
३ समन्धिसन्ध्म घटन रसाभिव्यक्त्यपेक्षया । 
न तु फेवलया शास्त्र स्थितिसम्पादनेच्छया ॥ 
प्रर्थात्‌ प्रबन्ध में वस्तु-विन्यास भी समुचित रूप से किया जाना चाहिए। 
इसके लिए सन्धि, सन्ध्यगो का यथास्थान नियोजन होना चाहिए । किन्तु कवि 
को ऐसा केवल जास्त्रीय विधान की लकीर पीटने की दृष्टि से नहीं करता चाहिए 
ऐसा करते समय उसे इसके गौरव को ध्यान मे रखना चाहिए । 
४. उद्दोपन प्रशमने बथावसरभन्तरा । 
रसस्यारब्धविश्रान्त रनुसन्धानसगिन ॥। 
प्र्थात्‌ इस बात को सर्देव ध्यान मे रखना चाहिए कि कहाँ पर रसो के 
उद्दीप्त स्वरूप प्रस्तुत करने हैं और कहाँ उसका प्रशभित रूप नियोजित करना है 
इसके साथ ही साथ प्रधान रस का भी सर्देव स्मरण रखना चाहिए । उसकी 
उपेक्षा कदापि नही होनी चाहिए। > 
४. अलकृतीना शकक्‍्तावष्यानुरूप्येश योजनम्‌ ॥ ! 
प्रबन्धस्य रसादीना व्यजकत्वे निबन्धनम्‌ ॥ 
अर्थात्‌ अलकारो की योजना रसानुरूप ही होनी चाहिए । चर 
प्रबन्ध के उपयुक्त स्वरूप निरूपण का अ्रष्ययन करने पर हम इस निष्कर्ष 
पर पहुँचते है कि घ्वत्यालोककार ने प्रबन्ध कथा मे रस के समुचित परिपाक को ही 
सबसे भ्रधिक महत्त्व दिया है। कथा का प्रकथन, प्रवाह एवं विन्यास सब कुछ रस 


को दृष्टि भे रखकर किया जाना घाहिए। यह ही भाचार्य प्रानन्दवरद्धेन का प्रभुख 
मन्तव्य प्रतीत होता है। 


प्रवन्ध स्वरूप के सम्बन्ध मे प्रसिद्ध हिन्दी विद्वानों का दृष्टिकोरश 


४ हिन्दी मे प्रबन्ध के स्वरूप पर वहुत कम विद्वानों ने विचार किया है । 
वचार करने वाले विद्वानों मे भी आचाय॑ शुक्ल का दृष्टिकोण विशेष रूप से 
दुष्टव्य है । 

डा 


हट 


फविता ३६ 


प्राचार्य शुक्ल का मत--शुक्‍्ल जी ने प्रवन्ध के स्वरूप पर विचार करते 
हुए लिखा है, “प्रवन्ध काव्य में मानव जीवन का एक पूर्ण दृश्य होता है। उसमे 
घटनाझो की सम्बद्ध श्युखला और स्वाभाविक क्रम से ठीक-डीक निर्वाहू के साथ-साथ 
हृदय को स्पर्श करने वाले तथा उसे नाना भावों का रसात्मक श्नुभव कराने वाले 
प्रसगो का समावेश होना चाहिए । इतिवृत्त के निर्वाह से रसानुभव नही कराया जा 
सकता । उसके लिए घटनाचक्र के अन्तर्गत ऐसी वस्तुओ और व्यापारो का प्रति- 
विम्बव॒त चित्रण होना चाहिए जो श्रोता के हृदय में रसात्मक तरगें उठाने में समर्थ 
हो । अत. कवि को कही तो घटना का सकोच करना पडता है और कही विस्तार । 

--जायसी ग्रन्थावली, पु० ६६ 

पाइचात्य विद्वानों के मत--पाइ्चात्य विद्वानों ने प्रवन्ध काव्य पर भी विचार 
किया है । 

अरस्तु फा सत--भ्ररस्तु ने प्रवन्ध काव्य मे निम्नलिखित बातो का होना 
झ्रावदयक बताया है -- 

१. प्रबन्ध काव्य की कथावस्तु टू जडी के सदृश नाटकीय ही होती चाहिए । 

२ उसमे किसी एक व्यापक कार्य की प्रतिप्ठा होनी चाहिए। 

३, कथा मे आरम्म, मध्य एवं भ्रन्त, यह तीनो श्रश समुचित रूप से विन्यस्त 
श्र स्पष्ट होने चाहिए । 

४, प्रवन्धकाव्य का कथानक सरल एवं स्वाभाविक भी हो सकता है ओर 
जटिल तथा क्लिप्ट भी। 

५ ट्जडी के सदृश ही प्रवन्ध काव्य की कथावस्तु मे परिवर्तन, अनुसधान 
एवं आपत्ति का नियोजन किया जाना चाहिए। 

६ गौरवमयी दलियो मे भावो की सुन्दर श्रभिव्यजना की जानी चाहिए। 

७ उससे प्रमुख कथा के साथ बहुत सी प्रासगिक कथाएँ भी होनी चाहिए । 
वे एक दूसरे से पूर्णतया सम्बद्ध होनी चाहिए । 


प्रवन्ध के स्वरूप की पुनर्व्याख्या 
उपयुक्त मतो का यदि मनोयोग के साथ भ्रष्ययन करें तो दो वातें स्पष्ट 
हो जायेंगी । एक यह कि मारतीय विद्वान्‌ रस को प्रवन्ध का निवद्धक सूच 
भसानते है, जबकि पाइचात्य विद्वानों के मतानुसार कार्य कथा का निवद्धक 
सून् होता हैं। इस भेद के भ्रतिरिक्‍त शेष वातें पौरस्त्य और पाश्चात्य दोनो 
स्थानों के श्राचारयों को समान रूप से मान्य है । वे क्रमश इस प्रकार हैं-- 
१. सालुवन्ध प्रवाहपुर्ण प्रकयन । 
कू--भआधिकारिक और प्रासमिक कथाओं का सुसम्वद्ध होना । 
ख--कार्यान्विय । 
ग--कंथा का प्रवाह । 
घ--सम्बन्ध निर्वाह । 
ड-- रोचकता । 


० शास्त्रीय समीक्षा फै सिद्धान्त 


() छोटे-छोटे विनोद-पूर्ण सवादों और प्रसगो की योजना । 
(7) नाटकीय परिवतंनो की योजना । 
(7) नाटकीय विषमताशो की योजना । 
(77) घटनाशो की सकारणता । 
(४) इतिवृत्तात्मक श्ौर रसात्मक वनों का सामजस्य । 
जीवन के किसी सम्पूर्ण वृश्य का रसात्मक प्रकथन । 
पात्रों का चरित्र-चित्रण । 
« पात्रों हारा भाज-व्यजना । 
१ सानुबन्ध प्रवाहपुर्ण प्रकषन-प्रवन्ध काव्य की प्राणभूतविशेषता सानुबन्ध 
प्रवाहपूर्णा प्रकथन होता है। इस शीरप॑क के श्रन्तगंत निम्निलिसित वार्ते विचारणीय है-- 
क--अआधिकारिक कथा श्रौर प्रासगिक कथाश्रों का सुसम्बद्ध होना। 
ख--कार्यान्वय | 
ग--कथा का प्रवाह। 
घ--सम्बन्ध निर्वाह। 
ग्रधिकारिक श्रौर प्रासग्रिक कथाश्रों फा सुसम्बद्ध होना--प्र त्येक विस्तृत प्रवन्ध 
में हमे प्राय दो प्रकार की कथाएँ मिलती है-- भ्राधिकारिक झौर प्रासगिक । सुनिवद्ध 
रचना वही कही जायगी जिसमे दोनो प्रकार की कथाएं सुसम्बद्ध हो | सच तो यह 
है कि समस्त प्रासंगिक कथाएँ झ्राधिकारिक कथा की पोषिका श्रौर बल प्रदान करने 
वाली होनी चाहिए, ठीक उसी तरह जिस तरह छोटी-छोटी नदियाँ किसी बड़ी नदी 
से स्थान-स्थान पर मिल कर उसका पोषण करती हैं। जिस प्रकार छोटी-छोटी 
नदियाँ बडी नदी के समानान्तर या उससे श्रलग रहकर महत्वहीन हो जाती है, उसी 
प्रकार वे प्रासगरिक कथाएँ जो श्राधिकारिक कथा से सुसम्बद्ध होकर उसकी 
पोषिका नही बनती, महत्त्वहीन हो जाती है । साथ ही रचना का प्रबन्धतत्त्व सुनिवद्ध 
नही रहता । श्रव प्रश्न यह है कि प्रासंगिक कथाएँ किस प्रकार श्राधिकारिक कथाओो 
का पोषण कर सकती है । यह पोषण प्रक्रिया द्विविध हो सकती है । एक तो नायक 
के चरित्र को स्पप्टतर एवं उदात्ततर बनाकर , दूसरे प्रमुख काये को बल प्रदान 
करके । चरित्र-प्रधान प्रबन्धो मे पहली प्रक्रिया-प्रधान रहती है श्र घटना-प्रधान 
प्रबन्ध मे द्वितीय । 
कार्यान्वय--प्रत्येक प्रवन्ध मे कोई काये श्रवश्य रहता है । उस काये के अनेक 
पोपक क्रिया व्यापार रहते हैं। उन सबमें एक श्रन्विति होनी चाहिए । अगर 
उनमे परस्पर प्न्विति नही होती तो प्रबन्ध की निबद्धता सुमफल नही कही जायगी। 
इसके लिए आदि, मब्य ओर भअन्त का सुसम्बद्ध भौर स्पष्ट होना आवश्यक होता है । 
कथा का प्रवाह--आ्राचायें शुक्ल ने प्रवन्ध के सम्बन्ध-निर्वाह के प्नन्तगंत 
गति के विराम के विचार को महत्त्व दिया है। सफल प्रबन्ध की कथावस्तु मे 
अनावश्यक विराम नही होमे चाहिए । श्रनावश्यक विराम कथा के प्रवाह को अवरुद्ध 
करते हैं । सफल प्रवन्ध मे कथा का प्रवाहयुक्त होना बडा आवश्यक होता है । कथा 
मे प्रवाह की रक्षा और निर्वाह के लिए निम्नलिखित बातो पर ध्यान देना चाहिए-- 
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१. मुख्य-मुख्य दृश्यो को परस्पर श्रन्चित होना चाहिए । 
२ कवि को वर्णन के प्रसग मे इस वात पर सदेव ध्यान देना चाहिए कि 
चह किसी ऐसी बात के वर्णन मे तो नही रमा जा रहा है, जो कथा की प्रमुख घटना, 
) 'अमुख पात्र, प्रमुख दृश्य श्रयवा प्रमुख क्रिया-व्यापार का पोषण झौर विकास करने 
'मे असमर्थ है । इस प्रवाह को बनाए रखने के लिए कवि को रोचक प्रमावोत्पादक एव 
प्रभावान्वितिमूलक सवादो का योजना करनी चाहिए। यदि भ्रवन्ध मे सवादो के 
'लिए विशेष स्थान न हो तो कवि को रोचक चित्रणो के सहारे कथा मे प्रवाह उत्पन्न 
करने की चेष्टा करनी चाहिए जिससे पाठकों का मन न ऊब उठे । 
सम्बन्ध निर्चाह--कथा मे प्रवाह बनाए रखने के लिए सम्बन्ध निर्वाह बडा 
आवश्यक होता है । सम्बन्ध की रक्षा के लिए कवि को कही-कही सकेत, श्रनुमान, 
स्वप्न, स्मृति श्रादि नाटकीय उपकरणों का श्राश्नय लेना पडता है। इन सबके 
सहारे वह कथा की टूटती हुई श्ूखला की रक्षा करने मे समर्थ होता है । 
रोचकता--कथा के प्रवन्धत्व के निर्वाह के लिए उसमे रोचकता झौर उत्सु- 
कता आदि का बनाए रखना बडा आवश्यक है । कथा मे रोचकता की प्रतिष्ठा कई 
अकार से की जा सकती है। 
१--छोटे-छोटे विनोदपूर्ण सवादो भौर प्रसगो की योजना से । 
२--नाटकीय परिवर्तनो की योजना से । 
३--नाटकीय विषमताञो की योजना से । 
विनोदपूर्णो प्रसगो की योजना से कभी-कभी कथा-प्रवाह भी सुरक्षित हो 
जाता है , भर कथा की गम्भीरता भ्ौर शिथिलता भी निराकृत हो जाती है। 
उदाहरण के लिए साकेत मे हम उमिला के सवाद को ले सकते है। इस सवाद ने 
कथा वर्णन एव प्रवन्धत्व मे प्राण फूक दिये है । सफल प्रवन्धकार सदेव इस प्रकार 
के प्रसगो की कल्पना कर लेते है । 
ड्रेमेटिक ठने या नाटकीय परिवत्तंन भी कथा मे रोचकता वनाएं रखने में 
समर्थ होते है । परिस्थितियो को जब कवि सहसा ऐसी श्राकस्मिक मोड़ दे देते हैं, 
जिनकी कोई आशा नही होती, तब ऐसे परिवत्तंनो को देखकर पाठक स्तम्मित शौर 
मन्त्र-मुग्ध हो जाते-हैं ह॒ 
१. नाटकीय विषमता--प्रवन्ध मे रोचकता की प्रतिष्ठा कभी-कभी नाटकीय 
४ विपमता के द्वारा भी हो जाती है । कभी-कभी कवि ऐसी वात कह देता है जिसके दो 
अर्थ निकलते है । एक श्रर्थ वत्त मान से सम्बन्धित रहता है और दूसरा किसी भावी 
घटना का सकेत होता है । यह विपमता प्राय दो प्रकार की होती है--एक परिस्थिति- 
जन्य दूसरी शब्द-जन्य । सफल प्रवन्धकार इनकी योजना कर वर्णन में रोचकता 
उत्पन्न करने मे समय होते है । । 
सफल प्रवन्ध के लिए यह भी वडा आवश्यक होता है कि घटनाएँ सकारण 
और पूर्वापर सम्बन्ध से युक्त हो । कवि अपने प्रवन्ध मे जिन घटनाओं को नियोजित 
कर वे उनके घटित होने के कारण को किसी न किसी प्रकार से निर्दिष्ट अवश्य 


डर शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


कर दे । ऐसा करने से पाठकों की जिज्ञासा वृत्ति परितृष्त रहेगी श्ौर प्रवन्ध की 
निवद्धना सफल रहेगी । 

प्रत्येक प्रवन्ध मे वस्तु वर्रान दो प्रकार के मिलते हैं--एक इतिवृत्तात्मक श्रौर 
दूसरे रसात्मक। रसात्मक प्रसगों की रसात्मकता भाव-व्यजना पर श्राश्रित रहती है । 
इतिवृत्तात्मक प्रसगो का महत्त्व केवल दो वातों मे श्खला जोडने की दृष्टि से होता 
है । रसात्मक प्रसय उनकी नौरसता और शिथिलता को निराक्ृत करके प्रवन्ध को 
रोचक और सरस वना देते हैं। प्रत यह श्रावश्यक होता है कि इतिवृत्तात्मक वर्णन 
के साथ-साथ र॒सात्मक वर्णन भी गुथे हुए हो। यह रसात्मक वर्णन पात्रों द्वारा भाव- 
व्यजना के रूप मे होते हैं, या विनोदपूर्णा परिस्थितियों के रूप मे, या फिर सरस 
दृष्य वर्णान के रूप मे होते हैं । 

२. जीवन के किसी सम्पूर्ण ह॒हय का रसात्मक प्रक्थन--प्रवन्ध-काव्य के 
कथानक ऐतिहासिक और कल्पित दोनो ही प्रकार के हो सकते है, किन्तु उनका 
विपय जीवन का कोई सम्पूर्ण दृश्य होना चाहिए। यदि जीवन के किसी एक अश का 
ही वर्णन किया गया हो तो भी उसका पूर्ण और व्यापक होना आवश्यक होता है । 

३ पात्रों का चरित्र-चित्रण--प्रवन्ध-काव्य में जीवन के किसी एक पूर्ण 
दृश्य का चित्रण रहता है। प्रत्येक पूर्ण दृश्य कई पात्रों के क्रियाकलापो से मिल कर 
बनता है । श्रत प्रवन्ध मे पात्रों का चरित्र-चित्रण होना स्वाभाविक है, चाहे वह 
भ्रनायास हो जाय । एक वात भर है--जिस रचना में एक से श्रधिक पात्र होते हैं 
उनमे सवादों का होना श्रनिवार्य हो जाता है। सवाद चरित्र-चित्रण, प्रकंथन, 
अवाह, वस्तु-विकास श्रादि मे बहुत सहायक होते हैं । 

४ पात्रों द्वारा भाव-व्यजना--प्रवन्ध-काव्य मे सारा सौष्ठव पात्रों द्वारा 
भाव-व्यजना में रहता है । शुक्ल जी ने इस विशेपता को बहुत महत्त्व दिया है। 
उन्होने लिखा है कि माव-व्यजना करते समय दो बातें विचारणीय होती हैं -- 

(क)--कितने भावो श्र गृढ मानसिक विकारो तक कवि की दृष्टि पहुँची है । 

(ख)--कीई भाव कितने उत्कप तक पहुँचा है । 

कुछ प्रवन्ध-काव्यो में भाव-व्यजना का पहला रूप दिखाई पड़ता है। किसी 
में दूसरे का सौष्ठव । कुछ महाकवियो में दोनो का सौन्दर्य समान रूप से पाया 
जाता है। 

इस प्रकार हम देखते है कि प्रवन्ध-काव्य का एक निश्चित स्वरूप होता है | 


प्रवन्च काव्य के भेद 


प्रवन्च के भेदो का निर्देश भारतीय और पाश्चात्य दोनो ही विद्वानों ने 
किया है जिनका हम पृथक्‌-पृथक्‌ विवेचन करेंगे । 

भारतीय विद्वानों के मतानुसार--श्रधिकाश सस्क्ृत आचार्यों ने प्रवन्ध के 
स्थूल रूप से दो भेद माने हैं--महाकाब्य और खण्डकाव्य । कुछ विद्वानों के 
मतानुसार प्रवन्ध के तीन स्वरूप हो सकते है--महाकाव्य, एकार्थक काव्य और 
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व्ण्डकाव्य । राजशेखर ने प्रवन्ध के भी वे ही भेद स्वीकार किए है जो मुकक्‍तक के 
ताए जा चुके हैं । 

"पाइचात्य विद्वानों के मतानुसार प्रवन्ध फाव्य के भेद--पाइ्चात्य श्राचार्ये 
इंडसनप्रवन्ध या नेरेटिव पोयद्री के चार भेद मानते है--वीरगीत (वैलेड), 
_हाकाव्य (ऐपिक), पद्यमय रोमास (मेट्रिल रोमास), अभिनयात्मक काव्य 
डु मेटिक पोयट्री 

श्रपना दृष्टिफकोश--मै प्रबन्ध काव्यों के स्थूल रूप से तीन विभाग मानने के 
क्ष से हें-- 

१--महाका व्योन्मुख प्रवन्ध काव्य । 

२-महाका ब्य । 

३--खण्डका ग्य | 

भहाफाव्योन्मुख प्रवन्ध फाव्य--भारत मे स्थूल रूप से प्रवन्ध काव्य के दो 
5प मिलते हैं--महाकाव्य और खण्डकाव्य । किन्तु समस्त प्रवन्ध रचनाएं इन दोनोः 
वेभागो के अ्रन्तगंत्त नही भ्रा पाती है | बहुत से ऐसे प्रबन्ध काव्य शेप रह जाते हैं :दहैं 
जनमे न तो महाकाव्य के बेघानिक लक्षण मिलते है और न खण्हकाव्य की” 
वेशेपत्ताए' ही उपलब्ध होती हैं। ऐसे प्रवन्ध श्रधिकतर लिखे तो महाकाव्य रचना 
गे दृष्टि से जाते हैं, किन्तु किन्ही कारणों से सफल महाकाव्य नही हो पाते । ऐसे 
उबन्ध काव्यों को मैं महाकाव्योन्मुख प्रवन्ध काव्य ही मानने के पक्ष मे हूँ। 
हन्दी के महाकाव्योन्मुख प्रवन्धो का नामोल्लेख श्रागे करेंगे । 

महाकाव्य--महाका व्यो के स्वरूप पर पौरस्त्य और पाश्चात्य दोनो कोटि 
 झाचार्थों ने विचार किया है । यहाँ पर उनका उल्लेख कर रहा हूँ । 

भामह को परिभाषा--सस्क्ृत मे महाकाव्य के स्वरूप पर विचार करने वाले 
पवेप्रथम आचायें मामह थे । उन्हींने उसका स्वरूप निर्देश करते हुए लिखा है-- 

स्गंबन्धो महाकाव्य महता व महच्च यत्‌ । 
प्रग्नाम्यदाव्दमथ घव सालकार सदाश्रयम्र्‌ ॥ 

मन्त्रदूतप्रयाणाजिन, ५ _-_ नायफाम्युदयचयत्‌ । 
पचसि सन्धघिशियुं वर क्ते'नाति व्यास्येयमृद्धिमतु ॥ 

उपयुक्त पक्तियों मे भामह३मे, महाकाव्य की निम्नलिखित विशेषताएं 
पजित की हैं हु 

१ भमहाकाव्य में कई सर्ग होने चाहिए । 

२ उसमे उदात्त चरित्र वाले किसी महापुरुष का नायक रूप मे वर्णन 
हना चाहिए । 

३. उसमे किसी महत्‌ कार्य का वर्णन होना चाहिए । 

४ उससे श्लिप्ट एव नायर प्रयोग तथा अलकारो की योजना रहनी चाहिए ।' 

५. जीवन की विविघ रूपी माँकी, प्रस्तुत की जानी चाहिए 

६५ उसमे पच सधियो झादि की योजना, रहनी चाहिए । 


++/+ हि 
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७ कथानक का उपयुकक्‍त सघटन किया जाना चाहिए। 

८ उसमे सास्क्रतिक सम्व॒ृद्धता होनी चाहिए । 

रुब्रट--रुद्रट ने अपने काव्यालकार सूत्र मे महाकाव्य की विस्तृत परिभाषा 
दी है। वह इस प्रकार है-- 


सस्ति द्विघा प्रबन्धा काव्यकथास्यायिकादय काव्ये । 
उत्पाद्यनुत्पाद्या महल्लघुत्वेनव.. भुयोषि ॥(२॥ 
तत्रोत्पाद्या येषा शरीरमुत्पादयेत्तवि सकलस । 
कल्पितयुकतोरत्पत्ति . नायकमपि कुत्रचित्कुर्यात्‌ ॥३॥। 
पजरमितिहासादिप्र सिद्धमविल तदेकदेश वा । 
परिपुरयेत्स्ववाचा यत्रकविस्ते  त्वनुत्पाद्या ॥४॥॥ 
तत्र महान्तों येपु च विततेष्वनिघोयते चतुर्वर्ग । 
सर्वे रसाक्ाा क्ियन्‍्ते काव्यस्थानानि सर्वाणि ॥५॥ 
दर >< 4 
सर्गाभिधानि चास्मिन्नवातूप्रकरणानि क्ुर्वीत । 
सधीनपि. सहिलफ्स्तेषामन्योन्य.. सबन्धातू ॥१६॥ 

रुद्रट की इस परिभाषा मे महाकाव्य की निम्नलिखित विशेषताओं का निर्देश 
“किया गया है-- ड़ 

१ महाकाव्य मे उत्पाय श्रथवा भ्नुत्पाद्य किसी भी कोटि की पद्चबद्ध कथा 
रहती है । 

२ महाकाव्य की कथा मे प्रसगानुसार श्रन्य श्रवान्तकथाएँ भी नियोजित 
की जाती हैं । यह भ्रवान्तर्कंथाए' मूल आधिकारिक कथा की पोषिका होती है। 

३ भहाकाव्य में सर्ग होते है। उसकी कथ[वस्तु का विन्यास नाटकीय 
तत्वों के ढग पर किया णाता है। 

४ महाकाव्य में सम्पूर्ण जीवन का चित्र प्रस्तुत किया जाता है। इस चित्र 
का केन्द्र कोई विशेष घटता या कोई साहसिक कार्य हुआ करता है | कवि इस घटना 
या साहसिक काय से सम्बन्धित अनेक प्रकार के लौकिक भौर भ्रलौकिक वर्खान प्रस्तुत 
करता है। लौकिक वर्णानो मे प्रकृति वर्णन, नगर वर्रान, वाटिका वर्णन आदि को 
विशेष महत्त्य दिया जाता है | श्रलौकिक वर्णनों के अन्तगंत देवता और स्वर्गादि के 
चित्र लिये जाते है । हे 

४ महाकाव्य का नायक द्विज कुलोत्पन्न सर्वगुरा सम्पन्न विश्व को जीतने 
को इच्छा रखने वाला कोई वीर योद्धा होता है। वह परम शक्तिवान्‌, नीतिज्ञ, 
और सर्वश्ञास्त्र पारगत एवं व्यवहारकुशल महापुरुष होता है। ह 

६० उसमे प्रतिनायक और उसके वशादि का भी वर्णन रहता है। 

७. महाकाव्य मे नायक की विजय श्रौर प्रतिनायक को पराजय दिखाई 
जाती है । इस दृष्टि से वह एक सुखान्त रचना कही जा सकती है । 


कविता डर 


८. महाकाव्य का कोई महत उद्देश्य रहता है | भ्रथं, धर्म, काम, मोक्ष मे से 
किसी एक की प्रतिष्ठा की जाती है । 

६. महाकाव्य मे लगभग सभी रसो की योजना की जाती है। रसात्मकता 
उसकी प्राणभूत विशेषता है। उत्पाद्य तथा प्रवान महाकाव्यो मे नायक के वश की 

नैप्रशंसा रहती है । उसकी नगरी ग्रादि के सुन्दर वर्सन रहते है । 

१०. महाकाव्य मे कुछ श्रतिप्राकृतिक तत्त्व भी रहते हैं। कुछ ऐसी घट नाएँ 
और चित्र नियोजित किए जाते हैं जिनसे महाकाव्य मे दिव्यता का सचार होता है । 

११. महाकाव्य मे मानव जीवन की ऐसी घटनाओं का वर्शान नहीं किया 
जाता जो अस्वाभाविक प्रतीत हो । 


हेमचन्द्र की परिभाषा--महाकाव्य को परिभाषावद्ध करने का प्रयास 
हेमचन्द्र ने भी किया था। हेमचन्द्र की परिभाषा सूत्रशली मे व्यक्त की गई है । वह 
इस प्रकार है--- 


पद्म प्राय. संस्क्षतप्राकृतापश्न शग्राम्याभाषानिवद्ध सिन्‍नान्त्यवृत्ततग श्वाससध्यच- 
स्कन्ध कवन्ब सत्संधिशव्दार्थवचित्योपेत महाकाव्यम । 
हेमचन्द्र ने उपयुक्त भमहाकाव्य की परिभाषा मे दण्डी के लक्षणों के प्रति 
प्रवृत्ति ही प्रदर्शित की है। इसका प्रमाण यह है कि उपयुक्त सूच की वृत्ति में” 
श लगभग दण्डी के द्वारा निर्दिष्ट महाकाव्य के सभी लक्षण दिए हुए हैं । 
दण्डी द्वारा दी गई परिभाषा-- महाकाव्य की साौँग परिभाषा हमे सबसेः 
पहले दण्डी मे मिलती है । 
“सर्गबन्धो महांकाव्यमुच्यते तत्य लक्षणम््‌ । 
शआाशीर्नमस्क्रिया वस्तुनिर्देश वापि तन्मुखम्‌ ॥ 
इतिहास कथोद्भृतसितरद्या सदाश्चयम््‌ । 
| चतुर्वर्गफलोपेतं चतुरोदात्तचायकम्‌ ॥ 
नगरार्णवशलतु घन्द्राकोदियवर्रने ॥ 
उद्याव सलिल क्रीडा मघुपानरतोत्सवे: ॥ 
विप्रलम्भधिवाहैइच कुसारोदय वर्णन: 
मन्त्रदुत प्रयाराजिनायकास्युदयेरपि ॥ 
अलक्नत सक्षिप्तं रसभावनिरन्तरस्‌ । 
सर्गेरनतिविस्तोर्ण. श्रव्यदत्ते: सुसधिभि-॥ 
सर्वत्र निन्‍नवृत्तान्तेख्पेते लोक रनन्‍्जनम्‌ । 
काव्य कत्पान्तरस्यममयथि जायते सदलक्ृति ४ 
--काव्यादर्श' प्रथम परिच्छेद 
अर्थात्‌ महाकाव्य सर्गंवद्ध रचना होती है। उसके प्रारम्भ में भ्राश्नीव॑चन 
नमस्कार वस्तुनिर्देश झादि का विधान रहता है । उनकी कथावस्तु ऐतिहासिक होती 
है। उसमें सत्य घटना का ही वर्सून किया जाता है । (चहुत से लोग महाकाब्य मे 
कल्पित कथावृत्त का वर्णन निपिद्ध मानते हैँ | देखिए काव्यादर्श की टीका, पृ० १७, 


“४६ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


पूना--१६३८) । उसमे प्र, धर्म, काम, मोक्ष श्रादि मे से किसी एक की फल रूप मे 
प्रतिष्ठा की जाती है। उसका नायक चतुर और उदात्त गुण सम्पन्त होता है | उसमे 
नगर, समुद्र, ऋतु, शैल, चन्द्रोदय, सूर्योदिय, उद्यान, सलिल क्रीडा, मधुपान, रतोस्तः 
आदि के मनोरम वर्णान भी रहते है । उसमें विप्रलम्भ आगार विवाह कुमारोत्परि 
झ्ादि का नियोजन भी किया जाता है। मन्त्रणा, दूतप्रेपण, युद्ध गमन, विजय भरा 
-कै वर्णन भी उसका श्रग होते हैं। अलकार रस भावादि की उसमे सम्यक योजन 
की जाती है ) उसके सर्ग बड़े नही होने चाहिएँ। उसमे यतिभगादि दोप भी नहं 
होना चाहिएँ । कथा सुसगठित होनी चाहिए | उसमे सघियो आदि का यथास्था 
“नियोजन रहना चाहिए सर्गो के भ्रन्त मे छुन्द परिवतन का विधान भी है। इः 
प्रकार का महाकाव्य एक श्रोर तो लोक रजक होता है भौर दूसरी ओर कल्पार 
स्थायी । दण्डी की इस परिभाषा को विश्लेषशात्मक ढग से रखते हुए हम कह सक 
हैं कि उसने महाकाव्य के श्रन्तर्गत निम्नलिखित तत्वों का होना अनिवार्य बताया । 
१--सर्गबद्धता--सर्ग के श्रन्त मे छन्द परिव्तत होना चाहिए। सर्ग वहु 
बडे नही होने चाहिएँ । 
२--प्रारम्म में मगलाच रण होना चाहिए । यह मगलाचररण तीन प्रकार क 
हो सकता है | श्राशीवंचन रूप नमस्कार रूप वस्नुनिर्देश रूप । 
३--कथावस्तु ऐतिहासिक श्रौर सदाश्चित होनी चाहिए। 
४--चतुर्वंग मे से किसी एक की प्राप्ति दिखानी चाहिए । 
४५--नायक को चतुर और उदात्त गुणा सम्पत्त होना चाहिए । 
६-उसमे नगर, ऋतु, शैल, समुद्र , चन्द्रोदय, सूर्योदय, उद्यान, सलिल कीड़! 
अघुपान, रसोत्सव आदि के वर्णन होने चाहिए । 
७--उसमे विप्रलम्भ झ्गार विवाह पृत्रोत्पत्ति श्रादि प्रसगो का नियोजन भ॑ 
“किया जाना चाहिए । 
८-- उसमे मन्त्रणा दूत प्रेषण आदि राजनीतिक बातें भी लानी चाहिए । 
६--अलकार रस भावादि की सम्यक योजना की जानी चाहिए । 
१०--छुन्दो मे यतिभग दोष न हो । वे श्रुतिमधुर होने चाहिए | 
११--कथावस्तु सुसगठित श्रौर सधियो से युक्त होनी चाहिए । 
दण्डी की इस परिभाषा को श्रागे चल कर विश्वनाथ ने और भ्रघिक व्यापव 
और विस्तृत करने की चेष्टा की । 
विश्वनाथ फी परिभाषा--विश्वनाथ ने अपने साहित्य-दपंरा मे महाकाव्य क॑ 
परिभाषा इस प्रकार दी है--- 
सर्गंबन्धों सहाकाव्य तन्नेको नायक सुर ॥३१५॥ 
सहृश्॒ क्षत्रियो वापि घोरोदात्तग्रुणान्वित । 
एकवशभवा भूपा कुलजा बहवोषि वा ॥३१६॥ 
शू गारवीरशान्तानामेकों. रस इष्यते । 
अगानि सर्वेपषि रसा सर्वे नाटकसघय ॥१७॥ 
इतिहासोदुभव॑ वृत्तमन्यद्या सज्जनाश्रयस्र । 


फविता ४७ 


चत्वारस्तस्य वर्मा: स्पुस्तेष्वेक फल भवेत्‌ ॥३१८॥ 
झादो भनमस्क्रियाभिर्या वस्तुनिर्देश एवं वा । 
क्वचिन्तिन्दा खलोदीना सता च युणफीतंनस ॥३१६॥ 
एकवृत्तमयेः पद्चेरवसानेन्यवृत्तक- । 
नातिस्वल्पा नातिदीर्घा' सर्गा भ्रष्ठाघिका इह ॥३२०॥ 
नानावृत्तमय क्वापि सर्ग फचन हृद्यते । 
सर्भान्ते भाविसर्गस्थ कथाया. सूचन भवेत्‌ ॥३२१॥ 


संध्यासूर्येन्दुरजनी प्रदोषष्वान्तवासराः । 
प्रातर्मध्य-न्हुम्गयाशेलवतु न सागरा' ॥रेर्शा 
सभोगविप्ररम्भो च॒ सुनिस्‍्वर्गपुराष्वरा । 
रणप्रयाणोपयममन्त्र पुश्रोदयादय . ॥३२३॥। 


वर्रानीया यथायोग सांग्रोपांगा श्रमी इह । 
फवेय्‌ त्तस्य वा नाना नायकस्येतरस्थ वा ॥३२४।॥ 
नामास्थ, सर्गोपादेयकथया. सर्गनाम तु। 
अस्मिन्नाएें पुन सर्गा भवन्त्यास्थानुसज्ञषका-॥३२५॥ 
प्राकृतनिर्भिति तस्मिन्सर्गा श्लाइवाससज्ञका' । 
छुन्दसा स्कन्धर्कनतत्त्कुचिदु॒ गलितकरपि ॥३२६॥ 
क्रपश्न शनिवद्धेस्मिन्सर्गा कफुडवकासिधाः । 
तथापश्र शयोग्यानि छुन्दासि विविधान्यपि ॥३२णा 
भाषाविभाषा नियमात्काव्य सर्गसमुत्यितस्‌ । 
एकार्थ प्रवर्ण.. पद्ये... सन्धिसामग्यवजितम्‌ ॥३ २८५) 
विश्वनाथ की परिभाषा का विश्लेपणात्मक उल्लेख इस प्रकार किया जा 
सकता हैं । 
१. महाकाव्य को सर्मबद्ध होता चाहिए, ४ 
(क) सर्ग न छोटे होने चाहिए ओर न बडे होने चाहिएँ | 
(ख) सर्ग झाठ से अधिक भी नही होने चाहिएँ | इसी प्रसग मे हम ईपाव 
अहिता के मत का उल्लेख भी कर सकते है । उसमे लिखा है--- 
“प्ष्टसर्गान्नतु. न्यून. त्रिशत्सर्गाच्च चाधिकस्‌ ।॥ 
महाकाव्य प्रयोक्तव्य॑ भहापुरुषकोतियुक्त ॥/ 
भर्थात्‌ महाकाव्य मे सर्ग न तो आठ से कम होने चाहिएँ शोर न तीस से 
अधिक । 
(ग) सर्ग के भ्रन्त मे भावी कथा की सूचना भी रहनी चाहिए । 
(घ) सर्ग के भ्रन्त मे छनन्‍्द परिवर्तन होना चाहिए । 
(ड) कभी-कभी एक ही सर्ग मे कई छन्दो का प्रयोग भी किया जा सकता है । 
(च) सर्ग का नामकरण भी किया जाना चाहिए । 
२. नायक भे निम्नलिखित गुण होने चाहिए । 


रद शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


(क) वह शूरवोर हो । (ख) वह सद्वश का हो । 

(ग) क्षत्री हो । (घ) धीरोदात्तादि गुणो से युक्त हो । 

३ रस--(क) श्गार, वीर, शान्त मे से कोई एक श्रगी रूप से प्रतिप्ठित 
किया गया हो । 

(ख) शेष रस श्रग रूप मे अपनाए गए हो । 

४ वृत्त --(क) ऐतिहासिक होना चाहिए । 

(ख) सदाश्चित होना चाहिए। 

भू, फल--श्रर्थ, ध्मं, काम, मोक्ष मे से किसी एक फल की प्रतिष्ठा की 
जानी चाहिए । 

६ बस्तु--सगठित हो भ्ौर उसमे नाटक की सधि सध्यगो का नियोजन 
किया गया हो । 

७ ग्रन्थ के आरम्भ मे नमण्क्रिया श्रथवा वस्तु निर्देश होना चाहिए । 

८ इसमे कही-कही पर सज्जनो की प्रशसा श्रौर खलो की निन्‍्दा 
होनी चाहिए। 

£, इसमे प्रकृति वर्णन के रूप मे सन्ध्या वर्णान, सूर्योदय, चन्द्रोदय श्रादि 
का नियोजन भी रहना चाहिए । इनके श्रतिरिक्त जीवन के श्रौर भी प्रसगो की 
रमणीय योजना की जा सकती है । 

इस प्रकार साहित्य दर्पणकार ने महाकाव्य के स्वरूप का निरूपण किया 
है दण्डी और विश्वनाथ दोनो की परिभाषाओ्रो मे कोई मौलिक अन्तर नही है। 

उपयुं कत परिभाषाओं के प्रकाश में महाकाव्य का रूप 

सस्क्ृत श्राचार्यों द्वारा दी गई उपयु क्‍त महाकाव्य की समस्त परिभाषाओो 
को यदि मिला कर एक व्याख्यात्मक परिभाषा देने का प्रयास किया जाय तो निम्न- 
लिखित विशेषताएं प्रकट होगी । 

१. कथावस्तु--(क) भारतीय महाकाव्य की परिभाषाश्रो भे कथानक के: 
सम्बन्ध मे सर्वत्र यही बल दिया गया है कि वह महत्‌ होनी चाहिए । 

(ख) वस्तु का विन्यास सर्गों मे किया जाना चाहिए। 

(ग) नाठको की सधियो श्रादि की योजना भी यथास्थान की जानी चाहिए ' 

(घ) महाकाव्य की प्रमुख कथावस्तु का प्राण कोई घटना होनी चाहिए । 
सम्पूर्णा कथा उसी घटना के विस्तार रूप मे वश्णित की जानी चाहिए। जितनी 

भनन्‍्य छोटी-छोटी घटनाएँ महाकाव्य मे नियोजित की जायें उनके नियोजन मे सदेव», ' 

इस वात पर ध्यान रखना चाहिए कि वे मूल घटनाशओरो की प्रोषिका हो । 

(ड) महाकाव्यों की कथावस्तु मे सवंत्र सक्रियता होनी चाहिए। उससे 
महाकाव्य मे एक सजीवता आा जाती है। 

(च) 'महाकाव्य में प्रमुख कथा के साथ-साथ कुछ श्रवान्तकंथाएँ भी 


नियोजित की जा सकती है किन्तु यह मुख्य कथा की प्रोषिका बना कर ही मियोजितः 
की जानी चाहिए। 


कविता ड६्‌ 
*+-६ 
(छ) कथावस्तु उत्पाद्य, भरनुत्पाद्य और मिश्र तीर्नो प्रकार की होती है किन्तु 
भहाकाव्यों में श्रधिकत्र भ्रनुत्पादय भौर मिश्र कथाओ की ही योजना की जाती है। 
२ चरित्र-(क) महाकाव्य का सबसे महान्‌ तत्व नायक होता है। यह 
नायक घीरोदात्त, श्रभिजातकुलोत्मूत कोई देवता या महापुरुष होता है। रुद्रट के 
मतानुसार नायक ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य इन्ही तीन जातियो मे से किसी जाति का 
होना चाहिए । दण्डी के मतानुसार कोई भी घीरोदात्त चतुर व्यवित नायक हो 
सकता है | विश्वनाथ एक ही भहाकाव्य मे कई नायको की स्थिति में भी विश्वास 
करते है । 
(ख) महाकाव्य में नायक के साथ ही साथ प्रतिनायक भी होना चाहिए। 
३. वस्तु व्यापार चित्रण--भारतीय आचार्यों ने महाकाव्य मे विविध प्रकार 
के चित्रणों का होना वहुत्त श्रावश्यक ठहराया है । प्राय सभी श्राचार्यों ने नगर 
चरंन, समुद्र वर्णात, सन्ध्या वर्णन, प्रात वर्णान श्रादि-भ्रादि क्री स्थिति को 
महाकाव्य का भ्रावश्यक लक्षण माना है। प्रकृति वर्णनो के साथ ही साथ महाकाव्यों 
में प्रेम, विवाह, मिलन, कुमारोत्पत्ति श्रादि घटनाश्रो के नियोजन को भी श्रावश्यक 
बताया गया है । 
रस और भाव-व्यजता -भारतोय आचार्य माव और रस मे शभ्रन्योन्याश्रय 
आव सम्बन्ध मानते है । भाव के विना रस और रस के विना भाव श्रपूर्ण रहता है। 
$ इसीलिए महाकाव्यो मे जिस प्रकार भाव योजना को महत्व दिया गया है उसी 
प्रकार रस निष्पत्ति को नी उसका परमावश्यक भ्रग ठहराया गया है। भारतीय 
दृष्टि से महाकाव्य में श्ूगार, वीर, करुणा श्रादि मे से कोई रस अगी रूप मे होना 
चाहिए और शेप रस उमके श्रग वतकर नियोजित किए जाने चाहिएँ । घटना प्रवाह, 
चस्तु व्यापार योजना और भाव-व्यजना रस निष्पत्ति के बिना नीरस रहते है । 
श्रति प्राकृतिक तत््व--भारतीय महाकाव्यों मे बहुत से अति प्राकृतिक और 
श्रलौकिक तत्त्वो की प्रतिप्ठा भी पाई जाती है। विश्वनाथ ने इसका सकेत मात्र 
किया है श्ौर रुद्रट ने इस प्रकार के तत्त्वो की प्रतिप्ठा को महाकाव्य का आवश्यक 
अआग बताया है । 
शैली श्रौर रूप-विधान-- भारतीय आचार्यों ने महाकाव्य की गेली और 
उसके रूप का मिरूपण करते का भी प्रयास किया है। रूप और शेली से सम्बन्धित 
महाकाव्य मे निम्नलिखित तत्त्वो का होना भारतीय श्राचार्यो की दृष्टि मे श्रनिवार्य है--- 
भर: (क) भहाकाव्य एक सर्गवद्ध रचना होती है । आचार्यो के श्रनुसार उसमे ८ 
से श्रधिक सर्ग होने चाहिएँ | कुछ आचार्य सर्गो की सख्या के प्रतिवन्ध को महाकाव्य 
की रचना के लिए आवश्यक नही मानते हैं। सर्ग के अन्त मे भावी कथा की सूचना 
देने की भी प्रथा है। 
(ख) महाकाव्य का भामकरण अधिकतर नायक के नाम पर किया जाता है। 
(ग) महाकाव्य के प्रारम्भ मे मगलाचरण, वस्तु निर्देश आदि भी 
रहता चाहिए । 


( कझझे प्रातज्ञाओं ऊे उकसायर प्रर्ाकझनल्तत से चापतऊत्कत पे >> २ -+ (३...... _.॥... 


प्र शास्त्रोय समीक्षा के सिद्धान्त 


सज्जनो की प्रशसा भी रहनी चाहिए 

(च) भहाकाव्यो के भ्रन्त मे रुद्रठ के अनुसार नायक की विजय दिखाई 
जानी चाहिए । हेमचन्द्र श्रादि आचार्यों ने महाकाव्य के अ्रन्त में उपसहारात्मक 
वर्णोनों का होना भी आवश्यक माना है । उनका मत है कि महाकाव्य के श्रन्त में 
कवि के इप्टदेव का नाम, महाकाव्य रचना का हेतु, मगलवाची वाक्य अवश्य रखे 
जाने चाहिए। 

(छ) छन्द--भारतीय श्राचार्यों ने महाकाव्य के छन्द-विधान पर भी विचार 
किया था | भामह भ्रौर रुद्रट ने छन्द-विघान के सम्बन्ध में कुछ नहीं लिखा है। 
छन्दो पर सवंप्रथम विचार करने का श्रेय दण्डी को है। उसके मतानुसार प्रत्येक 
सर्ग मे एक ही छनन्‍्द होना चाहिए। सगे के अन्त में छन्द परिवर्तन भी रहना 
चाहिए | विश्वनाथ ने दण्डी के भाव को भ्रौर विस्तृत करने की चेष्टा की है | 

उन्होने लिखा है कि एक ही सर्ग मे कई छुन्दो का प्रयोग भी किया जा सकता है । 

(ज) प्रलकार--अधिकाश भारतीय शआचार्यों ने महाकाव्य मे श्रलकारो की 
योजना को भी आवश्यक ठहराया है। भामह ने 'सालकार' भौर दण्डी ने 'अलकृत' छव्दो 
के प्रयोग से महाकाव्य की आलकारिकता ही व्यजित की है । हेमचन्द्र ने तो अलकारो 
की स्थिति को महाकाव्य मे श्रनिवाये-सा ही व्यजित किया है। 

(ऋ) भाषा--महाकाव्य की भाषा के सम्बन्ध में प्राचीन श्राचार्यों ने कुछ 
विशेष नही लिखा है । केवल भामह ने इतना सकेत अ्रवश्य किया है कि महाकाव्य* 
मे ग्राम्य छब्दो भौर श्रर्थों का प्रयोग न करके छशिष्ट श्रोर नागर जनो में प्रचलित 
भाषा ही का प्रयोग करना चाहिए | हेमचन्द्र ने भाषा के सम्बन्ध मे प्रत्यक्ष रूप से 
तो कुछ नही लिखा है किन्तु समस्त लोकरजकत्व को महाकाव्य का प्रमुख गुणा 
बतलाकर उन्होने भापा की बोधगम्पता श्रौर सरलता व्यजित की है। महाकाव्य 
की शैनी जैसा कि पीछे कह चुके है, उदात्त और गम्भीर होती है। भाषा उस 
शैली के श्रनुरूप ही होवी चाहिए । दूसरे शब्दो मे हम यो कह सकते है कि महाकाब्य 
की भाषा प्रौढ, सयत और गम्भीर होनी चाहिए । 

(८) गठन विधि--महाकाव्य एक उच्चकोटि की काव्य विधा है। उसकी 
कथावस्तु वैधानिक दृष्टि से पूर्ण गठित होनी चाहिए । इसके लिए कवि को नाटकीय' 
सधियो झादि की योजना करनी चाहिए। प्रसिद्ध कथा को कल्पना-सूत्रो मे इस 
प्रकार बाँध देना चाहिए कि महाकाव्य मे रोचकता भी झा जाय, पात्रो के चरित्र 
उदात्त भी बन जायें भर काव्यत्व का भी सम्यक स्फुरण होने लगे | यहाँ पर एक (६ 
प्रदत्त उठता है , वह यह कि क्‍या प्राचीन भारतीय भ्राचाय॑ ऐतिहासिक कथाओं में. 
कल्पना की पुट को महत्त्व देते थे या नही । इस सम्बन्ध में रुद्रट ने स्पष्ट लिखा 


है कि इतिहास भ्ौर पुराण भ्रादि से कथा का ककाल मात्र लिया जाना चाहिए। 
उसमे रग भरने का कार्य कवि को श्रपनी कल्पना के द्वारा ही करना चाहिए । 


(ठ) उद्देशय--भारतीय दृष्टि से महाकाव्य मे कोई महत्‌ उद्देश्य श्रवश्य- 
सन्निहित रहना चाहिए | दण्डो श्रौर हेमचन्द्र नें>परहत्‌ उद्देश्य का सकेत करते हुए--- 
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फविता प्र 


आदि छव्दो का प्रयोग किया है। इनसे प्रकट है कि महाकाव्य मे भ्रथं, धर्म, काम, 
मोक्ष में से किसी एक की प्राप्ति अवश्य दिखाई जानी चाहिए। 

(ड) व्यवहार ज्ञान ओर शास्त्र ज्ञान की प्रतिष्ठा-भारतीय श्ाचार्यों के 
भनुसार महाकाव्य मे कवि के शास्त्र ज्ञान और उसके व्यवहार ज्ञान की प्रतिछाया 
भी रहनी दाहिए। यद्यपि प्राचीन परिभाषाओो मे इस सम्वन्ध मे कोई स्पप्ट उल्लेख 
नही मिलता है परन्तु पण्डित परम्परा इसे भी महाकाव्य की एक विशेषता स्वीकार 
करती झ्ाई है । 

इस प्रकार हम देखते है कि भारत मे महाकाब्य के स्वरूप पर वडी सूक्ष्मता 
के साथ विचार किया गया है। भिन्न-भिन्न आचार्यो के स्वरूप निरूपण मे जो 
भ्रन्तर दिखाई पडता है उसका कारण लक्ष्य भेद है । कुछ आचार्यो ने अपनी परि- 
भाषाएँ प्राचीन रामायण, महाभारत आदि के भ्राधार पर निश्चित की थी, कुछ ने 
प्राकृत शौर अ्रप श्र श के महाकाव्यो के श्राघार पर महाकाव्य के स्वरूप को परिभाषा- 
बद्ध करने का प्रयास किया था । कुछ की परिभाषाए परवर्ती सस्क्ृत के महाकाव्य 
को दृष्टि मे रखकर बनाई गई थी | इन तीनो कोटियो के महाकाव्यों मे परस्पर 
थोडा-बहुत झ्न्तर है। इस अन्तर के कारण ही निन्न-भिन्न आचार्यों को महाकाव्य 
सम्बन्धी परिमाषाओ मे भी अन्तर दिखाई पडता है । किन्तु यह श्रन्तर तात्विक न 
होकर बहुत कुछ व्यावहारिक मात्र है । 

| महाकाव्य के विविध भेदोपभेद-- हमारे यहाँ महाकाव्य के भेदोपभेदों पर 
कोई स्वतन्त्र रूप से विचार नही किया गया। जिन आचार्यों ने महाकाव्य के स्वरूप 
का निर्देश किया है उनकी दृष्टि मे अधिकतर ससस्‍्कृत के महाकाव्य ही थे। सस्क्ृत 
के महाकाव्यो के भी हमे कई रूप दिखाई पडते है--- 

१. अ्रद्वघोष और कालिदासकालीन रीतिम्ुकत महाकाव्य । 

२० परवर्त्तों रीतिवद्ध महाकाव्य जिनमे नपधीय चरित, शिशुपाल-वघ, 
अआदि-श्रादि उल्लेखनीय है । 

३ श्लिप्ट महाकाव्य | इस कोटि के महाकाव्यो मे एक साथ ही श्लेप के 
चल पर कई कथाएं वर्णित की जाती हैं। जेंसे राघव पाण्डवीय । 

४. रीतिनियमो की उपेक्षा करनेवाले महाकाव्य । जैसे हर विजय झादि । 

जहाँ तक काव्य-सौष्ठव और कला का सम्बन्ध है केवल उपयुक्त दो प्रकार 
के महाकाव्य ही महत्त्वपूर्ण कहे जा सकते हैं। प्रथम कोटि में महाकाव्यों का 

७४ स्वाभाविक सौन्दर्य मिलता है श्रौर दूसरी कोटि के महाकाव्यों मे रीतिकालीन 
चमत्कार की प्रधानता पाई जाती है । शेप श्रन्य कोटि के काव्यों मे निम्न कोटि के 
'ऊहात्मक चमत्कार की ही प्रघानता दिखलाई पड़ती है । वहुतो मे तो अनावश्यक 
विस्तार भी किया गया है | वहुतों की कथावस्तु सुसम्बद्ध भी नहीं हैं। इस कोटि 
के महाकाव्य वास्तव मे महाकाव्य अभिवान के अ्रधिकारी नही है। महाकाव्य के 
कुछ लक्षणों का पालन करने के कारण उन्हे महाकाव्य कहने की परिपादी चल 
पडी और आज त्तक उसी का अधानुसरण किया जा रहा है । 

सस्कृत के उपयुक्त कोदि के महाकाव्यो मे से किसी एक को ही दृष्टि मे रख 


५२ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


कर भिन्‍न-भिन्‍न आचार्यों ने महाकाध्य के लक्षणों का निर्देश किया था। उपयुक्त 
भेदों के कारण ही उनके लक्षणों मे भी थोडा-वहुत श्रन्तर दिखाई पडता है । कुछ 
ग्राचार्यों ने पालि और अ्रपश्र श्ञ के चरित काव्यो को दृष्टि मे रखकर सी महाकावज्य 
के लक्षणो का निर्माण किया था। 

घास्भूनाथ सिंह ने 'हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप विकास” श्ीष॑क अपनी थीसिस 
मे पौराणिक शली, ऐतिहासिक शैली श्रौर रोम/चक शैली के महाकाव्य भी माने हैं । 
इन तीनो कोटि के महाकाव्यो के उदाहरण श्रधिक्तर उन्होने श्रपश्र श साहित्य से 
लिए हैं । मैं उनके मत से सहमत नही हूँ । श्रपञ्न श के अधिकाश वर्णानात्मक काव्य 
केवल प्रवन्धकाव्य मात्र हैं महाकाव्य नही । जैन कवियो का लक्ष्य काव्य-सौष्ठव 
प्रदर्शित करना नही था, जैन शिक्षाओ्ो को प्रबन्ध काव्य के माध्यम से व्यवत करना 
मात्र था । उनकी कथावस्तु मे इतिवत्तात्मक वर्शानो की श्रधिकता है, रसात्मक 
वरणंन बहुत सीमित है। कथावस्तु का विन्यांस क्रम कही पर भी नाटकीय तत्त्वो के 
भ्राघार पर नही मिलता । कथाओ्रो मे प्रभावान्विति श्र कार्यान्विति भी बहुत कम 
मिलती है । वर्णानों मे कवियो ने नियन्त्रण और सयम से काम नही लिया। इन्ही 
सब कारणों से मैं उनको महाकाव्य न कहकर केवल प्रबन्धकाव्य मात्र मानता हूँ। 
यदि इनको महाकाव्य मान लेगे तो महाकाव्य शब्द का दुरुपयोग करना ही 
कहा जायगा। 


महाकाव्य की पाश्चात्य परिभाषाएँ 


पाश्चात्य साहित्य मे भी महाकाव्य के स्वरूप पर पर्याप्त विचार किया 
गया है । अरस्तू से लेकर श्राज तक महाकाव्य को संकडो परिभाषाए' दी गई हैं। 
महाकाव्य की प्राचीन परिभाषाओ्रो मे भ्ररस्तू की परिभाषा और नवीन परिभाषाझो 
में एवरक्राम्बी, वाबरा, टिलियर्ड ग्रादि आचार्यो की परिभापाएं विशेष महत्त्व की है । 

शरस्तु की परिभाषा-भ्ररस्तू ने महाकाव्य की विस्तृत परिभाषा दी है। 
इस परिभाषा को उनके काव्यशास्त्र के भाग ३ में देखा जा सकता है। उसके 
मतानुसार महाकाव्य मे निम्नलिखित विशेषताएं होनी चाहिऐं-- 

१ उसमे कथात्मक श्रनुकरण होता चाहिए । अर्थात्‌ किसी कथा को काव्य 
रूप मे प्रस्तुत करना चाहिए। 

२. उसमे ६ पदो वाले एक विशेष प्रकार के छन्‍्द की योजना रहनी चाहिए । 

३ उसकी कथा वस्तु विन्यास अन्वितियों से सगठित रहनी चाहिए। 
कार्यान्वति का होना तो नितान्त श्रावध्यक होता है। झादि, मध्य और श्रन्त भी 
स्पष्ट और सुसम्बद्ध होना चाहिए। 

४ उसमे अवान्तर कथाएं भी नियोजित की जा सकती हैं | किन्तु वे प्रमुख 
कथा का पोपण करनेवाली हो तो श्रच्छा है । 

४ इसका कथानक इतिहास से लिया जाना चाहिए । किन्तु वह भो 
इतिहास नहीं होना चाहिए । इतिहास मे अ्रनेक व्यकितयो और अनेक घटनाओं का 
वर्णन रहता है | महाकाव्य मे एक व्यक्ति के जीवन की उन्ही घटनाओ का उल्लेख 


। 


के 


कविता प््३ 


किया जाता है जो हमारी सवेदना को जागृत करने मे समर्थ है। इस दृष्टि से कुछ 
महाकाव्य अ्रपवाद रूप मे भी भावेंगे । होमर के पूर्व के महाकाव्यो मे युग विशेष 
की अनेक घटनाओं भौर उसके अनेक व्यक्तियो के विस्तृत वर्णन मिलते है । 

६ महाकाब्य की कथा में ऐतिहासिकता के साथ-साथ कल्पना की भी पुट 
रहती है । 

७ महाकाव्य के वर्णनों में सवंत्र स्वाभाविकता रहनी चाहिए | इसके लिए 
कवि को सर्देव अरुम्भव घटनाओं के वर्णानो से बचते रहना चाहिए । 

८ महाकाव्य मे श्रनेक वस्तुओं, परिस्थितियो, भावो झ्ादि के विस्तृत वर्णन 
भी रखे जा सकते है । 

€ भहाकाव्य मे जीवन के विविध रूपी चित्र होने चाहिऐं। वास्तव मे 
महाका व्य सम्पूर्ण जीवत की एक रोचक फभाँकी होती है । 

१० श्रस्तू मे महाकाव्य की शैली पर भी विचार किया है। उसके मता- 
नुसार महावाव्य सरल अथवा जटिल दोनो प्रकार की शलियो मे लिखे जा सकते 
हैं । इन शंलियो के भी नंतिकतापूर्णा श्रौर द्रघंटनापर्ण दो रूप होते हैं। इलियड 
प्रथम कोटि की रचना है और श्रोडेसी दूसरे प्रकार की । 

११ अरस्तू ने महाकाव्य मे पात्रो के स्वरुप आदि पर विशेप विचार नही 
किया है । एक स्थल पर उन्होने केवल यह ध्वनित मात्र कर दिया है कि महाकाव्य 
के पान्न महान्‌ होने चाहिएँ। 

१२ महाकाव्य का लक्ष्य भरस्तू रजन मानता था और इस रजन का 
कारण वह अनुकृति को बताता था । 

सल्लेप मे अरस्तु के द्वारा वशित महाकाव्य को विशेपताएँ यही है । 

कुछ प्रन्य परिसाषाएँ--महद्गाका व्य के स्वस्प पर प्रकाश डालने का प्रयास 
कुछ अन्य पाश्चात्य विद्वानों ने भी किया हैं। इसमे से निम्नलिखित विशेष 
उल्लेखनी य हैं--- 

फ्रासीसो श्रालोचक ले वस्सु की परिभाषा--इस विद्वान्‌ ने महाकाव्य के 
केवल तीन आवश्यक तत्त्व ठहराये है--- 

१ प्राचीन घटनाओ्रों का वस्सन किया गया हो | 

२ वह पद्चवद्ध रचना हो । 

३ युग की सस्क्ृति का चित्र हो | 

डेबनोट का मत--महाकाव्य वी परिभाषा देने का प्रयास डेवनोट नामक 
विद्वान्‌ ने भी किया हूँ । उसके मतानुसार महाकाव्य मे केवल दो तत्त्व होने चाहिए। 

१. महाकाव्य में प्राचीव घटनाशो का शूखलावद्ध वर्णान किया गया हो । 

२ उसमे वीर-भावो का विवरण हो 

लुदघन का मत--लुकन ने प्राचीन घटनाओ्रों के विस्तृत वर्णन को ही महा- 
काव्य कहा है । 

देसो की परिभाषा--ठेसों के झनुसार महाकाव्य मे प्राचीन और नवीन दोनो 
प्रकार की घटनाओं का वर्णन किया जा सकता है । 


घ्र्ड शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


उपयुक्त परिभाषाएँ तथा कुछ श्रन्य परिभाषाएँ ई० ऐम० डब्लू० रिलियर्ड 
लिखित “दी इगलिश रैनशा फेक्ट एण्ड फिक्शन” श्ीर्पक अग्रेजी रचना में दी गई है । 
इसी ग्रन्थ मे टिलियर्ड नामक विद्वान के द्वारा निरूपित महाकाव्य के लक्षण भी दिए 
गए है। ये लक्षण अधिक व्यापक और महत्त्वपूर्ण हैं। सक्षेप मे उनका निर्देदा इस 
प्रकार किया जा सकता हैं । 

टिलियर्ड की परिभाषा--१, क्वालिटी यथा ग्रौरवपूर्णाता--टिलियर्ड ने 
गौरवपूर्णाता को महाकाव्य का सबसे श्रावश्यक श्रग बताया है । उसने लिखा हैँ कि 

महाकाव्य की गौरवपूर्णता उसकी प्रभावात्मकता पर निर्भर रहती है । महाकवि को 
अपने महाकाव्य की प्रभावात्मकता की रक्षा के लिए उसकी भाषा एवं रचना-शैली 
में गुरुता की प्रतिष्ठा करनी पडती है । महाकाव्य की इस विशेषता को स्वीकार 
करने पर शअग्रेजी के किंग श्रथर श्रादि बहुत से वीर प्रवन्ध महाकाव्य की श्रेणी से 
निकल जावेगे। 

२ टिलियड्ड ने महाकाव्य की दूसरी विशेषता समृद्धता वतलाई है । उधमे 
लिखा है कि महाकाब्य की कथावस्तु जीवन के श्रधिक पे श्रधिक सुविस्तृत पक्ष से 
सम्बन्धित होनी चाहिए | उसमे साधारण से साधारण वात से लेकर महान्‌ से महान्‌ 
वात वर्णित की जा सकती हूँ। 

३ टिलियर्ड ने महाकावग्य की तीसरी विज्ेपतता सयम वतलाई हूँ । उसने 
लिखा हैँ कि महाकाव्य की कथावस्तु का केवल विस्तृत श्लौर सर्कुल होना ही श्राव- 
इयक नही है । वास्तव मे विस्तार श्रौर सकुलता के निर्वाह मे संयम से काम लिया 
जाना चाहिए तभी सफल महाकाव्य की रचना हो सकती हैं। 

४ टिलियडे के मतानुमार महाकाव्य मे सगीतात्मकता का होना भी वडा 
श्रावश्यक है । सगीतात्मकता के साथ ही साथ महाकवि को युग की सस्क्ृति का 
प्रतिनिधित्व भी करना चाहिए | इन विशेपताओं का सकेत करते हुए उसने लिखा 
हैँ कि महाकाव्य के लेखक को अपने समय के एक वहुत बडे वर्ग के लोगो के विचारों 
श्रौर भावनाओं की सगीतात्मक श्रभिव्यक्ति करनी चाहिए। उस्तका विश्वास था कि 
महाकाग्य केवल राष्ट्र-भावना के प्रतीक भर नही होते उसमे सम्पूर्ण सस्क्ृति की झाँकी 
सजाई जा सकती हू । इस दृष्टि से महाकाव्य दुखान्त नाठकों से भिन्‍न होता हे । 

५ महाकाव्य मे प्रणय, व्यग श्रादि से सम्बन्धित बातो को भी स्थान दिया 


जा सकता हूँ! किन्तु इनकी योजना उसी सीमा तक की जानी चाहिए जहाँ तक 
वह उसकी प्रभावान्विति मे योग देते हो । 


सक्षेप मे टिलियर्ड के द्वारा दी गई महाकाव्य की परिभाषा यही है । 

महाकाव्य के सम्बन्ध मे ऐवर क्रौम्बी का मत--उसने लिखा हैं कि केवल 
बृहदाकार वर्णुनात्मक प्रवन्व॒त्व के का रण ही किसी रचना को महाकाव्य नही कहा जा 
सकता । महाकाव्य उसी प्रवन्ध को कहेंगे जिसकी शेली महाकाव्योचित होगी शोर 
जिसमे कवि की कल्पना और विचारधारा का उदात्त रूप दिखाई पडेगा। उसके 
मतानुसार महाकाव्य मे कोई भी ऐसी वात नहीं होनी चाहिए जो श्रगम्भीर शौर 
महत्वहीन हो । 


कविता भ्र्श्‌ 


सी० ऐम० बावरा की परिभाषा--सी० ऐम० वाबरा ने अपने महाकाव्य की 
परिभाषा भे निम्नलिखित बातो पर बल दिया है-- 
१. महाकाव्य को बृहत्‌ वर्खतात्मक प्रवन्ध होना चाहिए । 
२. उसमे गम्भीर और महत्त्वपूर्ण घटनाओो का वर्णन होना चाहिए । 
३. पात्रों के महत्वपूर्ण और क्रियाशील जीवन पक्ष का उद्घाटन रहना चाहिए । 
४, महाकाव्य मे रजनतत्त्व भी श्रावश्यक होता है। 
५. हृदय में झ्ात्मगौरव का सचार करने वाली घटनाएँ हो। पात्र भी 
गौरव सचार करने वाले होने चाहिएँ । 
क्षेर साहव की परिभाषा--इनके मतानुसार महाकाव्य मे निम्निलिखित गुण 
होने चाहिएं--- 
१ महाकाव्य के चरित्र बहुत व्यापक और पूर्ण होने चाहिएँ । 
२. महाकाव्य के कथानक मे एक विचित्न गरिमा होनी चाहिए। 
डिफकसन साहब की परिभाषा--उनतके मतानुसार भी महाकाव्य में निम्न- 
लिखित दो विशेषताएं होनी चाहिए-- 
१, महान्‌ घटना का वर्णन, और 
२, विविघ जीवन-सधर्षों का चित्रण । 
उसके अनुसार महाकाव्य साहित्य का एक उदात्त कलात्मक रूप है। उसकी 
रचना मे कोई विरला प्रतिभासम्पन्न महाकवि ही समर्थ होता है । 
पाइचात्य साहित्य मे महाकाव्यो के विविध रूप 
_“ पादचात्य देशो मे महाकाव्य के विविघ स्वरूपो की चर्चा की गई है। उनमे 
अम्ुख रूप दो हैं--- 
१, विकसनशझील। 
२. अलक्ृत या कलात्मक । 
४/ विकसनशील महाक्ताव्य--पाश्चात्य श्रालोचको ने विकसनशील महाकाव्य 
के लक्षण इस प्रकार बताए है--- 
१. विकसनशील महाकाव्य के स्वरूप का विकास विविध युगो के थपेड़ो 
से विविध व्यक्तियो की प्रतिभा के सहारे होता है । 
२ उनमे वीरता की भावना को ही विशेष महत्त्व दिया जाता है ॥ 
३, उनके पात्र एक ओझोर तो अद्वितीय योद्धा होते है भौर दूसरी शोर 
सरस या सहृदय प्रणायी । प्रणय उत्तकी वीरता प्रदर्शन का एक हेतु वना रहता है । 
४. कयानक विस्तृत, अनियन्तरित श्रोर श्रसयमित होता है । उसमे न तो 
प्रभावान्विति ही मिलती है, न कार्यान्विति ही दिखाई पड़ती है और न नाठकीय 
बेली पर वस्तु-विन्यास ही किया जाता है । 
५, सरलता और स्वाभाविकता इन महाकाव्यों की सकसे वड़ी विशेषता 
होती है। 


६. उनका रूप परिवत्तित होता रहता है। इसीलिए उनकी विविध प्रतियो 
में बहुत बड़ा पाउ-भेद दिखाई पड़ता है । 


भ्रष्ट शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


७ इस कोटि के महाकाव्यों मे वेघानिक नियमो की पूरा अभिव्यक्ति नही 
दिखाई पडती । 

सक्षेप मे पाश्चात्य दृष्टि से विकलनशील महाकाव्य के यही लक्षण है । 

इन विकसनशील महाकाव्यो को वास्तव मे सच्चा महाकाव्य नहीं कहा 
जा सकता । पाइ्चात्य दृष्टि से हमे विमोहिंत नहीं होना चाहिए । उपयुक्त ढग के / 
कथात्मक काव्यो को मै वहदाकार वीर प्रवस्घकाव्य कहने के पक्ष में हैं। वास्तव में 
रामायण ग्रौर महाभारत को जो लोग महाकाव्य कहते है वे पाइचात्य दृष्टिकोश 
से प्रभावित होकर ही कहते है। उनके मतानुसार वे दोनी विकसनशील महाकाव्य 
की श्रेणी मे श्राते है। मैं भारतीय साहित्य को पाइचात्य चश्मा लगाकर देखने वाली 
बात से सहमत नही हूँ । वृहत्‌ प्रबन्धकाव्यों को इसीलिए में महाकाव्य कहना 
अनुचित समभता हुूं। “"ै+++- 

कलात्मक महाकाव्य--पाश्चात्य साहित्य मे भी हमे विकसनशील महकाव्यो 
के प्रति उपेक्षा भाव के दर्शन होते हैं। श्रलकृत काव्यो की परम्परा का उदय इसी 
उपेक्षा का परिणाम है। पाइचात्य ढग के श्रलकृत काव्यों की कुछ भ्रपनी विशेषताएँ 
होती हैं। वे वाल्टेयर के शब्दों मे, भले ही शब्दों मे व्यक्त न की जा सके पर 
समाज उनका श्रनुभव श्रपनी सहज बुद्धि द्वारा करता है। इन भ्रनभिव्यक्त गुणों को 
व्यक्त करने का प्रयास किया है। उनकी चर्चा हम पीछे कर चुके है। एटिलियड, 
एवर काम्बी, वाबरा, केर श्रादि विद्वानो ने महाकाव्यो के जो लक्षण दिए है वे सब & 
अ्रलकृत महाकाव्यो पर ही लागू होते है। भ्ररस्तू के महाकाव्य सम्बन्धी लक्षण भी 
महाकाव्य के सम्बन्ध मे ही अधिक घटित होते है । 


- महाकाव्य की नवीन परिभाषा 


ऊपर मैंने महाकाव्य के स्वरूप के सम्बन्ध मे श्रनेकानेक आचार्यों के मतो 
का उल्लेख किया है। उन सबका अध्ययन करने के पश्चात्‌ यह कहे बिना नही रहा 
जा सकता कि वे सभी परिभाषाएँ बडी सकुचित है | हमारी समझ में महाकाव्य पद 
की अधिकारिणी उस रचना को मानना चाहिए जिसमे निम्नलिखित तत्त्व वर्त मान हो--- 

१--प्रवन्धत्त्व एवं प्रकथन प्रवाह । 

२--महत्‌ कथावस्तु, (परम्परागत आदशों से परिपूर्ण ) । 

३-महत्‌ उद्देश्य । 

४--उदात्त अभिव्यक्ति सौष्ठव, साहित्यिकता एव आवश्यक वेघानिक रूढियो 
का पालन। मे 

५--सफल एवं साग रस-परिपाक । 

६--चरित्र-चित्रणगत सौन्दर्य । 

७-संवद्धता, (महाकाव्य मे कम से कम पाँच सर्ग भ्रवश्य होने चाहिएँ) । 

उपयु कत तत्त्वो के प्रकाश मे आज महाकाव्य कहलाने की अधिकारिणी वही 
सर्गवद्ध रचना हो सकती है, जिसमे प्रवन्ध॒त्व एवं प्रकथन प्रवाह के साथ-साथ महत्‌ 
उद्देश्य को लेकर किसी महत्‌ कथा को ऐसा साहित्यिक स्वरूप दिया गया हो जिसमें 


फे 


कविता प््छ 


सफल रस-परिपाक के साथ-साथ चरित्र-चित्रशगत सौन्दर्य भी विद्यमान हो। इस 
कसौटी पर कमने से प्राचीन महाकाव्यों के श्रतिरिक्त आधुनिक युग के प्रियप्रवास, 
साकेत, कामायनी आदि अनेक प्रवन्ध काव्य, महाकाव्य पद के अधिकारी सरलता से 
प्रतीत होने लगते है । यहाँ पर कुछ प्रसिद्ध महाकाव्यो के महाकाव्यत्त्व की चर्चा कर 
रहे है, किन्तु उनकी कसौटी अधिकतर वही है जिसका निर्मास प्राचीन शाचार्य कर 
चुके हैं । ऐसा कुछ जान-चूक कर किया गया हूँ । 


हिन्दी के प्रमुख महाकाव्य 


हिन्दी मे अनेक महाकाव्य उपलब्ध है । कुछ प्रसिद्ध महाकाज्यों का विवरण 
इस प्रकार है--- 

१ पृथ्वीराज रासो--यह हिन्दी का सफल विकमसनशील महाकाव्य है । 
विकसनशझ्ील महाकाव्य तीन प्रकार के हाते है--- 

(१) वह प्रचलित लोक-गाथा, जो विकसित होती हुई महाकाव्य का रूप 
धारण कर लेती है। 

(२) वह जिससे किसी ऐतिहासिक नायक का चरित्र विकसित होते-होते 
महाकाव्य का रूप घारण कर लेता है। 

(३) तीमरे वे गेय जन-महाकाव्य होते है जिनका गायक कोई प्राचीन व्यक्ति 
होता है । कालान्तर मे उसका नाम-मात्र णेप रह जाता है। उसकी रचना जनता के 
कठो में पडकर नूतन रूप घारण कर लेती है । 

विकास की अवस्थाएं -पृथ्वीराज रासो द्वित्तीय कोटि का महाकावब्य है। 
डॉ० शम्भूनावसिह ने इसके विकास की पाँच अवस्थाएँ बताई हैं। पहली श्रवस्था 
वह है जिसमे चन्द्र वरदाई के मूल रासो की रचना हुई है। डॉ० शम्भूनाथसिह की 
घारणा है कि चन्द ने यह ग्रथ अधुरा छोड दिया था । किन्तु यह कल्पनामात्र है। 
दूसरी अ्रवस्था में चन्द के पुत्र जल्हृण ने थेप कथा पूरी करने की चेप्टा की थी। 
इसका प्रमाण इस प्रकार है । 

जलहन ह॒त्य दे चलि गजजन नृप काज! में उवित है। आचार्य शुबल 
ने भी नानूराम माट के कथन का आ्राधार लेते हुए लिखा है कि रासो के अन्तिम दस 
समयो को चन्द के पुत्र ने पूरा किया हूँ । तीसरी अवस्था स० १३०० से १६५४० 
तक विकनित हुई | जल्हण के वशजों ने इस अवस्था में बहुत परिवर्तत और विकास 
किये। महामहोपाध्याय हरप्रसाद झास्त्री ने इस अनुमान का समर्थनव्याहं। 
चौथी श्रवस्था वह हूँ जिसमे कदियों ने उसको सकलित और मसम्पादित करने का 
प्रयत्न किया तथा उसे लिपिवद्ध किया । यह अवस्या १६०० से १७६० के बीच 
तक की है। १७६० तक उसके चार सस्करणा हो गये है । इसके वाद उसकी 
पाँचवी अ्रवस्था प्रारम्भ हो जाती हैँ । इस अवस्था में उसके गायको ने उसके छन्दो को 
सख्या एक लाख तक पहुँचाने की चेप्टा को है। इस प्रकार रासो के पाँच अवस्थाओं 
में विकसित होने के कारण ही उसे विकमनणील महावाव्य कहा गया हूँ । 

दंधघानिक पुर्ंता--विकसनझील महाकाव्य के कुछ अपने लक्षस हैं। टॉऊ 


पर्द शास्त्रीय सम्तीक्षा के सिद्धान्त 


आम्भूनाथर्सिह ने उनके प्रकाश मे रासो का अध्ययन करते हुए निम्नलिखित प्रकार 
से उसे एक सफल विकसनशील महाकाव्य सिद्ध करने की चेप्टा की हूँ । 
(१) महदुद्देश्य, महाप्रेरणा श्रौर महतो काव्य प्रतिभा--डा० शम्भूनाथसिह 
के शब्दों मे रासो का उद्देश्य है जातीय जीवन में प्राण सचार करना, उसमे स्वाः 
तन्त्य श्र बलिदान का मन्त्र फूंकना और बाहुबल पर आधारित जीवन मुल्यो क॑ 
स्थापना करना । इसकी प्रेरणा भी महती है । इसकी प्रेरणा है हिन्दू राष्ट्‌ की रक्ष 
मे भारतीय राजपूतो के श्रभ्नूतपूर्व वलिदान की भावना । महदुद्देश और महाप्रेरा कबि 
की अलौकिक प्रतिभा पाकर थिरक उठी है। इस दृष्टि से यह सफल महाकाव्य है । 
(२) महत्काये श्रौर समग्र युण जीवन का चित्रण--रासो का महत्काये है 
'पृथ्वीराज भौर छहावुद्दीन का झ्न्तिम युद्ध और उत्तरी भारत पर मुसलमानों का अधि 
कार । सारा घटना-चक्र इसी महत्कायय के चारो श्रोर चक्कर काटता है| पृथ्वीराउ 
का समग्र जीवन-चित्र प्रस्तुत किया गया है | उस चित्र को स्पप्ट करने के लिए श्रौः 
अनेकानेक घटनाझञो तथा पात्रो की योजना की गई है । यही कारण है उसमे जीवन वे 
व्यापक चित्रो की अवतारणा के साथ एक विचित्र गुरुत्व भर गाम्भीयं भी है । 


गुरुत्व, गाम्भीय और महत्त्व--रासो मे श्रनेक राजनीतिक, नेतिक, घधर्मशास्त्रीय 
योग-दर्शन, श्रम्यास विद्या श्रादि के सेकंडो चित्र मिलते है। उनसे महाकाव्य ई 
गुरुता आगई है । इसका नायक पृथ्वीराज है जो युग का महान्‌ पुरुष और 
भारतीय नायको के सभी उदात्त गुणों से सम्पन्न है । उसके गुणों की उदारता र 
रचना को महत्त्व और गाम्भीय॑ं प्रधान वना दिया है। 


वस्तु व्यापार वर्सन--विकसनशील महाकाव्यों का लक्ष्य वस्तु व्यापाः 
वर्णान मे किसी निश्चित परिपाटी का अनुगमन करना नहीं होता | उसकी सीमा वे 
अन्दर जीवन श्रौर जगत का सम्पूर्ण ज्ञान श्रा सकता है। रासोकार ने अपने ग्रन्थ मे 
जीवन झौर जगत के भ्रधिकाधिक ज्ञान को दूसने का प्रयास किया है। उसने इस 
यात की घोपणा भी की है । 


उक्ति धर्म विशालस्थ राजनीति नवरस- 
पद्‌ भाषा पुराण च कुरान कथित मया ॥ 
अर्थात्‌ इस ग्रन्थ में सूक्तियाँ हैं, धर्मशास्त्र सम्बन्धी वातें हैं, पुराणों क 
ज्ञान भी भरा गया हूं, राजनीतिशास्त्र की बातें भी लिखी गई हैं। नव रसो क॑ 
योजना की गई है । कुरान वर्णित इस्लाम घर्मं की बाते भी रवखी गई है। प्रन्ध 
के अन्त मे भी ग्रन्थ की सर्वज्ञान सम्रहात्मकता प्रकट की गई हूँ । इस दृष्टि से रास 
श्र महाभारत से बहुत मिलता-जुलता है । 
परिगणन की प्रवृत्ति--विकसनशील महाकाव्य के सम्बन्ध में कोई निश्चित 
नियम नही है । इसका श्राकार श्रत्याधिक विशाल भी हो सकता है । ऐसा श्रवस्था मे 
कवि स्वतन्त्रता से श्रपनी वहुज्ञता का प्रदर्शन कर सकता है श्र करता भी है । 


रासोकार ने किया भी यही है | जहाँ कही भी मौका मिला है उसने वस्तु परिगणन 
की प्रवृत्ति का श्राश्नय लिया है। 


फविता प्र्ह्‌ 


चर्णन--विकसनशील महाकाव्यो मे यो तो सभी विपयो का विस्तृत वणन 
रहता है किन्तु कुछ विषय उसमे विद्येप रूप से वर्णित किए जाते हैं जैसे युद्ध 
मृगया, विवाहादि का वर्णन । रासो मे इन सबके विस्तृत वर्णंव मिलते हैं । 
बस्तु-विन्यास-- विकसनशील महाकाव्य अलकुत महाकाग्यों से वस्तु- 
* विन्यास की दृष्टि से भिन्‍्त है। विकसनणील महाकाव्य अलकृत महाकव्यों की 
भाँति सुसगठित नही होता । उसमे सधियों श्रादि के लिए स्थान नही होता । उसका 
कथानक विखरा हुआ होता है । रासो का कथानक भी ऐसा ही है । किन्तु वस्तु- 
विन्यास सम्बन्धी इस विश्शुखलता के कारण महाकाव्य का मूल्य कम नहीं किया 
जा सकता है । उसमे प्रवाह है भौर क्रिया-व्यापार का प्रवेग है। यही कारण है कि 
उसकी वस्तु सघटित न होते हुए भी भार रूप नही होने पाई है। 
नायक का चारिच्रिक सौन्दर्य --महाकाव्य का नायक महान्‌ चरित्र वाला 
होता है। उसके चरित्र की गरिमा महाकाव्य को श्राक्रान्त किए रहती है । रासो 
इस दृष्टि से भी सफल है । उसका नायक आदर्श भारतीय नायक है । उसमे नायक के 
समस्त गुण वर्तमान है । वह क्षत्रियवश का राजा है, वीर है, श्र्थ भौर काम में 
लीन है | वहुत्त सी दृष्टियो मे वह आदर्श ओर महान्‌ है । उसके चरित्र की गरिमा 
का पता इसी एक तथ्य से चलता है कि उसने अपने प्रवल शत्रु शाहबुद्दीन को 
कई बार पराजित कर क्षमादान किया था। उसके चरित्र की यह विशेषता अ्रकेली 
»'ह्ी रासो को महाकाव्य का पद प्रदान कर सकती है। पृथ्वीराज भर पात्रो में 
चारिच्रिक सौन्दर्य की राँकी सजाई गई है । स्वय चन्द का चरित्र भी कम उज्जवल 
नही है । उसकी जंसी स्वामि-भवित उसके ग्ात्म-चलिदान की भावना विश्व साहित्य 
में ढूंढने से भी नही मिलेगी । 
शैलोगत गरिमा--:प्रत्येक प्रकार के महाकाव्य मे णली की गरिमा भी रहती 
है । रासो की शैली मे कूठी साहित्यिक कृत्रिमता नही है । उसमे स्वाभाविक गौरव 
है । उस गौरव की प्रतिष्ठा, भावनाशरो के अनुरूप भाव-भापा और चमत्कार की 
अभिव्यक्ति के कारण हुई है | 'उसमे राजमहल ज॑सी कृत्रिम गरिमा नही है । उसकी 
गरिमा इलोरा की गुफाशो के सदृश है जो मानव-हाथो द्वारा गढी हुई होने पर भी 
नेसगिक गरिमा से गौरवमय है। अपनी शैलीगत गरिमा के कारण ही रासो श्राज 
भी जीवित है ।' 
महाकाव्यगत रूढियों का पालन--सस्क्ृत श्राचार्यों ने महाकाव्य के कुछ 
» लक्षण बताए है । उनमे से कुछ लक्षण सभी प्रकार के महाकाव्यो में पाए जाते है । 
कुछ ऐसी बाते भी है जिनका उल्लेख आचार्यों ने तो नहीं किया है किन्तु रूढि के 
हप मे मान्य है | डॉ० शम्भूनाथसिंह ने उनकी परिगणना इस प्रकार की है। 
(१) सर्गंसस्वन्धी पतिवन्च। 
(२) मगलाचरण और शाशीर्वचन । 
(३) वस्तु निर्देश । 
(४) दुर्जन निन्‍्दा, सज्जन प्रशसा । 


है शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


आम्भूनाथर्सिह ने उनके प्रकाश मे रासो का अध्ययन करते हुए निम्नलिखित प्रकार 
से उसे एक सफल विकसनशौल महाकाव्य सिद्ध करने की चेप्टा की है । 

(१) महडुद्देश्य, महाप्रेरणा झौर महती काव्य प्रतिभा--डा० शम्मूनाथर्सिह 
के शब्दों मे रासो का उद्देश्य है जातीय जीवन में प्राण सचार करना, उसमे स्वा- 

तन्त््य और बलिदान का मस्त्र फूकना और बाहुबल पर श्राघारित जीवन मूल्यो की 

स्थापना करना । इसकी प्रेरणा भी महती है । इसकी प्रेरणा है हिन्दू राष्ट्र की रक्षा 
मे भारतीय राजपूतो के भ्रभूतपूर्व बलिदान की भावना । मह॒दुद्देश और महाप्रेणा कवि 
की श्रलौकिक प्रतिभा पाकर थिरक उठी है। इस दृष्टि से यह सफल महाकाव्य है । 

(२) महत्काथ और समग्र युण जीवन का चित्रषश--रासो का महत्कायं है 
पृथ्वी राज भ्रौर शहाबुद्दीन का भ्रन्तिम युद्ध और उत्तरी भारत पर मुसलमानो का झधि- 
कार । सारा घटना-चक्त इसी महत्कार्य के चारो श्रोर चक्कर काठता है | पृथ्वीराज 
का समग्र जीवन-चित्र प्रस्तुत किया गया है । उस चित्र को स्पष्ट करने के लिए शौर 
अनेकामेक घटनाओ्रो तथा पात्रो की योजना की गई है | यही कारण है उसमे जीवन के 
व्यापक चित्रो की अवतारणा के साथ एक विचित्र गुरुत्व और गाम्भीये भी है । 

गुरुत्व, गाम्भीयय झ्लोर महत्व--रासो मे श्रनेक राजनीतिक, नैतिक, घमंशास्त्री य, 
योग-दर्शन, भ्रम्यास विद्या श्रादि के सेकडो चित्र मिलते हैं। उनसे महाकाव्य में 
गृरुता आगई है। इसका नायक पृथ्वीराज है जो युग का महान्‌ पुरुष भर 


भारतीय नायको के सभी उदात्त गुणो से सम्पन्न है । उसके गुणो की उदारता ने * 


रचना को महत्त्व और गाम्भीयं प्रधान बना दिया है। 
वस्तु व्यापार वर्णन--विकसनशील महाकाव्यो का लक्ष्य वस्तु व्यापार 
वर्णन मे किसी निश्चित परिपादी का भ्नुगमन करना नहीं होता | उसकी सीमा के 
अन्दर जीवन भशौर जगत का सम्पूर्ण ज्ञान श्रा सकता है। रासोकार ने अपने ग्रन्थ मे 
जीवन भौर जगत के भ्रधिकाधिक ज्ञान को दूसने का प्रयास किया है। उससे इस 
बात की घोषणा भी की है। 
उक्ति घर्म विशालस्थ राजनीति नवरस- ॥ 
षट्‌ भाषा पुरुण च कुरान फंथित मया ॥ 
भ्र्थात्‌ इस ग्रन्थ में सुक्तियाँ हैं, घर्मंशास्त्र सम्बन्धी बातें है, पुराणों का 
ज्ञान भी भरा गया हूं, राजनीतिशास्त्र की बातें भी लिखी गई हैं। नव रसो की 
योजना की गई हूँ । कुरान वर्णित इस्लाम घमं की बाते भी रखी गई है। प्रन्थ 


के भ्रन्त मे भी ग्रन्य की सर्वेज्ञान सग्रहात्मकता प्रकट की गई है । इस दृष्टि से रासो पर 


श्रौर महाभारत से बहुत मिलता-जुलता हूँ । 


प्रिगणन की प्रवुत्ति--विकसनशील महाकाव्य के सम्वन्ध में कोई निश्चित 
नियम नही है । इसका आकार भ्रत्याधिक विशाल भी हो सकता है। ऐसा अवस्था मे 
कवि स्वतच्तता से श्रपनी वहुज्ञता का प्रदर्शन कर सकता है और करता भी है। 


रासोकार ने किया भी यही है । जहाँ कही भी मौका मिला है उसने वस्तु परियरणन 
की प्रवृत्ति का झाश्रय लिया है। 


फंचिता भ्र्छ्‌ 


चर्णंन--विकसनशील महाकाव्यों मे यो तो सभी विपयो का विस्तृत वणन 
रहता है किन्तु कुछ विषय उसमे विशेप रूप से वर्णित किए जाते हैं जैसे युद्ध 
मृगया, विवाहादि का वर्णन । रासो मे इन सबके विस्तृत वर्णन मिलते हैं। 
बस्तु-विन्यास--विकसनशील महाकाब्य अलक्ृत महाकाव्यों से वस्तु- 
४ (चन्‍्यास की दृष्टि से भिन्‍्त है। विकसनशील महाकाज्य अ्लकृत महाकव्यो की 
भाँति सुसगठित नही होता । उसमे सधियो आदि के लिए स्थान नही होता । उसका 
कृथानक बिखरा हुआ होता है। रासो का कथानक भी ऐसा ही है । किन्तु वस्तु- 
विन्यास सम्बन्धी इस विश्वेखलता के कारण महाकाव्य का मूल्य कम नही किया 
जा सकता है । उसमे प्रवाह है और क्रिया-व्यापार का प्रवेग है। यही कारण है कि 
उसकी वस्तु सघटित न होते हुए भी भार रूप नही होने पाई है । 
नायक का दारित्रिक सौन्द्य--महाकाव्य का नायक भहान्‌ चरित्र वाला 
होता है। उसके चरित्र की गरिमा महाकाव्य को आक्रान्त किए रहती है। रासो 
इस दृष्टि से भी सफल है । उसका नायक आदर्श भारतीय नायक है । उसमे नायक के 
समस्त गुण वर्तमान है । वह क्षत्रियवश का राजा है, वीर है, श्रर्थ श्र काम में 
लीन है । बहुत सी दृष्टियो से चह आदर्श और महान्‌ है। उसके चरित्र की गरिमा 
का पता इसी एक तथ्य से चलता है कि उसने अ्रपने प्रवल शत्रु शाहवुद्दीन को 
कई बार पराजित कर क्षमादान किया था। उसके चरित्र की यह विशेषता अकेली 
ही रासो को महाकाव्य का पद प्रदान कर सकती है। पृथ्वोराज और पात्रों में 
चारित्रिक सौन्दर्य की झाँकी सजाई गई है | स्वय चन्द का चरित्र भी कम उज्जवल 
नही है । उसकी ज॑सी स्वामि-भक्ति उसके आत्म-वलिदान की भावना विश्व साहित्य 
मे ढूंढने से भी नही मिलेगी । 
शैलीगत गरिमा--प्रत्येक प्रकार के महाकाव्य मे शैली की गरिमा भी रहती 
है। रासो की शैली मे कूठी साहित्यिक कृत्रिमता नही है । उसमे स्वाभाविक गौरव 
है । उस गौरव की प्रतिष्ठा, भावनाशो के अनुरूप भाव-भापा और चमत्कार की 
अभिव्यक्ति के कारण हुई है | “उसमे राजमहल जैसी कृत्रिम गरिमा नही है । उसकी 
गरिमा इलोरा की गुफाओं के सदृश है जो मानव-हाथो द्वारा गढी हुई होने पर भी 
नेसगिक गरिमा से गौरवमय है । अपनी दौलीगत गरिमा के कारण ही रासो श्राज 
भी जीवित है । 
सहाकाव्यगत रूढियो का पालन-सस्क्ृत श्राचार्यों ने महाकाव्य के कुछ 
ब॑ क्षण वताए है । उनमे से कुछ लक्षण सभी प्रकार के महाकाव्यों मे पाए जाते हैं । 
कुछ ऐसी बातें भी है जिनका उल्लेख श्राचार्यो ने तो नही किया है किन्तु रुढि के 
हप मे मान्य है | डॉ० झम्भूताथसिह ने उनकी परिगणना इस प्रकार की है। 
(१) सर्गंसम्बन्धी प्रतिवन्च । 
(२) मगलाचरण और श्राशीर्वंचन । 
(३) वस्तु निर्देश । 
(४) दुर्जेन निन्‍दा, सज्जन प्रशसा । 


६० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


(५) पूर्व कवि प्रह्यसा । 

(६) कवि की विनम्रता । 

(७) नायक की प्रशसा श्र उसके नगर का वर्णन । 

(८) वायक के वश की उत्पत्ति और पूर्वजों की वशावली । 

(६) ग्रत्थ का महत्त्व कथन । 0 

(१०) छन्द सम्बन्धी रूढियाँ । 

उपयुक्त सभी रूढियो के प्रकाश मे रासो का श्रध्ययन करने पर स्पष्ट प्रगट 
हीता है कि यह सभी बाते रासो मे पाई जाती है। रासो सर्गों में विभवत है। 
सर्यों का नाम समय या प्रस्ताव है । कही-कही सर्ग के लिए पर्व तथा खण्ड शब्दो 
का प्रयोग भी मिलता है। कथा भी सवादात्मक शंली मे ही प्रारम्भ की गई है। 
महाकाव्य के प्रारम्भ मे मगलाररणा भी है । महाकाव्य मे वस्तु निर्देश भी मिलता है । 
आदि पर्व से लेकर ७६ से ५४ शौर ७६१ से ७८३ तक के छनन्‍्दो मे वस्तु निर्देश की 
ही प्रथा का पालन किया गया है । 


रासो एक लोक-महाकाय्य है धर्म काव्य नहीं। सज्जनों की प्रशसा भ्ौर 
दुनो की निन्‍दा वाली प्रवृत्ति धामिक महाकाव्यों मे अधिक पाई जाती है लोक काव्यो 
मे कम । यही कारण है कि रासो मे सज्जन और दुजन से सम्बन्धित दो ही दोहे 
है । महाकाव्य मे नायक वश की उत्पत्ति पूर्वजों की वजावली सम्बन्धी रूढि का 
निर्वाह भी मिलता है । 


भ्रन्य रूढियो की अभिव्यक्तित किसी न किसी रूप मे अवश्य मिलती है। 
विस्तार-सय से उनका उल्लेखे नही कर रहा हूँ । इव सबके लिए डॉ० शम्भूनाथ 
सिंह की 'हिन्दी महाकाव्य' झ्वीपंक थीसिस देखिए । 

प्रभाव ऐक्य--महाका व्यो मे ही क्या सभी प्रकार की रचनाओं मे प्रभाव 
ऐक्य का होना बडा झावरयक हाता है। यह प्रभाव ऐक्य ही साहित्यिक रचनाझो का 
प्राण होता है । प्रभाव ऐक्य के लिए तो वस्तु का समुचित समटन होना चाहिए या 
फिर उद्देश्य के माध्यम से ऐक्य स्थापित होना चाहिए। अलक्नत काव्यों में 
प्रभाव ऐक्य की सृष्टि वस्तु के विविघ श्रवयवों के सघटन के द्वारा की जाती है 
भर विकसनशील महाकाव्यों मे यह कार्य महदुद्देश्ग को योजना के द्वारा लाया जाता 
है । रासो में वस्तु सघठन दूसरे प्रकार से किया गया है । एक महद्द्देश्य ने सारी कथा 
को एक सूत्र मे वाँध रखा है । उसी एकता से प्रभान्विति की सृष्टि हुई है। 

रपवत्ता--रासो एक वीररस-प्रधान महाकाव्य है। श्गार, करुणादि श्रन्य $- 
सहायक रस हैं। इन सबका पूर्ण परिपाक हुआ है। रासोकार ने स्वय लिखा है 
'रासो रसाल नवरस सरस'। 

जीवन-शबित और प्राणवत्ता--महाकाव्य कहलाने की अश्रधिकारी वही 
रचना हो सकती है जिसमे शभ्रमरत्व के गुण हो । सच तो यह है कि जो महाकाव्य 
जितने अधिक दिन तक जीवित रहता है वह उतना ही श्रेप्ठ होता है। इस दृष्टि से 
रासो हिन्दी का सर्वश्रेप्ठ महाकाब्य है। उसकी यह चिरन्तन लोकप्रियता उसकी 


कविता द््‌९्‌ 


जीवन-शक्ति और प्राणवत्ता की परिचायिका है। श्रध्यात्मप्रिय उसकी राष्ट्रीय 
मआवना, महान्‌ नायक का चरित्र, उदात्त, शलीगत गरिमा, उसकी प्रभावपूर्णता 
और रसवत्ता आदि कुछ ऐसी विजेेपताएँ है जिन्होंने उसे श्बलौकिक जीवन-शक्ति 
और प्राणवत्ता प्रदान कर दी है । 

इस प्रकार उपयुक्त विवेचन के श्राधार पर यह निस्सकोच कहा जा सकता 
है कि रासो हिन्दी का प्रथम श्रेप्ठ विकसनशील महाकाव्य है । 

२ आल्हा खण्ड -पथ्वीराज रासो की विवेचना करते समय तीन प्रकार के 
विकसनशील महाकाव्यों की चर्चा की गई है | भ्राल्हा खण्ड उनमे से ततीय कोटि का 
है। यह प्रन्य श्रपने मूल रूप मे किसी कवि द्वारा लिखा गया था। उसका नाम 
जगनिक बताया जाता है। आगे चलकर वह रचना अपने कुछ विशिष्ट गुणो के कारण 
इतनी श्रधिक लोकप्रिय बनी कि उस कवि का नाम गौर पड गया है और वह रचना 
लोक की सम्पत्ति बन गई है। विभिन्‍न देश, काल और परिस्थितियो मे लोक ने उसके 
स्वरूप को अपने ढंग पर विकसित करने को चेप्टा की । परिणाम यह हुश्रा कि उसके 
मूल रूप का पता लगाना ही कठिन हो गया । 

आाल्हा खण्ड के स्वरूप के सम्बन्ध मे विद्वानों मे मतंक्य नही है । डॉ० रामकुमार 
वर्मा ने उसे वीररस-प्रधान एक गीतिकाव्य कहा है। आचाय॑े शुक्ल उसे वीर गीता 
का समुच्चय मानते थे । किन्तु उसके स्वरूप पर विचार करने से पता चलता है कि 

# वह विकसनशील महाकाव्य है । उसमे उमके सभी लक्षण पाए जाते है । 

आल्हा खण्ड एक प्राचीन रचना है किन्तु भिन्‍त युगो के गायको के हाथों मे 
'पडकर इसका रूप विकसित ही नही हुआ अपितु भ्रनेक दृष्टियो से श्रभमिनव भी हो 
गया है । भ्राल्हा खण्ड को कुछ लोग परमाल रासो भी कहते है । मेरा भ्रपना प्रनुमान 
यह है कि भ्राल्हा खण्ड और परमाल रासो दो भिन्न-भिन्न रचनाएं थी । हो सकता है कि 
झाल्हा खण्ड परमाल रासो का एक खण्ड हो और वाद में लोकप्रिय होने 
से नित्य-प्रति विकसित होता गया श्रौर उसके विकास के साथ-साथ प्रमाल रासो 
का ह्वास होता गया श्रौर श्रव नामावशेपमात्र रह गया है। जो भी हो आल्हा खण्ड 
तृतीय कोटि का एक सफल विकसनशील लोक महाकावब्य हे । 

रोमाचक महाकाव्य पद्मावत्त-पद्मावत के काव्य रूप के सम्वन्ध में विद्वानों 
में वडा मतभेद है। कुछ लोग उसे प्रेमास्यानक प्रवन्ध काव्य कहते है। कुछ के मतानुमार 
बह एक कथाकाव्य ड। बहुत से विद्वानों को दृष्टि मे वह एक सफल रोमाचक महा- 

» काव्य है । मेरी समझ में भी पद्मावत एक रोमाचक भमहाकाव्य ही है जिसमे महाकाव्य 
के भारतीय लक्षणों के साथ-साथ मसनवियों के लक्षण भी विद्यमान हैं। उसकी 
कथामूलक रोचकता श्र प्रवन्ध सौप्ठव ने उसको लोकप्रिय बनाने मे चिश्लेप योग 
दिया है। 

सानस--हिन्दी भाषा का सबसे महत्वयूरं महाकाव्य रामचरित मानस है।क्छ 
लोगो ने इसे महाकाव्य न मानने का दुराग्रह भी किया है। ऐसे लोग मानस को कोरा 
पुराण काव्य भर मानते है। (मानस दर्शन, - डॉ० किशनलाल) किन्तु इस प्रकार 
के कथनों को में महत्त्वहीन दुराग्रह भर मानता हूँ | मै मानस को ससार का सर्वश्रेष्ठ 


२ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


पमिक महाकाव्य मानता हूं । उसमे महाकाव्य के सभी लक्षणों की प्रतिप्ठा केः 
पथ-साथ मानव-धर्मं की बुभुक्षा को तृप्त करने का प्रयास भी किया गया है। 
आधुनिक युग के प्रसिद्ध महाकाव्य एवं महाकाव्योन्छुख प्रवन्ध-काव्य 

कांमायनी * (जयशंकर प्रसाद )--कामायनी के महाकाव्यत्त्व के सम्बन्ध £ 
' हिन्दी मे विविध प्रकार के विचार प्रगट किए गए है। कुछ लोग उसे महाकाव्य 
बनते है तो कुछ उसे एकार्थंक काव्य कहते है भौर कुछ की दृष्टि मे वह्‌ केवल मुबतक 
'ली मे लिखा हुआ प्रबन्ध काव्य है । इन तीन प्रकार के दृष्टिकोशो के भ्रतिरिकतत और 
ये विविध प्रकार के मत प्रगठ किए गए है। मै उसे रूपक कथा प्रधान महाकावब्या 
पनने के पक्ष में हूँ | उसे सामान्य महाकाव्य इसलिए नही कह सकता क्योकि उसकी 
'ली रूपात्मक हे श्रौर श्रभिव्यक्ति छायावादी । उसे मैं एकार्थक काव्य भी नहीं कह 
'कता क्योकि उसमे गौरवपूर्ण महाकाव्य के सभी लक्षण पाए जाते है । उसे मुक्तक 
ली मे लिखा हुआ प्रबन्ध काव्य कहना भी ठीक नही समभता क्योकि न तो उसकी 
ली ही मुक्तक हुँ श्लोर न वह केवल प्रबन्ध काव्य ही है। उसकी शैली रूपात्मक' 
॥ऐर छायावादी है श्ौर उसका काव्य रूप महाकाव्य कहलाने का सब प्रकार से 
घिकारी हूँ । 

साकेत (मेथिलीशरण गुप्त )--इस महाकाव्य मे महाकाव्य के शास्त्रीय 
क्षणो की प्रतिष्ठा के साथ-साथ नवीन चेतना के भी दर्शन होते है । यह नवीन चेतना ८ 
योमुखी है-- साहित्यिक, सास्क्ृतिक भ्रौर कलात्मक | इस चयोमुखी शभ्रभिनव चेतना 

उसे वर्तमान युग के नवीन ढग के श्रेष्ठ महाकाव्य का पद प्रदान कर दिया है । 

प्रियप्रवास (अयोध्यार्सिंह उपाध्याय)--साकेत के सदृश प्रियप्रवास भी 
गधधुनिक ढंग का एक सुन्दर महाकाव्य है । उसमे शास्त्रीय लक्षणों की प्रतिष्ठा 
; साथ-साथ नूतन दृष्टिकोश को भी स्थान दिया गया हूँ । साकेत और प्रियप्रवास 
पैनो में ही नायक की श्रपेक्षा नायिका के चरित्र-चित्रण को प्रधानता दी गई है !: 
ष्ट्रीय चेतना दोनो ही महाकाव्यो मे मुखरित है। 

साकेत संत (बलदेवग्रताद मिश्र)--यह नये ढग का सरस महाकाव्य है । 
ह गृप्ततजी के 'साकेत” के श्रनुकरण पर लिखा गया हैं। इसकी रचना 
हाकाव्य लिखने के दृष्टिकोश से ही की गई हैँ। यह महाकाव्य के शास्त्रीय 
क्षणो से युक्त होते हुए भी महाकाव्योचित स्वाभाविक गरिमा से विरहित प्रतीत 
गैता हूँ । 

आर्यावर्त (मोहनलाल महतो 'क्योगी )--यह श्रसफल महाकाव्य है। 
(समे तेरह सगे है । कवि ने ग्रन्थ रचना मे महाकाव्य के शास्त्रीय लक्षणों को खपाने 
गि प्रयास किया है। किन्तु उसमे वह सफल नही हो पाया है । वह सफल महाकाव्य 
। रहकर केवल प्रवन्ध काव्य भर रह गया है । हाँ, उसकी राष्ट्रीय भावता ने 
उसे महाकाव्य के पद तक पहुँचाने की चेष्टा की है । 

नूरजहाँ (गुरु भस्ततिह)--कुछ लोग नूरजहाँ को भी महाकाव्य 
कहते है । किन्तु मे इसे १८ सर्गों मे लिखा गया प्रवन्ध काव्य मानने के पक्ष मे ही हे 





$. 


है 


कदिता द्दरे 


उसमे न तो महाकाव्य के जास्त्रीय लक्षणों की सफलतापूर्वक प्रतिष्ठा ही मिलती 
है ओर न महाकाव्योचित गरिमा ही है । 


प्रभात की केकयी (केदारनाथ मिश्र)--कैकेयी एक प्रयत्वज महाकाव्य है । 


। उसमें महाकांव्य के लक्षणों की अवतारणा करने की चेष्टा तो की गई हूँ किन्तु कवि 


को साकेत सत के कवि के सदृश सफलता नही मिली है। फिर उसकी कथावस्तु 
महाकाव्य की कथावस्तु होने योग्य भी नही हूं । शैली भी उतनी उदात्त नही हूँ। हाँ, 
प्रवन्घात्मकता की दृष्टि से उसे अवश्य सफल कह सकते हैं । 


कुरुक्षेत्र (दिनकर) -दुदक्षेत त्र के सम्बन्ध मे विद्वानी की धारणाएँ बहुत 
भ्रच्छी नहीं है । डॉ० नगेन्‍द्र ने लिखा हँ-- “दिनकर ने स्वय कुरुक्षेत्र के प्रवन्धत्व की 
सफाई मे कहा हैं कि इसमे प्रवन्ध की एकता वर्णित विचारों को लेकर है किन्तु 
उनकी यह धारणा अन्त है। इसमे विचार की एकता विलकुल नही हें, वरन्‌ युद्ध 
के झऔचित्य और श्रनौचित्य को लेकर उठने वाली शका की हूँ । उसने 
उनके मन को अ्रस्यिर कर दिया है। जिसकी परिभाषा उन्होने स्वयं इस प्रकार दी 
है । “महाकाब्य की रचता मनुष्य को विकल करने वाली अनेक सावधाराओो के 
बीच सामजस्य लाते का प्रयास है , समय के परस्पर विरोधी प्रब्नो के समाधान 
की चेष्टा है”। मैं नमेन्द्रजी के उपयुक्त कथन से सहमत नही हूँ। मेरी अपनी 


» +रणा है कि दिनकर का कुरुक्षेत्र युग का प्रतिनिधि महाकाव्य है। उसने महा- 


काव्य की नई मान्यता की प्रतिष्ठा की है। झ्राज के महाकाब्य की गरिमा प्राचीन 
कथानको को वर्तंमान विचारो के प्रकाश मे देखने से मुखरितत होती है। भपनी इसी 
गरिमा के कारण आचाय॑ हजारीप्रसाद द्विवेदी ने उसे हिन्दी भापा का गौरव ग्रन्ध 
कहा है। प्रोफेसर नन्ददुलारे वाजपेयी ने भी उसे महाकाव्य ही माना है। 
विहार की वृहत्रयी मे उन्होने उसे गौरवपूर्ण स्थान दिया है । मेरी समझ मे कुरुक्षेत्र 
भमहाकाव्यो की नई परम्परा का प्रवर्तक है। उसमे चाहे प्राचीन ढंग की कथामूलक 
प्रवन्धात्मकता न हो किन्तु विचारों की एकता अ्रवध्य है । यह विचार भी आराघुनिकतम 
हे, (उसमे झलीगत उदातता के साथ-साथ जीवन की गरिमा का नया चित्र प्रस्तुत 
किया गया है। 


जयभारत (मंथिलीशरण गुप्त)--इस प्रवन्ध काव्य मे कवि ने महा- 
भारत के सेत्तालीस प्रसगो को भ्रपनी प्रतिभा से चमत्कृत कर हमारे सामने रखने 
की चेष्टा की है। गरुप्तती की इस रचना मे हमे साकेत का प्रवन्ध सौप्ठव न मिलते हुए 
भी चरित्र-निर्माण का सफल एव उदात्त प्रयत्न परिलक्षित होता हैँ | उनकी चरित्र- 
निर्माण कला अ्रपनी है। वह अन्तश्चेतना वादियो से रत्ती भर प्रभावित नहीं है । 

इस प्रवन्ध-काज्य को हम झोली की दृष्टि से महाकाव्य कह सकते हैं । उसकी 
दोली झलक्ृत महाकाव्य की शैली के सदृश है किन्तु उसमे उसकी शभपेक्षा प्रवाह और 
प्रयोग वैचिश््य एव कथानक बक्रता अधिक है । इनके श्रतिरिकत निम्नलिखित प्रवन्ध 
काव्य, जिनमे कुछ महाकाब्य भी है, विशेष उल्लेखनीय है-- 


द््ड शास्त्रोय समीक्षा के सिद्धान्त 


वैदेही वतवास--अयोध्या्सिह उपाध्याय 
वद्धंमाव -अनूप शर्मा 

देवाचंत--करील 

नूरजहाँ--गुरुभक्त सिंह 

विक्रमादित्य--- ,, 

दमयन्ती--ताराचन्द्र हारित 
क्ृष्णायन--द्वा रिकाप्रसाद मिश्र 

रानी दुर्गावती --देवी लाल चतुर्वेदी 
मीरा (महाकाव्य)--परमेश्वर द्विरेफ 
जन-नायक--रघुवीरश रण मिश्र 
अम्बपाली --राजेश्व रप्रसाद नारायणरसिह 
राधाकृष्ण--- 

कुरुक्षेत्र -- दिन कर 
चित्ररेखा--रा म कुमार 
अशोक-- रामदयाल पाण्डे 
पार्वती--रामानन्द दोपी 
गाधी चरितमानस --वविद्याधर महाजन 
गोतम--वी रेन्द्र मिश्र 

जौहर -- श्या मना रायरा पाण्डेय । 
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बापू--सिया रा मशरणा गुप्त 
तुलसीदास---सूय्य कान्त त्रिपाठी 
रावण महाकाव्य-- हरदयालसिंह 
दयानन्दा यन--गदाघर सिंह 
रामचरित चिन्तामणि-- 

रामचरित उपाध्याय 
नलनरेश -- पुरोहित प्रतापनारायण 
प्रताप चरित्र (ब्रजभाषा)--केसरीसिह 
सिद्धार्थ - अनूप शर्मा 
रामचन्द्रोदय--रामनाथ ज्योतिषी 
पुरुषोत्तम -- निराला 
मानसी--उदयशकर भट्ट 
हल्दीघाटी - श्यामनारायरण पाण्डेय 
जौहर--सुधीन्द्र 
जौहर--रामकुमार वर्मा 
महामानव-ठाकुरप्रसादर्सिह 
शर्वाणी--अनूप शर्मा 
उ्मिला--नवीन (अप्रकाशित) 


खण्डकाव्य 
सस्कृत काव्यज्षास्त्र के प्रन्यो मे खण्डकाव्य की कोई विस्तृत व्याख्या नही 
मिलती है । केवल एक स्थल पर ही उसके स्वरूप की थोडी चर्चा की गई है। वह 
है “खण्डकाव्य भवेत काव्यस्य एकदेशानुसारि चे” (साहित्य-दपंण ३॥१३६), श्र्थात्‌ 
खण्डकाव्य महाकाव्य का एक देशीय रूप होता है । भ्रब प्रश्न यह है कि एकदेशीयता 
से लेखक का क्‍या अभिप्राय है। हमारी समझ मे एकदेशीयता से लेखक ने कई 


वाते व्यजित की है। 


(१) उसमे जीवन के किसी एक पक्ष का चित्रण किया जाता है । 

(२) उसमे महाकाव्य के लक्षण सकुचित रूप मे स्वीकार किए जाते हैं। 

(३) रूप ओर आकार मे खण्डकाव्य महाकाव्य से छोटा होता है । 

(४) वुछ भ्रन्य विशेषताएँ--प्रभावान्विति, वर्णन प्रवाह झ्रादि । 
«जहाँ तक पहली बात का सम्बन्ध है वह बहुत स्पष्ट है। महाकाव्य मे जीवन 


का सर्वागीण चित्र रहता है। किन्तु खण्डकाव्य में उसके किसी रोचक और मामिक 
पक्ष का ही उद्घाटन किया जाता है। उसके लिए कवि किसी रोचक, रमणीय 
भावोद्वोवक घटना, परिस्थिति या प्रसग की कल्पना करता है। वह उसको श्रपने 
वरणन-सौप्ठव से प्रभावपूर्णा और मर्मस्पर्शी बना देता है । 

: दूमरी बात थोडी विचारणीय है। वह है खण्डकाव्य को महाकाव्य का सकुचित 


कविता घर 


रूप कहना । खण्डकाव्य मे महाकाव्य के लक्षणों का श्राशिक और एक देशीय रूप में 
निर्वाह होता है। इस प्रसग मे महाकाव्य के लक्षणों का पर्यवेक्षण करना पडेगा। 
महाकाव्य के लक्षणों पर विस्तृत विचार मैं पहले ही कर चुका हूँ । यहाँ पर 
महाकाव्य के भारतीय लक्षश्णो के प्रकाश मे खण्डकाव्य के स्वरूप की मीमासा करेंगे १ 
विश्वनाथ के अनुसार महाकाव्य का नायक सद्बश या क्षत्रिय होना चाहिए। दण्डी 
के अनुसार उसका सदाश्चय, चतुर शौर उदात्त होना भी श्रावश्यक होता है। 
महाकाव्य की यह विशेषता खण्डकाग्य मे थोडी शिथिलता से ग्रहण की गई है। 
खण्डकाव्य का नायक साधारणतया उच्च वश का होना चाहिए । सुदामा चरित्‌ 
के नायक सुदामा उच्च वश के ब्राह्मण है । पचवटी के नायक लक्ष्मण श्रेष्ठ क्षत्रिय 
चद्य के है। पथिक और मिलन आदि के नायक आदश कोटि के श्रभिजात कुल के 
सामान्य व्यक्ति हैं । इन भ्रनेक उदाहरणो के श्राघार पर इतना स्पष्ट है कि खण्ड- 
काव्य का नायक कोई भी उच्च वश का आदर्श महापुरुष हो सकता है। 
महाकाव्यो में श्वगार, वीर, शान्त इन तीनो मे से कोई एक रस श्रगी रूप 
और श्रन्य रस श्रग रूप होते है । खण्डकाव्य मे इस प्रकार का कोई नियम नही है । 
उसमे किसी एक रस का परिपाक प्रधान रूप से दिखाया जाना चाहिए। अन्य रस 
गौरा रूप मे रहते है। उनकी स्थिति अनिवार्य नही है। वे हो भी सकते हैं झोर 
नही भी हो सकते | यह भी हो सकता है कि खण्डकाव्य मे किसी रस विशेष का 
थरिपाक न दिखाया जाकर किसी उदात्त भाव का चरम सौन्दर्य भर दिखाकर मुग्घ 
कर दिया जाय | सुदामा चरित्‌ मे नरोत्तमदास ने ऐसा ही किया है । उन्होने मंत्री 
भाव का ही चरम सीन्दर्य दिखाकर हमारे हृदय को भाव विभोर कर दिया है। 
उस भाव के उदात्त भौर उद्दीप्त स्वरूप को देखकर हमारा रोम-रोम पुलकार्यमान 
हो जाता है । 
भारतीय काव्यज्ास्त्रियो के भ्रनुसार महाकाव्य सर्गबद्ध होना चाहिए । 
दण्डी ने सर्मों की कोई सख्या नही निश्चित की है किन्तु विश्वनाथ ने कम से कम 
आएठ सर्गों का होना आवश्यक बताया है । 
महाकाव्य की यह विशेषता खण्डकाव्य भे आशिक रूप भे ही पाई जाती है । 
'खण्डकाग्य सर्मवद्ध हो भी सकता है शौर नही भी हो सकता । खण्डकाव्य यदि 
सर्गवद्ध रखना हो तो फिर सर्ग छोटे होने चाहिएँ। वे सख्या मे श्राठ से श्रधिक नही... 
होने चाहिएँ । 
॒ महाकाव्य के प्रत्येक सर्ग मे एक ही छन्‍्द होना चाहिए किन्तु सर्य के अन्त 
मे छन्द परिवर्तन होना भी आवश्यक है । खण्डकाव्य मे इस प्रकार का कोई प्रनिवार्य 
नियम लागू नही होता । उसमे भावानुकूल छन्द योजना को ही महत्त्व दिया जाना 
चाहिए | सुदामा चरित्‌ मे हमे एक ही पृष्ठ पर दोहा, कवित्त, सचैया श्रादि कई छन्द 
नियोजित किए हुए दिखाई देते हैं । वास्तव मे खण्डकाव्य मे महाकाव्य की श्पेक्षा 
अभिनेयता की मात्रा अधिक रहती है । यही कारण है कि कवि को पात्र, परिस्थिति 
और भावना के परिवत्तंन के साथ छन्द भी परिवर्तित करना पड़ता है । 
महाकाच्य मे वस्तु-विन्याम ताठकीय सचियों के आधार पर किया जाता है 


६५ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


किन्तु खण्डकाव्य मे इस प्रकार का कोई नियम नही है। उसका वस्तु-विन्यास कथा 
की रोचकता के अनुरूप होना चाहिए | कथा का जो अश रोचकतम हो उसे थोडा 
बाद को रखना चाहिए तथा कौतृहल और उत्सुकताबद्धक अश पहले रहने चाहिएँ । 

महाकाव्य के सदृ्ठ खण्डकाव्य का एक लक्ष्य होता है । वह लक्ष्य अर्थ, धर्म, 
काम, मोक्ष तो हो ही सकता है किन्तु इसके श्रतिरिक्त किसी उदात्त भाव के उद्दीप्त 
रूप को सामने रखकर मानव-मन को उद्वोधित करना भी होता है । 


महाकाव्य मे यह भी नियम हैं कि आरम्भ मे मगलाचरण तथा उसके बाद 
सज्जनो की प्रशसा और दुजंनो की निन्‍दा भी होनी चाहिए। खण्डकावब्य मे इन 
सब के लिए श्रधिक अवकाश नही रहता । मगलाचररा ग्रन्थ के भारम्भ मे किन्ही 
परिस्थितियों मे रखा भी जा सकता है किन्तु वह बहुत सक्षिप्त होना चाहिए । 

महाकाव्य में सन्ध्या, सूर्योदय, मृगया, आदि अनेक आनुषगिक वस्तुओं भौर 
प्रसगो के वर्शान मिलते हैं । किन्तु खण्डकाव्य मे इन सव के लिए श्रवकाश नही 
रहता । हाँ, प्रकृति के रमणीय चित्रो की श्रवतारणा सक्षेप मे सश्लिप्ट शेली मे की 
जा सकती है । किन्तु यदि भाव या परिस्थिति की पृष्ठभूमि के रूप मे की जाय तो 
शौर भी श्रच्छा है । 

महाकाव्य का यह भी नियम है कि उसका नामकरण वृत्त के श्रथवा नायक 
के नाम के भ्राघार पर किया जाना चाहिए । महाकाग्य का यह नियम खण्डकाव्य 
पर पूर्णतया लागू होता है। उसका नामकरण नायक श्रथवा इतिवृत्त के श्राधार ”' 
पर ही किया जाना चाहिए । 

महाकाव्य की इतनी वैधानिक विशेषताओं के होते हुए भी खण्डकाव्य 
महाकाग्य से रूप शौर आकार में बहुत छोटा होता है । 

इतनी विशेषताझों के अतिरिवत खण्डकाव्य मे कुछ और बातो का होना भी 
आवश्यक होता है ! वे इस प्रकार है--- 


(१) प्रभावान्विति--खण्डकाव्य मे एक ही प्रभावान्विति होती है । वह 
प्रभावान्विति ही उसकी कथावस्तु को समुचित सघटना प्रदान करती है । यही कारण 
है कि सन्धियो श्रादि के नियोजन के बिना ही खण्डकाव्य मे कथावस्तु समुचित रूप से 
सुसगठित प्रतीत होती है । 

(२) निर्वाघ वर्णन प्रवाह---खण्डकाव्य की दूसरी प्रमुख विशेषता उसकी 
निर्वाध अभिव्यक्ति है | अभिव्यक्ति की निर्वाघता तीन बातो पर श्राश्चित 
रहती है । थे 

(क) क्रिया व्यापार को निर्वाध श्रभिव्यकति--इसके लिए कवि को ऐसी 
परिस्थिति या घटना को खण्डकाव्य का विपय बनाना चाहिए जिसमे क्रिया व्यापार 
का निर्वाव प्रवाह हो | उसे क्रिया व्यापार के बाघक तत्त्वों से सदैव वचते रहना 
चाहिए। क्रिया व्यापार मे व्याघात पडने पर वर्णन-प्रवाह बाधित हो जाता है। 

क्रिया व्यापार की गति को निर्वाध वनाए रखने के लिए यह श्रावश्यक है कि 
सक्षिप्त, भोजपूर्ण, परिस्यिति के अ्रनुरूप, त्वरा बुद्धियुलक, तकंपूर्ण सवादो की 
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योजना की जाय | इस प्रकार के सवाद एक शोर इतिवृत्त को गति प्रदान करते 
हैं दुसरे क्रिया व्यापार को सक्रिय रखते है । 

(ख) श्रवान्तर फथाश्रो और घटनाओं श्रादि का परित्याग--खण्डकाव्य मे 
कथा-प्रवाह बनाए रखने के लिए कवि को अवान्तर कथाओ्रो से बचना चाहिए। 
'* श्ानुषशिक सभी वातें बचाई जानी चाहिएँ । इतिवृत्त मे केवल उन्ही परिस्थितियो, 
घंटनाओ और पान्नो की श्रवतारणा करनी चाहिए जिनसे व्यर्थ का विस्तार न हो 
और कथा-प्रवाह भी बना रहे । 

(ग) खण्डकाव्य में चरित्र-चित्रण भी मिलता है, किन्तु नाटक शौर 
महाकाव्य की चरित्र-चित्रण कला से खण्डकाव्य की चरित्र-चित्रण कला थोडी भिन्न 
होती है । प्रवन्च-काव्य मे नायकादि के चरित्र की सभी उदात्त विशेपताओशों का 
उद्घाटन किया जाता है| किन्तु खण्डकाव्य मे इतना अवकाश नहीं होता। खण्ड- 
काव्य मे पात्रो के चरित्र-चित्रण सम्बन्धी फेवल दो एक प्रमुख विशेषताशो पर ही 
बल दिया जाता है । सम्पूर्ण कथावस्तु उन्ही दो एक गुणों के विविध पक्षों पर 
प्रकाश डालती है। 

मैक्षेप मे खण्डकाव्य की यही वंघानिक विशेपताएँ है । 

"/हन्दी के प्रसिद्ध खण्डकाव्य--हिन्दी मे वहुत से खण्डकाव्य लिखे गए है। 
किन्तु उनमे कुछ ही महत्त्वपूर्णा हैं। उनके नाम क्रमश इस प्रकार है-- 


ह १-सुदामा चरित --(नरोत्तम कवि) 
२--जयद्रथ वध --(मेथिलोशरण गुप्त) 
३--वक सहार ल्‍+[ >95 ४...) 
४ -सैरन्श्री न # #ऋ ) 
५--पचवटी ना » » 9» 
६--तिलोत्त मा न+( »# # ) 
७--भोज राज --(रसाल) 
८--पथिक --(रामनरेश ज्रिणाठी) 
६--मिलन +ज(- #7 +॥% .) 
१०--रति विलाप --(ठदसदीर दिराज) 

मिश्रित रूप 


हिन्दी मे कुछ ऐसी रचनाएं भी मिलती हैं जिनमे हमे मुक्तक और. प्रबन्ध 
$ दोनों का मिश्चित रूप दिखाई पता है। ये मिश्रित काव्यरूप दो प्रकार के होते हैं-- 
एक वे जिनमे प्रवन्ध की श्रपेक्षा मुकतक की प्रधानता रहती है और दूसरे वे जिनमें 
मुक्तक की भ्रपेक्षा प्रवन्धत्व प्रधान रहता है । एक को हम मुवतकोन्मुख प्रवन्ध कहेंगे और 
दूसरे को प्रवन्धोन्मुख मुक्तक | प्रथम के उदाहरण मे हम रामचन्द्रिका और गीतावली 
आदि का और द्वितीय के उदाहरण मे उद्धवशतक का नाम निर्दिष्ट कर सकते है । 
कवि की कल्पना-शक्ति पर विचार करते समय विचारणीय तत्त्व 


कल्पना के स्वरूप भ्रादि के सम्बन्ध मे जो विभिन्‍न मत है, उनका स्पष्टीकरण 
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छ 


हम प्रथम भाग मे कर चुके हैं। श्रत यहाँ पर हम उसका पिप्टपेपण नहीं करना 
चाहते । यहाँ पर हम केवल उन्ही वातो का उल्लेख करेंगे जिनके श्राघार पर किसी 
भी कवि की कल्पना-शक्ति का विवेचन किया जाना चाहिए । 

कल्पना-शक्ति के सम्बन्ध में भारत में प्रतिभा और भावना के श्रन्त्गंत ही 
विचार किया गया है । उसका स्वतन्त्र अस्तित्व नही समझा जाता था। किन्तु पाब्चात्य 
देशो मे कल्पना का स्वतन्त्र श्रस्तित्व स्वीकार विया गया है। पाश्चात्य प्रभाव से 
भारत में कल्पना को स्वतन्त्र शक्ति समझा जाने लगा है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल 
कल्पना को भावुकता का ही अ्रग मानते थे । मेरी समझ मे कल्पना भावमूलक झौर 
बुद्धिमूलक दोनो प्रकार हो सकती है । जब कल्पना किसी भावना से प्रेरित होकर 
प्रसग योजना, अपरस्तुत नियोजन, भाव तथा चित्र विघान करती है तब वह भावमूलक 
होती है भौर जब वह वुद्धि से प्रेरित होती है तव उसे उहा कहते है ! श्रत कवि के 
कल्पनामूलक प्रसगो, चित्रो, भावों भर विचारो थ्रादि का विवेचन करने से पहले यह 
देखना होगा कि उसके मूल में कोई भावना क्रियमाण है श्रथवा कोई बौद्धिक 
व्यापार जागरूक है । 

(१) भावमुलक कल्पना-- भाव प्रेरित प्रसगो, चित्रों श्रोर भावों की कुछ 
भ्रपनी विद्येपताएँ होती है । वे इस प्रकार है-- 

(क) उनमे भाव, रस श्रौर ध्वनिमुलक एक विचित्र रमणीयता होती है । 

(ख) वे प्रभावपूर्ण सश्लिप्ट और स्पष्ट होते है । 

(ग) वे परम्परागत सस्कारो से सम्बन्धित होते है । 

इनके विपरीत ऊहात्मक कल्पना मे निम्नलिखित विशेपताएँ होगी । 

(क) उसमे वाग्व॑दग्ध्य-प्रधान चमत्कार होता है। 

(ख़) उसमे श्रलकारमूलक चमत्कार होता है। 

(ग्र) उसमे जटिलता और विलिष्टता होती है । 

(घ) उसमे परम्परागत तथ्यों श्रौर सस्कारो की उपेक्षा रहती है । 

भावमूलक कल्पना के कई प्रकार हो सकते है--- 

(क) स्मृत्याभास कल्पना । 

(ख) इतिहासावत्त स्मृत्याभास कल्पना । 

(ग) कवि समयो पर भ्राघारित कल्पना । 

(२) स्मृत्याभास कल्पना--यह वह कल्पना है जो स्मृति का श्राघार लेकर 
अग्रसर होती है | जैसे---इहि विरिया बन से ब्नज झावते (7 

इतिहासावृत्त स्मृत्याभास कल्पना- हम पुराण, इतिहास श्रादि के वरणुंनो के 
झ्राघार पर बहुत नए चित्रो का निर्माण करते है । इस प्रकार के चित्रो का कारण 
यही कल्पना होती है । जैसे सूर का निम्नलिखित पद ले सकते है-- 

हरि कर राजत साखन रोटी । 

सनो वराह भृूधर सह पृथिदी घरी दसनन की फोटी ॥ 

(४) कवि-समयो पर शझाघारित कल्पता--कवियों की अ्रधिकाश कल्पना 
का सम्बन्ध कवि-समयो से होता है । श्रत यहाँ पर हम थोड़ा उसका स्पष्टीकरण 


६... 


ख्ई 
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भी कर देना चाहते हैं । कवि-समय पर आ्राधारित कल्पना के उदाहरण मे सूर का 
यह पद देखिए-- 


हमको सपनेहू से सोच । 

जा दिन से बिछुरे नन्‍्दनन्दन ता दिन तें यह पोच ॥ 

सनोौ गोपाल झ्ाए मेरे घर हेँसि करि भुजा गही। 

फहाँ करों बैरिन भई निदिया निमिष न झौर रही ७ 

ज्यो कई पतिविब देखिक श्यानन्‍दी पिय जानि। 

सुर पवन मिलि निठुर विधाता चपल फियो जल प्रानि 0 

कवि-समय--ससस्‍्क्ृत के केवल दो ही श्राचार्यों मे कवि-समयो पर विचार 

किया है। वे है राजशेखर और वामन । राजशेखर ने कवि-समय की परिभाषा देते 
हुए लिखा है--“अश्ञास्त्रीय अलौकिक केवल परम्परा प्रचलित जिस श्रर्थ का उल्लेख 
कविजन करते आए है उसे ही कवि-समय कहते है ।” इसको श्र भ्रधिक स्पष्ट करते 
हुए उन्होने एक दूसरे स्थल पर लिखा है--"प्राचीन विद्वानों ने सहस्नो शाखा वाले 
वेदों का भ्रगो सहित भ्रध्ययन करके शास्त्रो का तत्त्व-ज्ञान करके देशान्तर भौर 
द्वीपान्तरो का भ्रमण करके जिन वस्तुश्रो को देख, सुन॒ और समभकर उल्लिखित 
किया है उन वस्तुओं श्रौर पदार्थों का देश-काल ओर कारण-भेद होने पर भी विप- 
रीत हो जाने पर भी उसी प्राकतन अ्रविक्ृत्त रूप में वर्णन करना कवि-समय है। 
(काव्य-मीमासा पण्डित केदारनाथ सारस्वत को टीका, पृ० १६१) 

फवि-समय के भेद--राजशेखर ने कवि समय के प्रमुख तीन भेद बताए है ६ 

(क) स्वग्य, (ख) भोम , भौर (ग) पातालीक । 

(क) स्वग्य कवि-समय--स्वर्गीय व्यवितयो की वस्तुओं के सम्बन्ध से कचि पर- 
म्परागत तथ्यों का वर्णन करना स्वार्ग्य कवि-समय कहलाता है जैसे--शश् कौर 
हरिण की एकता । कवि लोग चन्द्रमा मे शशि और हरिण्य दोनो का उल्लेख करते भ्राए 
हैं। इसी प्रकार कामदेव के ध्वज चिहक्ल को कही मकर रूप और कही मत्स्य रूप कहा 
गया है। पुराणो में चन्द्रमा की उत्पत्ति कही श्रत्रि के नेत्र से और कही समुद्र मे 
मानी गई है । कवि लोग इन दोनो बातो को एक ही मानकर वर्णन करते रहे हैं । 

(ख) भौस कवि-समय--यह कवि-समय चार प्रकार का बताया गया है । 
(श्र) जातिरूप , (इ) द्रव्यरूप ; (उ) गुणरूप , और (ऋ) क्रियारूप । 

(श्र) जातिरूप--किसी विशेष वस्तु मे पाई जाने वाली वस्तु की प्राप्ति वस्तु 
जाति मात्र मे उल्लिखित करना जातिरूप कवि-समय होता है। जेसे कमल सुन्दर 
जलाशयो में उत्पन्त होता है । किन्तु उसका नदियों भे भी उल्लेख करना 
भथवा ज॑से हसादि मानसरोवर मे ही होते है किन्तु उनका सभस्त सरोवरो मे उल्लेख 
करना आदि । 

(इ) द्रव्यझप--कवि परम्परागत असत्‌ द्रव्य का काव्य मे निवन्धन करना 
द्रव्य कवि-समय कहलाता है । ज॑से-क्ृप्ण पक्ष मे चन्द्रिका के होने पर भी उसका 
वर्णंव न करना । इस प्रकार के और कवि-समयो मे मलयाचल में चन्दन का उल्लेख 
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करना, रात्रि मे चकवा-चकई का वियोग चित्रित करना, चकोरो का घन्द्रिका पान 
करना शआ्रादि विशेष उल्लेखनीय है । 

(उ) ग्रुणझप--इसके उदाहरण बहुत कम मिलते है । 

(ऋह) क्रियारूप--प्रसत्‌ क्रियाओं का सत्‌ रूप मे स्वीकार करना क्रियारूप 
कवि-समय कहलाता है| जैसे रात्रि मे नील कुमुद का विकसित होना, शेफाली के 
कुसुमो का रात्रि मे भ्रश होता आादिन्य्रादि । 

(ग) पातालीक फवि-ससय--पातालीय वस्तुओ के सम्बन्ध में प्रस्तुत किए 
गए कवि-समयो को पातालीक कवि-समय कहते हैं । जैसे नाग श्रौर सर्प आदि की 
एकता प्रदर्शित करना । 

इस प्रकार कवि-समयो की योजना मे जहाँ कवि की जानकारी सहायक होती 
है वही उसकी कल्पना-शवित भी उनको प्रस्तुत करने मे योग देती है। कवि-कल्पना 
का विवेचन करते समय इन कवि-समयों का उदघाटन भी किया जाना चाहिए । इन 
विविध प्रकार की कल्पनाओ का विवेचन करके श्रालोचक को विवेच्य कम मे उनकी 
अवस्थिति दिखानी चाहिए | पुनश्च कवि द्वारा कल्पना के उपयोगो पर प्रकाश 
डालना चाहिए। 

कवि द्वारा कल्पना का उपयोग--काव्य-रचना से कवि कल्पना का उपयोग 
दो ल्‍पो मे किया करता है-- (१) वस्तु-वर्णन में भ्लौर (२) भ्रलकार विधान मे । 

(१) वस्तु-वर्णन मे कल्पता का वियोग--वस्तु-वर्शांन मे कवि अपनी कल्पना 
के सहारे विविध वस्तुशो को नियोजित झौर संगठित करता है जिससे वर्णन मे 
चित्रात्मकता श्रौर सश्लिप्टता श्राती है। यह सहिलिप्टता कवि के सुृक्ष्म वर्यवेक्षण 
का परिणाम होती है । इससे चित्र मे सजीवता और स्वाभाविकता भ्राती है। 

(२) अलकार-विधान मे कल्पना का प्रयोग--कथवि की कल्पना का सही 
उपयोग श्रलकार विघान के क्षेत्र मे देखा जाता है। इस सम्बन्ध मे हम आचार्य 
शुक्ल का निम्नलिखित उद्धरण उद्धृत कर सकते है--“कहने की झ्रावश्यकत्ता नहीं 
कि श्रलकार विधान मे उपयुक्त उपमान लाने मे कल्पना ही काम करती है। जहाँ 
वस्तु गुणा या क्रिया के पृथक-पृथक साम्य पर ही कबि की दृष्टि रहती है वहाँ 
वह उपमान, रूपक, उत्प्रेक्षा आदि का सहारा लेता है और जहाँ व्यापार-समप्टि 
या पूर्ण प्रसय का साम्य श्रपेक्षित होता है वहाँ द्रष्टान्त, श्रर्थान्तरन्यास भ्रौर 
झन्योक्ति का | उपयु क्‍त विवेचन से यह प्रकट है कि भ्रस्तुत के मेल मे जो भ्रप्रस्तुत 
रखा जाय वह वस्तु गुण या क्रियारूप हो । अ्रथवा व्यापार-समष्टि--वबह प्राकृतिक 
और चित्ताकपंक हो तथा उसी प्रकार का भाव जगाने वाला हो जिस प्रकार का 
प्रस्तुत | व्यापार-समप्टि के समन्वय मे कवि की सहृदयता का जिस पूर्णता के साथ 
दर्शन होता है उस पूर्णाता के साथ वस्तु, क्रिया श्रादि के पृथक्‌ू-पृथक्‌ समन्वय मे 
नही (” शुक्लजी ने श्रपने कथन की पुष्टि मे भ्रमरगीत से बहुत से सुन्दर उदाहरण 
उद्धृत किये हैं। उनमे से एक छोटा सा उदाहरण इस प्रकार है-- 

सागर कूल मीन तरफत है हुलसि होत जल पोन । 
इस पवित मे सूरदास ने सुन्दर प्राकृतिक चित्र द्वारा पूरेप्रसय की व्यजना 
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़5र दी है । गोपषियाँ मथुरा से थोडी ही दूर विरह मे तडफ रही है और कृष्ण निद्वेन्द्र 
पव से मथुरा मे आनन्द मे निमरत है। यह हुई भाव-प्रेरित कल्पना की विवेचना-पद्धति । 
ऊहा का विवेचच--वबुद्धि-प्रे रित कल्पना को ऊहा या अनुमान कहते है । कला 
गे विशेष महत्त्व देने वाले कवियों मे प्राय कल्पना के इसी रूप की झाँकी श्रधिक 
पलती है । उहा उक्ति में वक्रता की स्थापना करती है । बिहारी मे इस प्रकार के 
मत्कार भरे पडे है। सूर शौर जायसी मे भी उनकी कमी नही है। उदाहरण के 
लए सूर का निम्नलिखित पद देखिये--- 
कर धनु ले किन चद॒हि भारि । 
तू हरुवाय जाय मदिर चढि सत्ति सम्मुख दर्पण विस्तारि। 
याही भांति छुलाय मुकुर महिं श्रति बल खड-खड करि झरि। 
ऊहामूलक बचन वक्ता या वाग्वंदग्ध्य---ऊपर हम कह चुके है कि बुद्धि- 
रित कल्पना को ऊहा कहते है । इसके निम्नलिखित रूप देखने मे शाते है--- 
(१) वर्ण विन्यास वक्रता, (२) पारिभाषिक शव्दगत वक्ता, (३) दिलिप्ट शब्द- 
त वक्रता, (४) सरूया के पर्यायवाची शब्दो के प्रयोग से उद्भूत, (५) प्रतीकात्मक शब्द- 
॒नित, (६) वाक्यगत, (७) सूक्तिमूलक वक्ता, (5) प्रकरण वक्रता, (€) प्रवन्ध 
करता, (१०) प्रसग गर्भत्व प्रधान वाग्वैदःघ्य, और (११) वाक्‌ चातुर्यमूलक वक्ता । 
यह सभी जीप॑ंक स्पष्ट से ही है शौर साहित्य में इनके सेकडो उदाहरण 
मलते है। झतएव यहाँ पर इनका अकारण लक्षण और उदाहरण देकर विस्तार 
ही किया जा रहा है । 


हिन्दी कविता मे प्रकृति-चित्रर्म के रूप और प्रकार 


भ्रादि काल से ही मानव प्रकृति के साहचाय॑ की भ्रभिव्यक्ति श्रपनी वाणी 
१ किसी न किसी रूप मे करता श्राया है । उन समस्त रूपो भ्रोर प्रकारो को शास्त्र 
के अन्तर्गत बाँधघना थोडा कठिन है। किन्तु फिर भी प्रकृति-वर्णान के निम्नलिखित 
रूप दिखाई पडते हैं -- 

(१) भ्रालम्बन रूप मे, (२) उद्दीपन रूप मे, (३) अलकार रूप मे, (४) 
रहस्य भावना की भ्रभिव्यवित के रूप मे, (५) पृष्ठभूमि के रूप मे, ओर (६) उपदेश 
के रूप मे । 

(१) श्रालस्वनन रूप मे--आलम्वन रूप मे भी प्रकृति के कई प्रकार के वर्णन 
. दिखाई देते है--(क) वस्तु परिगरानात्मक वर्णन, (ख) सामान्य वरणन, और (ग) 
सश्लिष्ट वर्णुन । इन तीनो मे श्रन्तिम दो के फिर दो-दो भेद किए जा सकते है--- 
(१) भावोह्ीपक, भौर (२) इन्द्रियोत्तेनक । यह भी मधुर और भयावह भेद से दो 
प्रकार के कहे जा सकते हैं । 

(२) उद्दीपन रूप मे--उद्दीपन रूप मे भी हमे प्राय प्रकृति-वर्णन के दो रूप 
दिखाई देते हैं । एक मावव-मावनाओ्रो की अ्नुरूपता मे भर दूसरे मानव-भावनाझों 
की प्रतिकुलता मे । रीतिकालीन कविता मे हमे प्रकृति के उद्दीपन रूप के यह दोनो 
प्रकार अ्रनेक स्थलो पर दिखाई पड़ते हैं । 
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(३) श्रलकार रूप से--इस रूप मे प्रकृति-चित्रण हमे दो रूपो में दिखाई 
पडता है--एक मानवीकरण के रूप मे, दूसरे अ्प्रस्तुत योजना के रूप मे । मानवी- 
करण के उदाहरण छायावादी कविता मे श्रधिक मिलते हैं श्रौर अ्रप्रस्तुत योजना के 
उदाहरण लगभग सम्पूर्ण हिन्दी कविता मे उपलब्ध है। 

(४) रहस्य भावना की अभिव्यक्ति के रूप मे--कवियो ने प्रकृति का उपयोग 
रहस्य भावना की अभिव्यक्ति के रूप मे भी किया है। रहस्य भावना की अभि- 
व्यक्ति भी हमे प्रकृति के माध्यम से तीन रूप मे मिलती है--(१) जिज्ञासात्मक 
रूप मे, (२) दार्शनिक कथन के रूप मे, और (३) विराट भावना के श्रारोपण के 
रूप में । प्रथम के उदाहरण हमे छायावादी कविता मे तथा सतो की वारियो मे 
मिलते है । द्वितीय प्रकार की श्रभिव्यक्ति हमे सतो की वाणियो मे श्रधिक दिखाई 
पडती है । तृतीय प्रकार के लिए जायसी श्रादि सूफी कवि प्रसिद्ध हैं । 

(५) पृष्ठभूमि के रूप से---इसकी भी अभिव्यवित दो रूपो में मिलती है । 
(१) मानव-भावनाओ्रो की अनुरूपता मे, और (२) मानव-भावनाश्रो के वेषम्य मे । 
इन दोनों प्रकार के उदाहरण हमे सूर, प्रसाद, हरिश्रौध भ्रादि कवियों मे मिल 
जाते हैं। 

(६) उपदेश के रूप मे -- प्रकृति उपदेश का माध्यम भी रही है। इन 
उपदेशो की श्रभिव्यक्ति भी प्रकृति के माध्यम से तीन रूपो मे दिखाई पडती है--- 
(१) प्रभु सम्मित रूप मे, (२) सुहद सम्मित रूप मे, (३) कान्ता सम्मित रूप मे । 
प्रथम के उदाहरण सत कवियों मे मिलते है, द्वितीय के उदाहरण सूर, तुलसी भ्ादि 
में पाए जाते है, और तृतीय के उदाहरण के लिए सूफी कवियों का नामोल्लेख 
किया जा सकता है । भ्रन्योक्ति, रूपक, प्रतीक आदि अ्रभिव्यक्ति प्रसाधनों का श्राश्रय 
भी भ्रघिकत्तर उपदेश प्रधान प्रकृृति-चित्रशो मे ही लिया जाता है । 

साहित्य मे उपयुक्त प्रकार के प्रकृति-चित्रणो के शत्‌ शत्‌ उदाहरण भरे 
पडे हैं। विस्तार-मय से यहाँ पर उदाहरणो का उल्लेख नही किया गया है। 


कवि की भावुकता के प्रसग मे विचारणीय बातें 


मामिक असगो, रमणीय चित्रो और सरस भावो के श्रभिज्ञान, उनकी उद्भा- 
वना तथा उनसे तन्मय होने की क्षमता को ही भावुकता कहते है । जिस कवि भे यह 
क्षमता जितनी अधिक होती है, वह उतना ही श्रधिक भावुक समझा जाता है। 
किसी भी कवि की इस क्षमता का विश्लेषण करते समय निम्नलिखित बातो पर 
विशेष रूप से विचार करना चाहिए--- 

कवि की सहदयता--सहृदय कवि ही भावुक हो सकता है क्योकि भावों का 
अधिष्ठान कवि का वृत्ति कोप ही होता है। श्रब प्रदन यह है कि कवि की 
सहृदयता की पहचान कसे को जाय। इसके लिए निम्नलिखित बातो की खोज 
करनी पडेंगी-- 

(कफ) उसका हृदय कहाँ तक सवेदनशील है। उसमे दूसरो के प्रति सहा- 
नुभूति, उदारता, क्षमा, दया आदि वृत्तियो की स्वाभाविक प्रवृत्ति किस मात्रा 
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होती है। इसके उदाहरण के रूप मे जीवन के कुछ सस्मरण उद्धृत किए: 
जा सकते है । 
(ख) हृदय की निर्मलता श्लौर पविन्नता - कवि का हृदय जितना निर्मेल भौर 
पवित्र होगा उत्तने ही श्रेष्ठ काव्य का वह अधिष्ठान वन सकेगा । 
् (ग) श्रनुभृति को कोमलता झौर तीन्नता-ससार मे मानव अनेक प्रकार 
के होते हैं । कुछ कोमल हृदय होते हैं, कुछ कठोर हृदय । कोमल हृदय मे सामान्य 
बातो को भी अनुभव करने की बडी विलक्षण क्षमता होती है | सामान्य व्यक्तियों 
के लिए जिन वातो का कोई महत्त्व नही होता, कोमल हृदय व्यक्ति के लिए वे ही 
वाते बड़ी महत्त्वपूर्ण बन जाती हैं । 
दृष्टि-विस्तार--सामान्‍्य मानव मे श्रौर सहृदय कवि में यही अन्तर होता 
है कि एक की दृष्टि स्थूल होती है तथा वह ॒स्थूल पदार्थों तक ही सीमित रह 
जाती है। जब कि कवि की दृष्टि वडी भेदनजील होती है वह स्थूल पदार्थों मे 
सूक्ष्म भावो की पर्यवेक्षण की अलौकिक क्षमता रखती है। ऐसे ही व्यक्ति को 
जीवन और जगत के कण-करा मे एक विचितन्न सन्देश सन्निहित दिखाई पढता है । 
उसकी दृष्टि का यह विस्तार ही उसकी सहृदयता का पुष्ट प्रमाण है । 
तन्मय होने फी क्षमता--भावुक कवि की यह भी एक विशेषता होती है कि 
वह अपने व्यं-विपय मे इतना तन्‍्मय हो जाता है कि साधारणीकरण की अवस्था 
#को पहुँच जाता है। उस दश्शा मे उदभूत रचनाएँ ही सरस श्रौर भाव-प्रधान होती है । 
सासिक स्थलों का अ्रभिज्ञान - सच्चा भावुक वही होता है जिसे मार्मिक 
स्थलो की पहिचान होती है । किन्तु यह वात केवल प्रवन्ध कवि के सम्बन्ध में ही 
लागू हो सकती है। क्योकि प्रसगो की वहुलता तो प्रवन्ध काव्य मे ही देखी जाती 
है । मुक्तक मे मामिक चित्रो की प्रधानता होती है मार्मिक प्रसगो को नही । प्रवन्ध 
कवि का लक्ष्य सम्पूर्ण जीवन की झाँकी सजाना होता है । जीवन में रमणीयता- 
श्ररमणी यता, शुपष्क और मार्मिक सभी प्रकार के प्रसंग रहते है। भावुक कवि 
श्रमामिक प्रसगो का इतिवृत्तात्मक शैली मे वर्णन करता है और मार्मिक प्रसगो 
का विस्तार से प्रतिपादन तथा वर्णान करता है । इस प्रकार के वर्णान भी दो प्रकार 
के देखे जाते है--एक प्रयत्नज और दूसरे सहज । प्रयत्नज वर्णन उन कवियों के होते 
हैं जिसमे रमणीय प्रसगो मे तन्‍्मय होने की क्षमता नही होती , और सहज वर्णन 
उन कंवियो के होते है जिनमे रमणीय प्रसगो को पहचानने की ही नही उनमे तन्मय 
ह#ुठ्ठी जाने को भी क्षमता दह्ोती है । इस दृष्टि से हिन्दी मे केशव श्रौर मैधिलीशरण 
गुप्त प्रथम कोटि में श्ाते हैं । तुलसी, प्रसाद श्रादि द्वितीय कोटि में । 
सामिक चित्रों की पहचान--जिस प्रकार भावुक प्रवन्ध कवि के लिए 
मार्मिक प्रसगो की पहचान परमापेक्षित होती है। उसी प्रकार भावुक मुक्तककार के 
लिए रमणीय चित्रों की पहचान परमावश्यक होती है | मुक्तक काव्यकार का कार्य: 
बडा कठिन होता है । उसे जीवन के विविध पक्षो के वे ही रमणीय चित्र चुनने पड़ते 
है जिनमें दूसरो के हृदय को भ्राल्हादित करने की विचित्र क्षमता हो। इस दृष्टिः 
से विहारी सर्वश्रेष्ठ कहे जा सकते है। किन्तु श्राजकल के ग्रीत-काव्यकार उनसे 
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भी अ्रधिक सफल कहे जा सकते हैं। क्योकि उन्होने रमणीय चित्रों को सम्पूर्ण जीवन 
जगत से चुनने की चेप्टा की है। प्राचीन कवियो की दृष्टि केवल प्रणय एवं वात्सल्य- 
प्रधान प्रसगो तक ही पहुँच पाई थी । भ्राज के गीतकार की दृष्टि की व्यापकता सर्वथा 
सराहनीय है। 

मामिक भावों की पहचान--सच्चे भावुक कवि में मार्मिक भावो की श्रच्छी 
पहचान होती है। भाव अगरित होते है । उन श्रगणित भावों, देश-काल युग के 
पाठको भ्रादि के अ्रनुरूप भावों का चित्रण करना ही सच्चे भावुक कवि का कार्ये 
होता है । भाव स्थुल रूप से दो प्रकार के होते है । एक चिरन्‍्तन और दूसरे युगज । 
प्रथम कोटि के भाव देश, काल श्रौर व्यक्ति की सीमा का उल्लंघन कर सा्वेंकालिक, 
सावंभौमिक एवं सावंजनीन वन जाते हैं। जिस कवि को इन भावों की जितनी गहरी 
पहचान होती है वह उतना ही महान्‌ और भावुक समभा जाता है । दूसरी कोटि 
के भाव वे होते है जो किसी देश विशेष, जाति विशेष, सस्क्ृति विशेष तथा काल 
विशेष की सचित निधि होते है। सच्चे कवि को इनकी भी पहचान होनी चाहिए । 
यदि वह इनको पहचाने विना श्रनगंल ढग से अपने काव्य में सब प्रकार के भावों 
को स्थान देगा तो उसकी कविता निश्चय ही हास्यास्पद हो जायगी । 

मामिक चित्रो, प्रसगो और भादो फी उद्भावना, नियोजन व श्रभिव्यक्ति-- 

सच्चे भावुक कवि मे मामिक प्रसगो, चित्रों और भावों के अभिज्ञान की शक्ति ही 

नही होती, वह उनकी उद्भावना मे भी समर्थ होता है । इस उद्भावना के कारण ही+' 
वह पुरातन भावों को नए ढग से प्रस्तुत करता है जिससे उसके काव्य मे मौलिकता 
का ममावेश होता है । आलोचक को कवि की भावुकता का विवेचन करते समय 
उसके द्वारा नियोजित, कल्पित एवं उद्भावित नूतन प्रसगो, चित्रों श्रोर भावों का भी 
निर्देश करना चाहिए । 

सरसता -भाव और रस का श्रन्योन्याश्रय भाव सम्बन्ध है यह हम बार- 
वार प्रमाणित कर आए है। सच्चे भाव॒क कवि मे रसात्मकता का समावेश परमाव- 
इयक होता है। इसके लिए उसको भ्रपने काव्य मे रस की सम्यक प्रतिष्ठा करनी 
पडती है । यद्यपि रस का विवेचन हम रस सम्प्रदाय के प्रसग मे कर चुके है | किन्तु 
तत्सम्बन्धी कुछ वातों का स्पष्टीकरण यहाँ पर भी श्रावश्यक है। 

काव्य स्थूल रूप से दो प्रकार के होते हैं-- प्रवन्ध काव्य और मुक्तक । दोनो 
मे रसात्मकता का स्वरूप भी भिन्‍न-भिन्‍न होता है। प्रवन्ध काव्य मे साग रस की 
निष्पत्ति की जाती है । प्राय सभी रसो की श्रवस्थिति रहती है। किन्तु प्रधान र 
एक ही होता है | उसे अगी रस कहते है | रोप रस उसके पोपक श्लौर गौण होते 
है। उन्हें श्रग कहते हैं । अगी रप्त प्राय श्वगार, करुण शौर वीर ही रखे जाते है । 
लोक मे इन्ही की श्रधिक मान्यता देखी जाती है | मुक्तक मे रस का साग परिपाक 
नही देखा जाता। उसमे रस के छीटे मात्र दिखाई पडते है | उसमे रसात्मकता की 
प्रतिप्ठा के लिए कुछ और उपाय अपनाए जाते है । वे इस प्रकार है--- 

(क) रस के किसी एक अग की प्रतिष्ठा । 

(ख) किसी प्रकार के चमत्कार की योजना। यह चमत्कार श्रनेक प्रकार 


फविता प्‌ 


का हो सकता है । किन्तु स्थूल रूप से उसके दो भेद मान सकते है--वक्रोव्तिमुलक, 

और शभ्रलकारमूलक । उसके भावमूलक और ऊहात्मक भेद भी किए जा सकते हैं। 

भावुक कवि भावमृलक चमत्कार की ही योजना करता है| सुर म्ुक्‍्तक कवि है। 

, यनेकी वाणी भावमूलक चमत्कार-प्रधान है। इसीलिए वे भावुक कवि माने जाते है । 

प्रेषणीयता--भावक कवि की वाणी में एक विशेषता और मिलती है जो 

अ्भावुक कवियों मे नही पाई जाती । वह है प्रेपणीयता। कविता मे प्रेपणीयता 
निम्नलिखित बातो से श्राया करती है । 

(क) तिर्वाध और लिप्फपट श्रभिव्यक्ति--जब हृदय की अनुभूतियाँ विना क्सी 
कृत्रिमता के निर्बाध भौर निप्कपट भाव से अभिव्यक्त होती है तभी वे सीधे हृदय 
पर चोट करती हैं। सच्चे भावुक कवि में इसलिए हम कला का भूठा श्राग्रह 
नही पाते । 

(ख) सरल, स्वाभाविक प्रसादपूर्ण भाषा का प्रयोग--सच्चे भावुक कवि के 
वर्णोनो में एक विचित्र सरलता और प्रभावपूर्णता रहती है। उसमे स्वाभाविक 
लक्षणा और व्यजना की प्रतिप्ठा पाई जाती है। उससे वह बहुत प्रभावपूर्ण वन जाती 
है । जायसी और प्रसाद इसके सुन्दर उदाहरण हैँ। जायसी का काव्य इसी लिए 
प्रथम कोटि मे रखा जा सकता है। उसमे हमे स्वाभाविक लक्षणा व्यजना-जनित 
अभिव्यवित सौप्ठव मिलत्ता है । 

द् सक्षेप मे जब भी किसी कवि की भावुकता का विवेचन करना हो तो 
इन्ही नियमो का श्राश्नय लेते हुए उसकी भावुकता की व्याख्या करती चाहिए । 


कवि की भाषा का अध्ययन करते समय विचाररखीय वातें 


भाषा पारस्परिक भावो के आदान-प्रदाव का माध्यमभूत वह सार्थक व्यक्त 
घ्वनि समूह है जिसकी रूप-रेखा, प्रयोग-प्रवाह व्याकरण और भाषा-विज्ञान के 
नियमो से मियन्त्रित रहती है । 

उपयुक्त परिभाषा के आघार पर किसी भी कवि को भाषा का विवेचन 
करते समय निम्नलिखित तीन दृष्टिकोशो से विचार करना चाहिए-- 

(१) प्रयोग और प्रवाह । 

(२) व्याकरण | 

(३) भाषा वैज्ञानिक तत्त्व । 

के (१) प्रयोग और प्रवाह--भापा की जीवित रखने वाला प्रमुख तत्त्व ये 

ही है। जिस भाषा का नियन्त्रण प्रधान रूप से प्रयोग और प्रवाह के माध्यम 
से होता है वह ही जीवित भाषा समझी जाती है। लोक भाषा इन्ही दोनो 
प्राकृतिक तत्तवों से भनुप्रेरित होता है। उसमे व्याकरण आदि का महत्त्व गौर 
होता है । 

प्रयोग और प्रवाह के अन्तर्गत निम्नलिखित तत्त्व विचारणीय होते हैं । 

(क) भाषा का रूप सहज है अथवा क्ृत्रिम--सहज रूप उसे कहते है जो 
याकररिंक नियमो आदि से दूपित होते हुए भी लोक भे प्रचलित हो जाने के 


एप शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


दूसरे स्थल पर उन्होने कवियो का वर्गीकरण मौलिकता की दृष्टि से भी “किया है । 
इस दृष्टि से उन्होंने कवि तीन प्रकार के बताए है--(१) उत्पादक, (२) परिवतंक, 
और (३) आच्छादक । यह विभाजन कुछ अधिक वैज्ञानिक प्रतीत होता है । उत्पादक: 
वे कवि होते है, जिनमे शत-प्रतिशत मौलिकता होती है। परिवर्तक कविवे 
होते है जिनमे श्रपनी मौलिकता नही होती, वे अपने क्सी पूर्ववर्ती कवि की रचनएै/ 
को अपने ढग पर वदलकर रख देते है | श्राच्छादक भी मौलिकता की दृष्टि से वहुत 
उत्तम नही होते । उसकी सबसे बडो विशेषता यह होती है कि वह अपनी साहित्यिक 
चोरी को कलात्मक ढंग से छिपाने मे समर्थ होता है । 

हमारी समझ मे राजशेखर का वर्गीकरण श्आाज बहुत अधिक महत्त्व नहीं 
रखता । इसके अतिरिक्त उसके वर्गीकरणों के श्रन्तगंत हिन्दी के बहुत से कवि नही 
भ्रा सकते। शअ्रतएवं वर्गीकरण की पुनव्य॑वस्था बडी श्लावश्यक प्रतात होती है १ 
सामान्य रूप से कवियो के दो प्रमुख भेद किए जा सकते है--(१) कवि, और 
(२) महाकवि । कवि में हमे महाकवि की अपेक्षा मौलिक भावों की उद्भावना- 
शक्ति श्रोर अलौकिक वस्तु के उनमेष की प्रवृत्ति कम मिलती है । आगे हम 
महाकवि का जो स्वरूप स्पप्ट करेंगे, उससे कवि श्रौर महाकवि का भेद और श्रधिक 
स्पष्ट हो जायगा । इन दोनो स्थूल भेदो के भी क्रमश दो-दो भेद किए जा सकते 
है--एक मनीषी कवि और दूसरे लौकिक या रसिक कवि । मनीषी कवियों के भी 
युग-द्रष्टा और भक्त यह दो भेद किए जा सकते है। लोकिक, मनीषी दोनो कवियो: 
के ऋमश प्रबन्धकार शौर मुक्तककार यह दो भेद किए जा सकते हैं। प्रबन्धकार 
को फिर तीन रूपो मे बाँट सकते है--प्रबन्ध महाकवि, दूसरे प्रवन्धोन्मुख कवि, और 
तीसरे महाकाव्योन्मुख प्रवन्धकार कंवि। इसी प्रकार लौकिक मुक्तक के भी क्रमशः 
रीतिकार, गीतिकार और नीतिकार नामक भेद किए जा सकते है । 

सहाकवि की परिभाषा-- महाकाव्यो की इतनी चर्चा करने के बाद श्रब मैं. 
महाकवि के स्वरूप को स्पप्ट कर देना चाहता हूँ । बहुत से लोगो की घारणा है कि 
महाकाव्य की रचना करने वाले कवि को ही महाकवि कहते है किन्तु यह घारणा 
अमपूर्णा है। महाकाव्य की रचना करके कोई कवि महाक्वि की पदवी का अ्रधिका री 
नही होता | महाकवि की पदवी उसी कवि को प्राप्त होती है जिसमे महाकवि के 
गुण होते हैं । 

महाकवि के गुणो की चर्चा राजशेखर ने भ्रपनी काव्य-मीमासा मे कई स्थलो 
पर की है। ११वें श्रधष्याय के श्रन्त में उन्होंने लिखा है-- 

लाल रह 
व्वार्थॉषतिषु. पर्येदिह किचन नूतनस्‌ । 
उल्लिखेत्किज्चन प्राच्य मन्यता स महाकवि ॥ 


श्र्थात्‌ जो कवि छब्दो, श्रथों और उक्तियो मे कुछ नए भावो को देखने की 
शक्ति रखता है श्रौर अपनी प्रतिभा-प्रकर्प से श्रलौकिक वस्तु का उन्मेष करता है 
उसे ही 'महाकवि' कहना चाहिए। राजशेखर की उपयुक्त उक्ति में महा- 
कवि मे निम्नलिखित गुणो का होना व्यजित किया गया है-- 


कविता ७९ 


(१) मौलिक भावोद्भावना शक्ति, और 
(२) किसी भ्रलौकिक वस्तु के उन्मेष करने की क्षमता । 
सौलिक भावोदूभावना शक्तति--महाकवि में मौलिक भावोद्भावना शवित का 
होना बडा श्रावश्यक होता है। पुराने भावों को नया परिधान पहिनाना असाधारण 
'*कवि का ही काम है । महाकवि की उवंर प्रतिभा ऐसे नए-नए भावलक्षेत्र की खोज 
करती है जिस तक पहले के कवियो की दृष्टि नही पहुँची है तथा जो मानव-श्रन्तर्जगत्‌ 
को स्पर्ण करने की विशेष क्षमता रखते है । इस प्रकार के नए मौलिक भावो की 
उद्भावना करने के लिए नए भावपूर्णो प्रगो की कल्पना तथा नए भावपूर्ण 
चित्रों की अवतरणा करनी पड़ती है, तथा पुराने भावों की अभिव्यवित मे एक 
नूतन प्रकम्पन उत्पन्त करना पडता है । कहने का श्रभिप्राय यह है कि महाकवि मे 
उच्चतम भावुकता के साथ उच्चकोटि की मौलिकता भी होती है । जिस कवि मे 
जितनी श्रधिक मौलिकता श्रौर भावुकता होगी उतना ही वह महान्‌ कवि होगा । 
महाकवि मे मौलिकता की अ्वस्थिति को महत्त्व देते हुए झाचाय भ्रभिनव- 
गुप्त ने लिखा है, “दूसरे कवि के अर्थ को ग्रहण करने की इच्छा से विरत मन वाले 
सुकवि के लिए यह भगवती सरस्वती यथेष्ट वस्तु से घटित कर देती है। पूर्व जन्मो 
के पुण्य और अम्यास के परिपाकवश जिन सुकवियो की प्रवृत्ति होती है, दूसरो के 
विकसित श्रथ ग्रहण मे निस्पप्ट उन सुकवियो को काव्य-निर्माण मे भ्रपने कोई प्रयत्न 
» करने की आ्रावश्यकता नही होती, वही भगवत्ती सरस्वती अ्भिवाछित श्रर्थों को स्वयः 
ही प्रकट करती है। यही महाकवियो का महाकाव्यत्व है । (चतुर्थ उद्योत्कारिका १७ 
की टीका देखिए ।) 
अलौकिक वस्तु के उन्मेष करते की क्षमता--महाकवियो की वाणी मे अलौ- 
किक वस्तु का उन्मेप भी होना चाहिए । अ्रलौकिक वस्तु के उन्मेप से क्‍या तात्पर्य 
है, इसको स्पष्ट करने के लिए मै ध्वन्यालोक टीका के शब्दों को उद्घृत कर देना 
उचित समभता हूँ । अभिनवगुप्त ने किसी महाकवि की वाणी उद्धृत करते हुए 
लिखा है, “जो उस रमणीय रूप मे वस्तुत स्थित होने वाले मुख श्रादि पदार्थ विशेष 
को भी इस रूप में स्थित कर हृदय मे जमा देती है महाकवियो की वह वाणी 
सर्वोत्कृष्ट है ।” इस उद्धरण से स्पष्ट है कि 'महाकवियो की वाणी मे जो श्रलौकिक 
वस्तु रूप वस्तु बताई गई है वह ध्वनि के श्रतिरिक्त भौर कुछ नही । वह ध्वनि किस 
प्रकार अलौकिक और भ्रनिवेचनीय रूप मे भासित होती है, इसका वर्णन करते हुए 
का आनन्दवर्द्धंन कहते हैं । 
प्रतीयमान पुनरनन्‍्यदेव वस्तवस्ति वाणोषुमहाकचीना, 
एतत्प्रसिद्धावयवात्तिरिक्त ग्राभाति लावण्पमिवाद्धनासु । 
--*)४ ध्वन्यालोकक 
अर्थात्‌ प्रतीयमान कुछ और ही चीज है जो रमणियो के प्रसिद्ध श्रवयवों से 
भिन्न लावण्य के समान महाकवियो को सृक्तियो मे भासित होतो है। यह प्रतीयमान 
और अलौकिक वस्तु व्वनि के अतिरिक्त और कुछ नहीं है। रस ध्वनि का हीः 
एक अग है श्रत प्रतीयमाच श्रलौकिक वस्तु मे रस का समाहार हो जाता है । 
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इस प्रकार हम देखते हैं कि महाकवियो मे भावुकता, मौलिकता, घ्वन्या- 
'त्मकता, रसात्मकता भ्रादि की विशेष छठा मिलती है । 


हिन्दी साहित्य का इतिहास और उसका काल-विभाजन 


हिन्दी कविता के विकास का निर्देश करने से प्रथम मै हिन्दी साहित्य केश 
इतिहास और उसके काल-विभाजन की समस्या पर थोडा सा विचार कर लेना 
आवश्यक समभता हूँ । 
साहित्यकार दो प्रकार के हुआ करते है--एक तो वे जो अपने युग की 
परिस्थितियों के अनुरूप साहित्य का सृजन करते है, दूसरे वे जो श्रपने युग की 
परिस्थितियों से ऊपर उठकर युग-प्रवत्तंक साहित्य की सृप्टि करते हैं । साहित्य 
के इतिहासकार को इन दोनो प्रकार के साहित्यकारो को दृष्टि मे रखते हुए सम्पूर्ण 
साहित्य का श्रष्ययन करना चाहिए । जब उसे एक सी प्रवृत्तियो के बहुत से कवि 
मिलने लगें तो उसे उनका एक वर्ग बना देना चाहिए । इस प्रकार सम्पूर्ण साहित्यिक 
सामग्री कई वर्गों मे विभक्त हो जायगी । पुनश्च उन वर्गों की प्रवृत्तियो का अ्रध्ययन 
कर देखना चाहिए कि किन-किन वर्गों की मूल घारणाएँ समान है। उनको एक 
काल के भ्रन्त्गंत समेठ लेना चाहिए । ऐसा करते समय इतिहासकार को उस काल 
विशेष को राजनीतिक, धामिक, सास्कृतिक एवं साहित्यिक परिस्थितियो को भी 
दृष्टि मे रखना चाहिए । युग विशेष की चिन्ता-घाराओ ने उस युग के साहित्यकारो; 
को कहाँ तक किस अश मे प्रभावित किया है, यह भी निर्दिष्ट करना चाहिए। उसे 
वर्ग निश्चित करते समय जब कभी ऐसा साहित्यकार मिल जाय, जिसकी वाणी श्रपने 
युग की परिस्थितियों के मेल मे न होकर नवयुग के निर्माण की प्रेरणा दे रही हो, 
तो समझना चाहिए कि साहित्य-क्षेत्र में किसी नई घारा का उदय हो रहा है। इस 
क्रम से साहित्य के विविध कालो और उन कालो मे पाए जाने वाले विविध सम्प्रदायो 
का निश्चितीकरण करके प्रत्येक सम्प्रदाय तथा प्रत्येक युग की प्रवृत्तियो का सम्यक्‌ 
निरूपणा करना चाहिए । इस प्रकार सम्प्रदाय और काल-सभेद के भ्राधार पर प्रवृत्तियो 
का अध्ययन करके उन प्रवृत्तियो से सम्बन्धित साहित्यकारों का यथास्थान विवरण 
देकर साहित्य का इतिहास लिखना चाहिए । 
हिन्दी साहित्य मे इतिहास लिखने के सिद्धान्तो को दृष्टि मे रखकर इतिहास 
लिखने की परम्परा बहुत देर से प्रवत्तित हुई। प्रारम्भिक इतिहास शुक्लजी के 
शब्दों मे “कविवृत्त सग्रह मात्र' थे। हिन्दी के सर्वप्रथम इतिहासकार तासी ने (१८३६) 
श्रग्नेजी वर्णमाला के वर्णों के क्र से ७२ कवियो का सक्षिप्त विवरण प्रस्तुत किया* 
था । “सरोज” मे शिव्सिह सेगर ने (१८८३) एक हज़ार कवियो की सक्षिप्त 
चर्चा की । मिश्रवन्धु विनोद भे ५,००० कवियो के विवरण सकलित किए 
गए । काल-विभाजन का क्षीण प्रयास इसमे भी किया गया है। किन्तु उसका 
कोई वैज्ञानिक आधार नही है । उसके श्रादि “प्रकरण” में कबीर झर जायसी जैसे 
शुद्ध भकत-कवियो को समेट लिया गया है । वैज्ञानिक श्राघार लेकर हिन्दी 
'साहित्य को विविध कालो मे विभाजित करने का सर्वप्रथम प्रयास हमे ग्रियर्सत मे 
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मिलता है । उन्होने सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य को, (१) प्ादि युग, (२) पूर्व-मध्ययुग, 
(३) उत्तर मध्यमयुग, (४) रीतियुग, और (५) वर्तमान युग मे विभाजित किया है । 
ग्रियसंत का काल-विभाजन त्रम किनन्‍्ही विशेष आधारो पर श्राघारित न होने के 
कारण शुक्लजी ने उसको पुनव्यंवस्थित करने का प्रयास किया श्रौर हिन्दी साहित्य 
को अपने इतिहास (सस्करण १६२६) में वीरगाथा काल (१०४० से १३५०), 
मक्तिकाल (१३५० से १७००), रीतिकाल (१७०० से १६००) भ्रौर श्राधुनिक काल 
(१६०० के बाद) शीर्षको मे विभाजित किया। और कालो का नामकरण तो 
लगभग सबको मान्य हो गया है, किन्तु उनके “वीरगाथा काल” की श्रच्छी श्रालोचना 
की गई है । उसके लिए शअ्न्य कई उपयुक्त नाम सुझाए गए हैं, ज॑ंसे रासो काल, 
चारण काल, भ्रपशञ्न श काल, सिद्ध सामन्‍्त युग, आदिकाल, आदि-श्रादि । श्रव प्रश्न 
यह है कि इनमे से कौन सा नाम अधिक उपयुक्त है | रासो काल, चारण काल शौर 
वीरगाथा काल यह तीनो शब्द समानाथेक हैं । इन अ्भिधानों के प्रवत्तंक आाचाये 
शुक्ल थे । उन्हीने श्रपने इन नामो के पक्ष में जो तर्क प्रस्तुत किए है वह इस प्रकार 
है --उनका प्रमुख तर्क है कि (१) विजयपाल रासो, (२) हम्मीर रासो, (३) 
कीतिलता, (४) कीति पताका, (५) खुमान रासो, (६) वीसलदेव रासो, (७) 
पृथ्वीराज रासो, (८५) जयचन्द प्रकाश (६) जयमयक जस चन्द्रिका, (१०) परमाल 
रासो, (११) खुसरो की पहेलियाँ, भौर (१२) विद्यापति-पदावली । इन्ही वारह 
एचनाओो की दृष्टि से आदि काल का लक्षण, निरूपण झ्ौर नामकरण हो 
सकता है । इनमे अन्तिम दो तथा बीसलदेव रासो को छोड़कर शेष सब 
चीरगाथात्मक है। श्रत आादि-काल का नाम वीरगाथा काल ही रखा जा सकता 
है । आाचाय॑ शुक्ल के इस नामकरण की कटु श्रालोचना श्राचार्य हजारीप्रयाद द्विवेदीजी 
ने की है | उन्होने उनके उपयु क्त कथन के प्रत्युत्तर मे लिखा है--”इघर हाल 
की खोजो से पता चलता है कि जिन बारह पुस्तको के श्राघार पर शुक्ल जी ने इसे 
काल की प्रवृत्तियों का विवेचन किया है, इनमे कई पीछे की रचनाएँ हैं । कई नोटिस 
मात्र हैं भोर कई के सम्बन्ध मे यह निश्चित रूप से नही कहा जा सकता कि उनका 
मूल रूप क्या था ।” अपने इस कथन के पोपण मे उन्होने लिखा है कि श्री मोतीलाल 
मेनारिया ने यह सतर्क सिद्ध कर दिया है कि खुमान रासो भ्रादि-काल मे न रचा 
जाकर सवत्‌ १७३० झौर १७६० के वांच रचा गया है। उन्होने वीसलदेव रासो 
को भी १६वीं शताब्दी की रचना सिद्ध कर दिया है । हम्मीर रासो श्राज तक प्राप्त 
त्ही हो सका है । फिर उसको काल-निरूपणा मे शआ्राधघार कैसे बनाया जा सकता । 
जजियचद प्रकाश! भोर 'जयमयक जस चन्द्रिका' का उल्लेख 'राठौरा री ख्यात' मे 
किया गया है । इन भ्रन्थो का रूप भी ज्ञात नही है । पृथ्वीराज रासो और परमाल 
रासो की प्रामारिकता सदिग्ध है। इस प्रकार शुक्लजी के वीरगाथा काल के आधार- 
भूत € ग्रन्थों मे ६ ग्रन्थो की प्रामाणिकता सदिग्ध सिद्ध हो जाती है। भ्रतः केवल 
सीन ग्रन्थो के आधार पर किसी काल का नामकरण करना कितना अनोचित्यपूर्ण 
है । इनका कहना है कि हिन्दी की अ्धिकाश रचनाएँ धामिक प्रवृत्ति-प्रधान हैं। इनका 
सम्पन्ध किसी साधना या वाभिक विचारघारा से नही हैं। उसमें कई प्रकार की 
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विचारघाराएँ दिखाई पडती है । घामिक विचारधाराश्रो के साथ लौकिक साहित्य की 
वोरगाथात्मक धारा भी स्वीकार कर लेने मे कोई हानि नही है। किन्तु उसके नाम 
पर सम्पूर्ण काल को वीर॒गाथा काल नाम देना बहुत अनुपयुवत है। इस विविध 
घाराझो के सक्रमण युग को श्रादियुग कहता श्रधिक उपयुवत है । इस प्रकार शुक्लजी 
के वीरगाथा काल नाम को निराधार सिद्ध कर श्राचार्य द्विवेदीजी ने उसके लिए£ 
झ्ादि युग का नाम देना ही उपयुक्त समभा है। 

इसी प्रसंग मे अन्य मतो की समीक्षा भी कर लेना अनुचित न होगा। 
गुलेरी जी ने श्रपनी पुरानी हिन्दी! नामक रचना मे आदिकाल को अ्रपश्र श-्युग 
कहा है, किन्तु यह नाम भी ठीक नही है। पहली बात तो यह है कि किसी भाषा 
के नाम पर किसी युग का नामकरण नही किया जा सकता शौर यदि थोडी देर को 
यह स्वीकार भी कर लें तो भी इस युग की समस्त रचनाएँ अपश्र श मे नही हैं । 
अ्रव फिर सम्पूर्ण साहित्य को, जिसका भ्रधिकाश देश-भाषा मे लिखा हुआ है, अप- 
अदा काल कंसे कह सकते हैं । 

राहुल साकृत्यायन ने अपनी “काव्यधारा' नामक पुस्तक मे आदियुग को सिद्ध- 
सामन्त युग कहा है। भेरी समझ मे यह नाम भी अधिक उपयुक्त नही है। क्योकि 
इस युग की रचनाएं केवल सिद्धो श्रौर सामन्‍्तो की ही नही थी । बुछ पझ्न्य कोटि 
की रचनाएँ भी उपलब्ध है, जैसे जेन, नाथ श्रादि की । 

डॉ० रामकुमार वर्मा ने आदि युग को दो भागो मे विभक्‍त कर दिया है-- 
सधि-युग श्रौर चारण काल । आदि युग को इस प्रकार विभाजित करके भी वे उस 
युग की समस्त प्रवृत्तियो को द्योतित करने मे समर्थ नही हो सके है। भरत हमे यह 
विभाजन-क्रम भी मान्य नहीं है । 

प्रादिकाल की विविध रूपिणी प्रवृत्तियो को देखते हुए हम उसे किसी 
विशिष्ट नाम से अभिहित नही कर सकते । उसके लिए श्राचार्य हजारीप्रसादजी के 
अनुकररण पर में आदि युग का भ्रभिवान ही भ्रधिक उपयुक्त समभता हूँ । 

भक्ति काल के सम्बन्ध मे कोई विशेष मतभेद नही है। लगभग सभी इतिहास- 
कारों ने उसे इसी नाम से श्रभिहित करना उचित समझा है। 

थोडा-सा मतभेद रीतिकाल फे सम्बन्ध मे है । रीतिकाल शब्द जिस युग के 
लिए प्रयुक्त किया गया है उसमे हमे रीतिबद्ध और रीतिमुक्त दोनो प्रकार की 
रचनाएँ मिलती है । ऐसी झवस्था मे उसे केवल रीतिकाल कहना ठीक नही है! 


उसे झ्गारकाल कहना गअ्रधिक उपयुक्त है । विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने भी उसे यही 
नाम दिया है। 


हिन्दी कविता का आदिकाल 
हिन्दी का विकास श्रपश्रश भापाझो से हुआ। अ्रपश्रश भाषाएं प्राकृत 
भाषाओं से विकसित हुई थी | शौरसेनी अपश्र ज॒ से ब्रजभापा विकसित हुईं | मागघी 
अपभ्र ण से विहारी, मगही, मंथिली आदि भाषाएं निकली । अ्वधी का विकास भ्र्घ- 
माणघी से माना जाता है। राजस्थानी भाषा नागर श्रपश्रद्व से निकली है। नागर 


कविता परे 


भ्रपश्रद को कुछ लोग गुजर भ्रपञश्नश भी कहते है। अपभ्रश काल के विकास के 
चिन्ह पहली श्रौर दूसरी शताब्दी मे ही दिखाई देने लगे थे । पतजलि फे महाभाष्य मे 
श्रपश्र श शब्द का प्रयोग सबसे पहले मिलता है । इसके पदचात्‌ इसका' प्रयोग दण्डी 
ने किया। चौथी शताब्दी से लेकर भ्राठवी शताव्दी तक इस भाषा में वहुत से सुन्दर 
,# साहित्यिक ग्रन्थ भी लिखे गए थे । राजशेखर की 'कपू रमजरी सट्टक' मे श्रपश्र श का 
अच्छा प्रयोग मिलता है। सारगधर, विद्यापति आदि की रचनाएँ भी अपश्र श मे 
ही लिखी गई थी। अ्रपश्र श मिश्चवित हिन्दी मे हमे सिद्धो श्लौर जैनो की रचनाएँ 
मिलती है । कुछ लोग सिद्ध कवि सरहपा को हिन्दी का थ्रादि कवि मानते है, और 
कुछ लोग जैन कवि स्वयम्भू को । डॉ० शहीदुल्ला शौर डॉ० विनयतोष भट्टाचाये का 
मत यदि सही समझा जाय तो हम सरहपा को ही हिन्दी का पहला कवि मानेंगे । 
वैसे भी हिन्दी मे सिद्धो का उदय जैन कवियो की अपेक्षा पहले हुआ था । 
सिद्धमत और चौरासी सिद्ध-स्वामी शकराचार्य के उदय से बौद्धो को कड़ा 
धक्का पहुँचा । उन्होने बौद्ध धर्म का पूर्णृस्पेणा मूलोच्छेदद करने का प्रयास किया 
था । बौद्ध घमं वास्तव मे बहुत प्राचीन घर्म है। भगवान्‌ बुद्ध ने इसका प्रवत्तंन 
किया था । उनके निर्वास के पश्चात्‌ सम्राट श्रशोक ने बुद्ध धर्म को व्यवस्थित श्र 
दुढ करने के लिए कई विराद सभाएँ की थी । इत सभाओ में बहुत से बौद्ध लोग 
निर्वासित कर दिए गए थे । उन सब पर यह दोपारोपण किया गया था कि वे सब 
) धर्मों के प्रति समादर का भाव नही रखते थे | थ्रागे चलकर इन हजारो की सख्या मे 
निर्वासित भिक्षुओ्रो ने बहुत से नए पथ प्रवत्तित किए । इन पथो मे एक श्रोर तो बौद्ध 
घमं की बहुत सी बातें ग्रहरा की गई थी भौर दूसरी ओर बोद्धो के बाह्य विधि-विघानो 
की उपेक्षा भी की गई थी। शकराचार्य के उदय से कुछ दिनो पहले तक इस बौद्ध 
धर्म के विरोघ मे खडे हुए बौद्ध घमं के ही विविध सम्प्रदाय प्रचार नही पा सके थे । 
किन्तु शकराचार्य ने जब वौद्ध घर्मं का मूलोच्छेदन किया उस समय इन विविध बौद्ध- 
पद्धतियो को जनता भे फंलने का अ्रच्छा श्रवसर मिला । बौद्ध धर्म के प्रति श्रद्धा रखने 
वाली साधारण जनता जव प्रत्यक्ष सच्चे वौद्ध धर्म का पालन करने मे अ्रसमर्थ होने 
लगी तो उसने विविध बौद्ध उप-सम्प्रदायो को अपनाना शुरू कर दिया। इन वौद्ध 
उप-सम्प्रदायो मे सबसे पहले मन्त्रयान और तन्त्रयान का उदय हुआ । उसके पश्चात्‌ 
सहजयान का प्रवत्तंत किया गया । पुनदच इन तीनो के योग से एक चोथा सम्प्रदाय 
निकला जिसे वच्चयाव कहते हैं। इस वज्ञयान पर जझावतो के वाममार्ग और 
हठयोगियो की योगिक प्रक्रियाओ का भी पूरा-पूरा प्रभाव पडा। विविध प्रकार की 
ध्तानिक साधनाओो से मी इसने सामजस्य स्थापित करने की चेष्ठा की । 
सन्त्रयान और तन्त्रयान--वौद्ध घर्म स्थूल रूप से हीनयान भ्रौर महायान दो 
भागों मे वेंठ चुका था। हीनयान प्राचीन रूढीवादी बौद्ध थे और महायानी सामजस्य- 
चादी एवं प्रगतिवादी । महायान मे हिन्दू धर्म की भक्ति-भावना एवं वेघधी उपासना 
का भी समावेश हो गया था| कुछ दिनो के पश्चात्‌ महायान धर्म भी ब्राह्मण धर्म 
के समान वाह्माचार प्रधान हो गया। तन्‍त्रो के प्रभाव से उसकी दो नवीन झाखाएँ 
प्रस्फुटित हुईं | वे क्रमश तन्त्रयान और मन्त्रयान है । इन दोनो शाखाश्रो के प्रवर्तन 


घर शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


में सम्भवत निर्वासित परम्परा के भिक्षुओ का भी कुछ हाथ रहा होगा, ऐसा 
हमारा भ्रनुमान है। भन्त्रयान झौर तस्त्रयान मे विविध प्रकार के देवी-देवताश्ो 
की पूजा, जादू-टौने श्रादि की साधना विधेय ठहरायीं गईं । इन दोनो शाखाओं का 
साहित्य श्रमी तक एक प्रकार से अनुपलब्ध ही है । 

सहजयान-महायान धर्म के इस प्रकार मन्त्रयान श्रौर तन्त्रयान मे परिवत्तित 
हो जाने के फलस्वरूप बौद्ध साधना मे विविध प्रकार के बाह्याचारो-आ्राउम्बरों से 
उद्भूत भ्स्वाभाविकता को प्रश्नय मिल गया। कुछ सम्श्नान्त ब्राह्मण श्रौर बौद्ध 
विद्वानों की आत्मा इस प्रकार के वाह्मयाचार-प्रधान धर्म के मिथ्या स्वरूप को देख 
कर काँप उठी । उन्होने तन्त्रयान और मन्त्रयान के विरोध मे एक नवीन यान की 
स्थापना की । यह यान अ्रस्वाभाविक एवं बाह्याचार-प्रघान मन्त्रयान और तनन्‍्त्रयान 
की प्रतिक्रिया के रूप मे उदित हुआ था, श्रतएव इसका नाम सहजयान रखा गया। 
सहजयान के सबसे प्रथम ज्ञात प्रवत्तंक महासिद्ध सरहपा थे । पहले यह एक विद्वान 
ब्राह्मण थे और तक्षशिला के विद्यालय मे भ्रष्यापन का काय॑ करते थे। वहाँ के जीवन 
मे इन्हे बडी श्रस्वाभाविकता दिखलाई दी, इसलिए इन्होने श्रध्यापन कार्य त्याग कर 
प्रपने नवीन धर्म का उपदेश देना शुरू किया। उनके मतानुसार घमं, जीवन भौर 
साधना तीनो मे विराग श्रौर योग के साथ-साथ भोग का भी उचित स्थान था । 
उन्होंने इस बात को भ्रपने जीवन मे चरितार्थ भी किया था। कहते है कि उन्होने 
घर जाति की (एक नीच जाति की) स्त्री को योगिनी बनाकर जीवन भर भ्रपने साथ 
रक्‍्खा था । इसी लिए इनका नाम शरहपा या सरहपा हो गया । सरहपा के शअति- 
रिक्त सहजयान के प्रमुख सिद्धों मे तिल्‍्लोपा, नरोपा श्रौर कर्णापा श्रादि भी थे। 
इन सहजयानी सिद्धों ने यद्यपि सहज साधना मे भोग को भी थोड़ी मात्रा मे श्रावश्यक 
माना था, किन्तु फिर भी इनकी साधना सात्विक ही थी | बाद के वज्ञयानी सिद्धो 
के समान इनमे नास्तिकता का भयकर स्वरूप नही दिखाई पडता। यह लोग सुखवाद 
के सिद्धान्त को मानते थे । इनका मत था कि प्रज्ञा भर उपाय के योग से इस महा 
सुख की उत्पत्ति होती है। यह शुन्यवादी थे। भ्रपने इस शून्य तत्त्व को यह द्वैताद्वेत 
विलक्षण समरस स्वरूप मानते थे । इन्होने मन्त्र-तन्त्र श्रादि की निन्‍्दा की है। मत- 
सयम पर विशेष जोर दिया है । तीर्थ, ब्रत, मूर्ति-पूजा श्रादि विविध ब्राह्मण धर्मं के 
वाह्याचारो की भी इन्होने कटु शब्दों में आ्रालोचना की है । इनकी उक्तियो में स्थान- 
स्थान पर रहस्यभावना की भी अभिव्यक्ति पाई जाती है । इन सहजयानी सिद्धो ने 
अ्रधिकतर श्रपनी रचनाएँ दोहा नामक छन्द मे लिखी थी । डॉ० प्रबोधवन्द्र बागची ने 
तिल्लोपाद, सरहपाद श्र कर्एंपाद नामक सहजयानी सिद्धो के दोहों का एक दोहा कोष * 
नामक सप्रह ग्रन्य प्रकाशित कराया है। महामहोपाध्याय हरप्रशाद शास्त्री ने भी 
भोट देश मे जाकर इन सिद्ध कवियों की रचनाओ का एक सम्रह तैयार किया था जो 
“बौद्धगान और दोहा' के नाम से प्रकाशित हुआ है। इन दोनो विद्वानों से पहले डा० 
शहीडुल्ला ने 'लाचेन्टस मिस्टीक्स” नामक पुस्तक मे इन सहजयानी सिद्धो के दोहे सम्पा- 
दित किए थे । इधर राहुल सास्क्ृत्यायन ने भी सिद्ध कवियो की रचनाभ्रो का एक सग्रह 
प्रकाशित किया है। इसमे उन्होने बहुत से सिद्धो की रचनाएँ सकलित की हैं । इसका 


फवबिता सर 


नाम 'हिन्दी काव्यघारा' है । इन सहजयानी सिद्धों की भापा अ्रपश्रश अश्रधिक है 
हिन्दी कम | किन्तु फिर भी हिन्दी जानने वाले इसे सरलता से समझ लेते है । 
उदाहरण स्वरूप इनका निम्नलिखित दोहा देखा जा सकता है-- 


हि जहि सन पवन न सचरइ, रवि ससि नाहि पवेश। 
तहि बट चित्त विसाम करु, सरहे फहिए उदेप्त ॥ 

वजञ्ञयानी सिद्ध---सहजयान अधिक दिन तक अपने स्वरूप को स्थिर न रख 
सका । इसके कई कारण थे । एक तो सहजयानी सिद्धों ने जाति-पाँति का विरोध 
किया था, जिसके फलस्वरूप बहुत सी नीची जातियो के लोगो को अपना शिष्य बना 
लिया था । यह लोग पढे-लिखे नही थे । इनकी प्रवृत्ति मी अधिकतर तामसिक ही थी । 
दूसरे सहजयानी सिद्धी ने योग आदि के कुछ पारिभाषिक छाब्दों का प्रयोग किया 
था। लल्त्री के प्रभाव से पारिभापिक शब्दों की सख्या और भी बढ गई। इघर श्री 
पर्वत पर वेपुल्यवाद, जो वाममार्ग का ही एक प्रकार से रूपान्तर था, बहुत प्रचार 
पाने लगा था । सहजयाव का इस वाममार्गीय वेपुल्यवाद से मिलन हुआ और उसने 
वज्जयान का रूप घारण कर लिया । इन वज्ञयानियों ने वाममार्गीय साधना को 
अ्तिरूप मे श्रपनाने की चेष्टा की । इसका परिणाम यह हुआ्ला कि इनकी साधना मे 
सहजयानी साधना के पारिभाषिक शब्दौँ के अर्थ के स्थान पर श्रनर्थ किया जाने 
४ लगा। महासुखवाद के अनुयायी यह भी थे । किन्तु इनका महासुखवाद सहजयानियों 
से बिलकुल भिन्‍न था | सहजयान मे सन मे सहजस्वरूप में लय होने की दशा को ही 
सहासुख की दशा कहा गया था। उसकी प्राप्ति उन्होने प्रज्ञा और उपाय के योग से 
मानी थी । वज्ञयानी सिद्धों ने इन दोनो बब्दों के अर्थ का अनर्थ किया। प्रज्ञा का 
अर्थ स्त्री और उपाय का अर्थ पुरुष लेकर भोगमूलक लौकिक सुख को ही महासुखवाद 
का प्रतीक कहा | इसी तरह उन्होने पाँच नाडियो को, जिनके नाम डोमनी, 
रजकी, रसना, ललना झौर शभ्रवधृति भ्रादि थे, पाँच प्रकार की नीच जाति की स्त्रियो 
के भ्रय॑ मे ग्रहण किया। सहजयान मे अधिकाश सिद्धों ने पाँच नाडियो की साधना 
अपेक्षित बतलाई थी। वजच्नयानियो ने नाडियो के स्थान पर नारियों की साधना करना 
प्रारम्भ कर दिया | इसी प्रकार तन्‍्त्र मतो मे महामुद्रा शक्ति को कहते थे, किन्तु 
इन्होने महामुद्रा का भ्रर्थ स्त्री लिया है। योग मे एक जगह पर गो-मास भक्षण का 
पारिभाषिक प्रयोग मिलता है, इन्होते उसका अ्रभ्िघामूलक श्रर्थ लेकर गो-मास 
७ लए करना शुरू कर दिया । साधना मे यह मदच्य श्लौर मास श्रादि मकारो को भी 
आवश्यक मानते थे । इन सबका परिणाम यह हुआ कि इनमे घोर तामसिक वृत्ति 

आा गई । इसका मध्यकालीन भारतीय सस्क्ृति पर बडा बुरा प्रभाव पडा था। 


इन सिद्धों ने बहुत सी रचनाएँ भी की थी | यह रचनाएँ कुछ तो सिद्धान्तो के 

उपदेश के रूप मे व्यक्त हुई हैं भ्रौर वुछ गीतो के रूप मे । उपदेश अभ्रधिकतर दोहा, 
चौपाई तथा कुछ अन्य प्राचीन छन्दो मे तथा ग्रीत विविध प्रकार की ग्रामीण 
राग-रागिनियो में हैं। गीतो की भाषा पूर्वी अधिक है । इसमे विहारी भाषा का 
श्रच्छा पुट मिला है। अ्रवधी भापा का भी धच्छा प्रभाव प्रतीत होता है । उपदेशो 


प्प शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


श्रादि बहुत से साधना सम्बन्धी पारिभाषिक छाब्द प्रचलित थे। निगरुण घारा के 
कवियो ने इन शब्दो को ज्यो का त्यो ग्रहण कर लिया । 

पद झौर वाक्य--जायसी, कवीर आदि निगुंण और प्रेमधघारा के कवियों 
मे गोरखनाथ के वाक्य यहाँ तक कि पूरे पद्म के पद्म दोहरा लिये गए हैं। कबीर, 
का यह पद-- 


“या सन सक्ति या सन सीऊ, या मन पच तत्त्व का जीऊ 
या मन ले उन्मन रहै, तोन लोक की बाता कहे ४” 


गोरखबानी मे यह पद्य ज्यो का त्यो प्राप्त हुआ है | इसी तरह से गोरखनाथ 
के और भी बहुत से वाक्याश भर पद निगु ण॒वादी कवियो ने दोहराए हैं। इस 
प्रकार स्पष्ट है कि हिन्दी साहित्य पर नाथपन्थ का पर्याप्त प्रभाव पडा है। विद्ेष- 
कर नियु ण-काव्यधारा तो उसकी बहुत ऋणी है । 
जैन काव्यधारा--बौद्ध घर्मं के साथ-साथ भारत म जैन धर्म का भी विकास 
हुआ । यो तो इसका बीजारोपरा बहुत पहले हो चुका था, किन्तु इसको व्यवस्थित 
रूप देने वाले तीर्थ कर महावीर स्वामी थे | इसके पहले तो इ्वेताम्त्रर श्रौर दिगम्वर 
दो सम्प्रदाय हुए । इसके बाद यह भौर भी कई उपसम्प्रदायो मे विभक्‍त हुआ । बौद्ध 
धर्म की अपेक्षा जेन धर्म हिन्दू घर्म के श्रधिक समोप है । हिन्दी साहित्य के आदि 
काल में जैन कवियों ने उसके विकास में अच्छा सहयोग दिया था। इनकी भाषा/ 
वसे तो अपभ्र श ही थी किन्तु उसमे हिन्दी का प्रारम्भिक रूप भी निहित है। इस 
जैन कवियो मे सबसे पहले कवि स्वयम्भू है । 
स्वयम्भू फवि--स्वयम्भू कवि की खोज श्रभी थोडे ही दिन हुए, हुई है । इनके 
' समय के सम्बन्ध मे बडा मतभेद है। इनकी रचनाओ्ो मे घमंपाल नामक राजा का 
उल्लेख है । इसका समय ७३४ ई० माना जाता है। श्रतएव यह ७३४ के पश्चात्‌ 
ही हुए होगे । इधर पुष्पदन्त कवि ने झपने महापुराण मे स्वयम्भू का सकेत किया 
है। इनका समय ११वी शताब्दी का प्रथम चरण माना जाता है । राहुल साकृत्यायत 
ने इनका समय झ४७ ई० निश्चित किया है। इनके लिखे हुए चार ग्रन्थ 
बतलाए जाते हैं। इन सब में पठम चरिउ' बहुत प्रसिद्ध है। इसे हम जेन 
रामायण कह सकते हैं। 'पिथ्येषि कथा' उनका दूसरा ग्रन्थ है। इन्होने एक 
व्याकरण ग्रन्थ भी लिखा था। इसमे इन्होने श्रपने पिता मारुति देव का सकेत किया 
है। मारुति देव भी कवि थे। इनकी रचनाओ्रो से यह ज्ञान होता है कि इनके दो ५ 
पत्नियाँ थी । एक का नाम श्रायंम्वा भर दूसरी का सामयम्बा था । इनकी बहुत सी 
सतानें थी । इनके सबसे छोटे पुत्र भी कवि थे। इनकी कविता मे युद्ध, खगार 
और विलाप-वर्णन बहुत सुन्दर वन पडे है। रामायण भर मे न मालूम कितने 
विलाप इन्होने चित्रित किए है। हीरालाल जैन, मुनिजिन विजय, कामताप्रसाद 
जैन, नाथुराम आदि विद्वानो ने इन्ही को हिन्दी का पहला कवि सिद्ध किया है। 
देवसेन--इनको श्रावकाचार्य भी कहते थे । इन्होने 'दव्वसहायपयास” नामक 
प्रन्थ लिखा था । इसके श्रतिरिकत इन्होने और भी ग्रन्य लिखे थे, जिनमे से अधिकादय 


कविता घ्ह 


भ्रनुपलव्ध है। इसकी कविता श्रत्यन्त प्रौढ मानी जाती है। इनका ग्रन्थ दोहा- 
चौपाइयो मे लिखा गया है। इसे हम चरित्र-काव्य कह सकते है। इनका समय 
दसवी शताव्दी निद्दिचत किया गया है । इनके पश्चात्‌ सबसे प्रमुख जैन श्राचार्य॑ 
है हेमचन्द्र झाते है । 

हेमचन्द्र--इनका समय ११४० से लेकर १२३० तक माना जाता है। यह 
गुजरात के सोलकी राजा सिद्धराज जयसिंह शौर उसके भतीजे कुमारपाल के श्राश्रय 
में रहते थे। इन्होने एक बहुत ही प्रसिद्ध व्याकरण ग्रन्थ लिखा है। उसका नाम 
'सिद्ध हेमचन्द्र शव्दानुशासन' है | इन्होने कुमारपाल चरित नामक एक चरित्र-काव्य 
भी लिखा था। वैसे यह ग्रन्थ सस्क्ृत मे लिखा गया है, किन्तु वीच-वीच मे अ्पश्र श 
के पद्य भी रखे हुए है। यह भट्टी काव्य की तरह द्वेश्नाश्रय काव्य है। इसकी भाषा 
के उदाहरण के रूप मे यह पद्म वहुत श्रधिक प्रसिद्ध है-- 

“भल्ला हुआ जु मारिश्रा, वहिरि हमारा कन्तु । 
लज्जेजम तु वय सिश्नहु, जद भव्गा घर एन्तु ४ 

सोमप्रभ सूरि--यह भी एक ज॑न पडित थे। इन्होने १२४१ में 'कुमारपाल 
प्रतिशोध” नामक एक गद्य-पद्य मे सस्कृृत-प्राकृत काव्य लिखा था । इसमे समय-समय 
पर हेमचन्द्र द्वारा कुमारपाल को उपदेद दिए जाने की कथाएँ लिखी हैं । यह ग्रन्थ 

3 धिकाश मे प्राकृत मे ही है। वीच-बीच मे अपभ्र ग के दोहे श्राए है । इनकी रचना 
का एक उदाहरण इस प्रकार है-- 
“रावण जायहू जहि दियहि, दह मुह एक सरीर ॥ 
चिन्ताविय तइयहिं जगनि, कव॒ण पियायहु खीर ॥ 

अर्थात्‌ जिस दिन दस मुह एक शरीर वाला रावण उत्पन्न हुआ था, तभी 
माता चिन्तित हुई कि किस में दूध पिलाऊ । 

ज॑नाचार्य मेरतु ग--स ० १३६१ मे इन्होने 'प्रवन्ध चिन्तामरिग! नामक एक 
सस्क्ृत ग्रन्थ लिखा था । यह भोज-प्रवन्ध के ढग पर रचित है । इसमे भी बहुत से प्राचीन 
आारुयान सग्रहीत है । इन श्राख्यानो के वीच-बीच मे भ्रपश्न श के दोहे भी है । इनमे 
से कुछ दोहे राजा भोज के चाचा मु ज के कहे हुए हैं। यह दोहे भ्रधिकतर मु ज के 
जीवन की उस घटना से सम्बन्धित हैं जिसने उसके जीवन में एक कान्ति उत्पन्न कर दी 
थी। मु ज ने जव तेलग पर चढाई की तो वहाँ के राजा तेलप ने उसे पराजित करके 

के रागार मे डाल दिया । किन्तु तलप की बहिन मृणालवती ने मुज को अपना स्नेह 

समपित करके उसके जीवन को सरस वना दिया । इनके श्रतिरिक्त श्रपश्र श मे बहुत 
से और जैन कवि हुए थे | जैन इतिहासकारो ने इन तमाम कवियों के विस्तृत वर्णन 
प्रस्तुत किए हैं। डॉ० रामकुमार वर्मा ने भी अपने इतिहास में बहुत से जन कवियों 
का उल्लेख किया है । इन जेन कवियो का श्रध्ययन दो दृप्टियों से श्रावश्यक है, 
एक तो छन्दो श्लोर काव्य की दृष्टि से ; दूसरे गद्य की दृष्टि से। इन जेन कवियों 
की रचनाओं मे जगह-जगह पर गद्य मे लिखी हुई टिप्पणियाँ मिलती है। इनको 
“टव्वा' कहते है। जैन कवियों ने सवसे पहले चरित्र-काव्य लिखे है , उन्होने दोहा- 


8० शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


-चौपाइयो की शैली का अ्नुकरण किया है। हिन्दी के प्रेमगाथाकारो ने दोहा-चौपाइयो 
की शैली इन्ही चरित्र-काव्यो से सीखी होगी । यह चरित्र-काब्य प्रवन्ध के रूप मे 
'लिखे जाते थे । सूफियो ने अपनी कथाएँ इन्ही के अनुकरण पर लिखी थी । 

फुटकर श्रपश्रश रनचाएँ--इस युग मे बहुत से ऐसे लेखक भर कवि भी 
हुए थे जो न तो जैन ही थे, न वौद्ध ही । यह स्वतन्त्र लेखक थे, भौर श्रपश्न श मे 
कविता किया करते थे | इन फुटकर कवियो मे निम्नलिखित विशेष उल्लेखनीय है-- 

(१) विद्याधघर-यह कन्नौज के कोई कवि थे । इनकी रचनाएँ तो उपलब्ध 
नही है, किन्तु प्राकृत पिगल-सूत्र मे इनके कुछ पद सग्रहीत है । इनका समय रामचन्द्र 
शुक्ल ने १३वी शताव्दी निश्चित किया है । 

(२) सारगधर--यह श्रायुवेंद के तो विद्वान्‌ थे ही, इन्होने सारग पद्धति नाम 
का एक सुभाषित-सग्रह भी लिखा था। कुछ लोग बवीरगाथाकालीन ग्रन्थ हम्मीर 
रासो को भी इन्ही का लिखा हुआ मानते है । 

(३) विद्यापति--इन्होने 'कीतिलता' और “कीतिपताका' नाम की दो पुस्तके 


लिखी | यह शभ्रपश्नश भाषा में हैं। इनकी हिन्दी-पदावलियो की चर्चा श्रागे 
की जायेगी । 


वीरयाथा काल 


इसके नाम के सम्बन्ध मे मतभेद है। कुछ लोग इसको चारण काल कहते/, 
हैँ तथा कुछ लोग इसे पभ्रादिकाल के श्रन्तगंत मानते है, और इसकी रचनाओ्रो को 
देशभाषा काल के श्रन्तर्गत लेते है। डॉ० रामकुमार वर्मा ने सन्धिकाल से पृथक्‌ इसे 
एक स्व॒तन्त्र काल ही माना है। में इसे आदिकाल के भ्रन्तगंत ही मानता हूँ । 
भापा--वीरगाथा कालीन रचनाएँ किस भापा मे लिखी गई हैं, इस सम्बन्ध 
में विद्वानों मे मतभेद है | रामचन्द्र शुक्ल इस काल की रचनाओं को शभ्रपञ्न श-मिश्रित 
राजस्थानी मे लिखी हुई मानते है । इसको इन्होने देश-भापा का नाम दिया है | डा० 
रामकुमार वर्मा ने वीरगाथाकालीन रचनाश्रो को डिंगल भाषा में लिखा हुश्ना माना 
है। यहाँ पर थोडा सा विवाद है । १० मोतीलाल मेनारिया ने श्रपने “राजस्थानी 
भाषा के साहित्य” मे डिगल भाषा का प्रयोग सबसे पहले जोधपुर के महाकवि बाँकी- 
“दास में माना है। इनका कहना है कि वाँकीदास ने सवसे पहले डिंगल शब्द का 
प्रयोग किया है । वाँकी दास का समय १८७१ के श्रास-पास भाना जाता है। इसका 
अर्थ यह हुआ कि वे डिंगल मापा की उत्पत्ति १९वीं शताव्दी मे मानते हैं । किन्तु, 
डॉ० ऐल० पी० टेसीटरी इस मत से सहमत नही है । उन्होने डिगल भापा की 
उत्पत्ति वारहवी-तेरहवी शताव्दी मे ही मानी है। वारहवी शताब्दी से लेकर 
पन्दह॒वी शताब्दी की डिंगल भाषा को उन्होने अर्वाचीन डिंगल कहा है । सम्भवत 
मोनीलाल मेनारिया, डॉ० टेसीटरी के मत से प्रमावित हुए और बाद को उन्होने भी 
टियल की उत्तत्ति वारहवी-तेरहवी शताब्दी मे ही मानी है । इसका प्रमाण यह है कि 
उन्होंने 'डिगल मे वीर रस” नामक श्रपनी रचना मे सभी कवियों को जो वारहवी 
आताब्दी से लेकर उननीसवी शताब्दी तक हुए हैं, स्थान दिया है। सम्भवत डा० 


फविता 8१ 


रामकुमार वर्मा ने भी इसी भ्राधार पर वीरगाया-काल की समस्त रचनाशो की भाषा 
डिगल ही मानी है । 

डिंगल के सम्बन्ध में चिविध सत--डिंगल दाब्द बहुत प्राचीन नही है | 

इसका सर्वप्रथम उल्लेख सवत १८७१ मे लिखे गए “कुकवि वत्तीसी” नामक ग्रन्थ से 
'मिलता है । उसके वाद के भ्रन्थो मे यह शव्द वार-बार प्रयुक्त हुभा है । इसकी 
उत्पत्ति कंसे हुई, इस सम्बन्ध मे विद्वानों मे मतभेद है। उस मतभेद का यहाँ पर सक्षेप 
मे सकेत कर देना श्रनुचित न होगा । 

(१) ऐल+ पो० टेसीटरी का मत--डॉ० ऐल० पी० टेसीटरी के मतानुसार 
पडिगल शब्द गेंवारू भाषा के लिए प्रयुक्त होता था। यह नाम पिगल के विरोघ मे 
विकसित हुआ है | विगल साहित्यिक ब्रजभाषा के लिए प्रयुक्त होता था, भौर डिंगल 
असाहित्यिक राजस्थानी श्लौर मारवाडी भाषा के लिए प्रयुक्‍त होने लगा । मध्ययुगीव 
राजा-महाराजा लोग अधिक पढे-लिखे न थे । वे साहित्यिक भाषा से परिचित न होने 
के कारण डिंगल के ही रसिक थे। यह मत कोरा पश्रानुमानिक है भौर किन्‍ही पुष्ट 
आधारो पर झ्लाधारित नही है । अतएव स्वीकार नही किया जा सकता । 

(२) हरप्रसाद शास्त्री का मत--इनका मत है कि पहले दंगल का नाम 
डगल था। बाद में पिंगल शव्द से तुक मिलाने के लिए डिंगल कर दिया गया । 

# “गेल शब्द का भ्र्थ होता है “उजाड़ मरुभूमि ।' डिगल उजाड़ मरुभूमि या राजस्थान 
की भाषा का वाचक वन गया । 

शास्त्री जी के मत का श्रावार चौदहवी शताब्दी का एक श्रपूर्ण छन्द मालुम 
होता है। उसकी सम्भवत एक ही पक्ति उनके देखने मे आई थी । भ्रव उसकी 
चूसरी पक्ति भी प्राप्त है। वह छुन्द इस प्रकार है-- 

“दोसे जगल डगल जेय जल बगला चाहे । 
श्राहू्‌ ता गल दिए गला हूँता गल फाठे है 

इस छुन्द से स्पष्ट प्रकट है कि डयल से डिगल का कोई सम्बन्ध नही है । 

(३) गजराज श्रोफा--इनका मत है कि “ड' वर्ण-प्रघान भाषा को ही डिंगल 
मापा कहा गया है। राजस्थानी और मारवाडी मे “ड' वर्ण की प्रधानता पाई जाती 
>है। इसीलिए उन्हें डिगल भाषा कहते है । 

(४) नरोत्तमदास स्वामी का मत--इनकी धारणा है कि डिंगल उस भाषा 

€को कहते है जो गले से डमझू की ध्वनि के समान गुजित होती है । वे डि' का श्रर्थ 
“मर और “गल' का श्र गला' लेकर उपयुक्त घारणा को पहुँचे है। किन्तु यह 
त्तक॑ बहुत लचर है और किसी श्रश मे ग्राह्म नही होता । 

(५) श्री उदयराज--आपकने एक नया ही अनुमान भिडाया । ये 'डण' का अर्थ 
“पंख श्र 'ल' का श्रर्थ लिए हुए करते है । डिंगल गब्द की उत्पत्ति इन दोनो के योग से 
भानते हैं। इस व्यत्पत्ति के अनुसार डिंगल का श्र॒र्थ हुआ “उडने वाली भाषा । इस श्रर्थ 
का रूपकात्मक श्र्थ लेकर वे डिंगल भाषा से उस भाषा का श्रथ करते हैं जो दिन- 
अतिबिन के व्यवहार मे सुगमता से झाती है। 


६२ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


(६) मोतीलाल सेनारिया का समत--भ्रापका कहना है कि डिंगल शब्द 
डीगल' से बिगडकर बना है। उनका कहना है कि यह विक्ृति कुछ प्रियर्सन 
श्रादि अग्रेज हिन्दी लेखक के अान्तिपूर्ण प्रयोगो से हुई थी। उनका कहना है 
कि डीगल शब्द 'डीग' शब्द मे 'ल' प्रत्यय जोडने से बना है। इसका अर्थ है 'डीग/, 
से युक्त' या 'अतिरनजापूर्णा भाषा! । इसी को कालान्तर मे डिगल कहा जाने लगा। 
राजस्थानी के चारण काव्य मे भ्रतिर॒जना और श्रत्युवित की प्रधानता रही है | इसी 
प्रधानता के कारण इस चारण काव्य को ही डीगल कहा जाने लगा है । 

मुझे ये सभी मत श्रग्राह्म प्रतीत होते हैं। मेरी श्रपनी घारणा है कि डिंगल 
शब्द डगल का बिगडा हुआ रूप है | डगल शब्द सस्कृत मे डम (शब्द करना) घातु 
मे झलच्‌ प्रत्यय जोडने से ठीक उसी प्रकार बना है जिस प्रकार मह धातु मे 'अलच' 
प्रत्यय जोडने से 'मगल' शब्द बना है। डिंगल शब्द का भ्रर्थ है--वह भाषा जिसके 
उच्चारण में ध्वनि या आवाज अधिक कठोर होती है| ऐसी भाषा राजस्थानी है | 

बीरगायाकालीन परिस्थितियाँ--कोई भी युग अपने युग की परिस्थितियो से 
प्रभावित हुए बिना नहीं रह सकता। इस दृष्टि से उन समस्त परिस्थितियो पर 
भी विचार करना आवश्यक है, जिनके फलस्वरूप वीरगाथाकाल या चारण-काल 
का जन्म हुझ्ना । 

महाराजा हए॑ (६४७) के पदचात्‌ देश मे केन्द्रीय शासन लुप्त हो गया । 
राजपूतो ने पृथक्‌ू-पथक्‌ राज्य स्थापित किए। उनमे कन्नौज, गुजरात, मालवा,” 
ग्वालियर, महोबा, दिल्‍ली और भ्रजमेर प्रमुख थे। इन राजाश्रो मे परस्पर सघर्ष 
बना रहता था। श्रपने-अपने प्रभुत्व के विस्तार की कामना से ये लोग लडा करते 
थे। कभी-कभी तो इनके पारस्परिक युद्धों का कारण कोरा शोर्य-प्रदर्शन मात्र होता 
था । श्ौर्य-प्रदर्शन के लिए यह लोग सुन्दर राजकुमारी को खोजा करते थे । उसे 
प्राप्त करने के बहाने वे युद्ध मोल लिया करते थे। शौय भौर सोन्दर्य इस युग के 
वीरो के प्रमुख उपास्य थे । उस युग में धारणो का बोल-बाला था । प्रत्येक रजवाडे 
में शतृ-शत्‌ भाट हुआ करते थे । ये सब अपने-अपने श्राश्रयदाताओों का भ्रतिरजना- 
पूर्ण वर्णान करते थे । 

मुसलमानों के आक्रमण भ्रारम्भ हो गए थे। वे हिन्दू धर्म के मुलाधार मूर्ति 
पूजा, ब्राह्मण-प्रतिष्ठा, वर्ु-व्यवस्था श्लौर गो-पुजा का मुलोच्छेदन करने मे लगे थे । 
राजपूत राजा व्यप्टि रूप से इनके इन कुप्रयत्नो का सामना करते थे किन्तु एक राष्टू 
के प्रयत्न के आगे एक व्यवित के प्रयत्व का कई मूल्य नही होता । परिणाम यह हुआ 
कि धर्म की भावना गौणा हो चली । 

चोरगाया-कालीन परम्परा--वी रगाथाकालीन परम्परा का सम्बन्ध संस्कृत 
साहित्य से है। भट्ट नारायण के वेणी सहार मे वीर रस की अच्छी अ्रभिव्यवितत 
मिलती है। इसके पश्चात्‌ हेमचन्द्र ने श्रपने काव्यानुशासन मे ही १,३०० एलोक 
उदाहरण स्वत्त्प दिए हैं। इन सभी श्लोको भे वीर रस तथा शख्यूगार रस की 
प्रधानता है। इनके 'कुमारपाल चरित्र' मे भी, जो एक अपश्र श काव्य है, वीर- 
गाथाकालीन प्रवृत्तियो के दर्शन होते है। यही परम्परा वीरगाथाकाल के रूप मे 
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विकसित हुईं। हेमचन्द्र के वहुत से इलोको का वीरगाथाकालीन कवियो ने छाया- 
लनुवाद सा कर दिया है। वीरगाथाकाल के प्रारम्भ मे सात कवियों का उल्लेख 
प्राय इतिहासकारो ने किया है । इनमे पुष्प, दलपति, भुश्नाल, श्रकरम, फेज, साइदान 
तथा मोहनलाल प्रमुख है। मोहनलाल की श्रप्रामारिकता तो सिद्ध हो चुकी है । 
ध्यन्य कवियो की रचनाएं प्राप्त नही हो सकी हैं। केवल दलपति का “दलपति 
'विजय' प्राप्त है । इस युग के कवियों ने अधिकतर रासो नामक ग्रन्थ लिखे थे | 
अत हम रासो शब्द की व्युत्पत्ति पर विचार कर लेना चाहते हैं । 
रासो द्ाव्द की व्युत्पक्ति के सम्बन्ध मे विविध विद्वानों की सम्मतियाँ 
रासो शब्द को व्यृत्पत्ति भिन्‍त-भिन्‍न विद्वानों ने भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार से दी 
है। कुछ प्रसिद्ध विद्वानों की दी हुई व्युत्पत्तियाँ इस प्रकार हँ--- 
गार्सो द तासी का सत--इस फ्रासीसी विद्वान्‌ ने 'रासो शब्द की व्युत्पत्ति 
+राजसूय' शब्द से मानी है। उसके मतानुसार सभी राजा लोग राजसूय यज्ञ करने 
के अभ्यासी थे । उनके कारण लोग अपने-अपने राजाओो का जिन ग्रन्थों मे यशो- 
गान करते थे, उन्हें लोग राजसूय या रासो कहने लगे । किन्तु यह मत समीचीन नही 
अतीत होता । 
सहामहोपाध्याय हरप़्साद शास्त्री का समत--इन्होने इसकी व्युत्पत्ति राज- 
यज्ञ से मानी है । किन्तु समक में नहीं श्राता कि राजयज्ञ का श्रपश्नष्ट रूप रासो 
अैकैसे बनेगा । 
डॉ० काज्ञीप्रसाव जायसवाल---इन्होने रासो शब्द का उद्भव रहस्य छाव्द 
से बताया है । 
कविराज श्यामलदन जो का भी यही मत है। 
श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल--इन्होने इस शब्द की व्युत्पत्ति 'रसायण” शब्द से 
सिद्ध करने को चेप्टा की है। रसायरा शब्द वीसलदेव रासो में बार-वार प्रयुक्‍त 
हुआ है । इसीलिए उन्होंने यह भ्ननुमान लगाया है । 
नरोचमदास तथा आचायें हजारोप्रसाद द्विविदी---रासो शब्द को यह दोनों 
विद्वान्‌ 'रासक' शब्द का श्रपञ्नश मानते है। शभ्राचार्य हजारीप्रसादजी ने भ्रपनी 


४ कल 


“जिस प्रकार विलास नाम देकर चरित-काव्य लिखे गए, रूपक नाम देकर चरित 

ऊक्वाव्य लिखे गए, प्रकाश नाम देकर चरित-काव्य लिखे गए, उसी प्रकार रासो या 
रासक नाम देकर भी चरित काव्य लिखे जाने लगे ।” झापने लिखा है कि रासक के 
लिए 'रास' शब्द का प्रयोग भी होता है। रास का ही आगे चलकर रासो हो 
गया। उसका विकास-क्रम इस प्रकार होगा--रास-रासक-रासउ-रासौ-रासो । 
नरोत्तमदास स्वामी का मत द्विवेदीजी से थोडा भिन्न है। उनके मतानुसार रास 
झब्द प्रेम-प्रधान रचनाओ्रो के लिए प्रयुक्त होता था। रास का ही श्रागे चलकर 
रासो हो गया और वह वीर-रस-प्रधान रचनाझ्रो के लिए प्रयुक्त होने लगा । 


४ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


रासो ग्रन्थ 


खुमान रासो -“इसका रचना काल ८१३ से ८४३ तक है। इसमे खुमान 
द्वितीय का वर्णन है। ऐसा जान पडता है कि यह ग्रन्थ लगभग 5८०० वर्षों की 
परम्पराएँ सग्रहीत किए हुए है। क्योकि इसमे महाराणा प्रताप तक का उल्लेख पाया ४ 
जाता है । इसलिए इसे हम प्रामारिणिक नही मान सकते । 

बीसलदेव रासो--यह ग्रन्थ भी वीरगाथा काल का ही है । इसकी तिथि के 
सम्बन्ध मे बडा मतभेद है। इसमे एक पक्ति है--“बारह सौ बहोत्त रा मार” 
जिसके भ्राघार पर विद्वानों ने इसकी तिथि निर्धारित की है। मिश्रवन्धुओं ने 
“बारह सौ बहोत्तरा मफार' का श्रर्थ बारह सौ बीस लिया है। श्यामसुन्दर दास, 
लाला सीताराम शझ्ाादि ने इसका अर्थ १२०२ लिया है। रामचन्द्र शुकल ने १२१२ 
लिया है। गजराज श्रोका ने एक प्राचीन प्रति के श्राधार पर इसका समय ग्यारहवी 
शताब्दी का मध्यकाल निश्चित किया है। डॉ० रामकुमार वर्मा भी इस मत से 
सहमत है | श्रगरचन्द नाहटा इसे तेरहवी शताब्दी से भी बाद की रचना मानते हैं ॥' 
इसमे राजा भोज की पुत्री राजमती ओर वीसलदेव साभर की प्रणय-कथा है । 
इसमे चार खण्ड हैं। २०० चरण है । प्रथम मे राजमती और बीसलदेव की प्रेमो- 
त्पत्ति श्रौर विवाह की कथा वर्णित है। दूसरे मे कलिंग युद्ध के लिए बीसलदेव का 
प्रस्थान । तीसरे मे राजमती का विरह-वर्णोन । चतुर्थ मे राजा भोज का श्रपनी कन्या _ 
के लौटा लाने का वर्णन है । कथा की दृष्टि से यह ग्रन्थ विशेष महत्वपूर्ण नही है ! *' 
इसमे १७वीं शताब्दी तक की बातें पाई जाती हैं। यद्यपि यह गद्य-गीत है, फिर 
भी सर्वत्र प्रबन्धत्व की प्रवृत्ति दिखाई पडती है । 

पृथ्वीराज रासो--पृथ्वी राज रासो हिन्दी का प्रथम विकसनशील महा- 
काव्य है। (इसका महाकाव्यत्व देखिए, हिन्दी के महाकाव्य के प्रसग मे इसी ग्रन्थ 
मे ।) रासो की प्रामाणिकता के सम्बन्ध मे विद्वानों के कई वर्ग दिखाई पडते हैं--- 

(१) प्रामारिणफ माननेवाले विद्वानों फा वर्ग---इस वर्ग के प्रमुख समर्थक 
है--तासी, कर्नल टाड, मोहनलाल, विप्णुलाल पाण्ड्या, श्यामसुन्दरदास, मिश्र- 
बन्धु, राव मोहनसिह, मथुराप्रसाद दीक्षित, राधाकृष्ण दास, हरप्रसाद शास्त्री । 

(२) श्रप्रामासिपिक सानने वाले विद्वानों का वर्गं--इस वर्ग के मुखिया 
दयामलदान मुरारीदान, डॉ० वूलर, गौरीशकर हीराचन्द भ्रोफा, शुक्ल, मुन्शी देवी 
प्रसाद, डॉ० रामकुमार वर्मा, डॉ० ग्रियसंन, प्रो० शीरानी । | 

(३) चन्द कवि ने रासो लिखा था किन्तु वह मूल रूप मे नही प्राप्त है ॥ 
इस मत के प्रतिपादक विद्वानों में मुनि जिन विजय, अ्रगरचन्द नाहटा, सुनीतकुमार 
चटर्जी, डॉ० दशरथ ओमा, मणिराम रगा प्रमुख हैं । 

(४) चन्द पृथ्वीराज का समकालीन कवि था। किन्तु उसने रासो की 
रचना नही की । कुछ लोग इस मत के पक्ष मे भी हैं । 

इस प्रकार स्पष्ट है कि रासो प्रामारिकता और श्रप्रमारिकता को 


कविता हर 


लेकर बड़ा मतभेद है। यहाँ पर इस मतभेद को लेकर हम विषय विस्तार नही करना 
चाहते । इस पर किसी श्रौर स्थल पर विचार करेंगे । 

पुथ्वी राज घिजय-- जयानक--इस ग्रन्थ की खोज से (पृथ्वीराज रासो' की 
श्रप्रामारिषकता सिद्ध की जा सकी है। इसकी उपलब्धि बुलर साहव को काश्मीर 

ऐसे हुई थी। प्राचीन सस्कृत विद्वान्‌ जयरथ ने इसका सकेत अपनी टीका से किया 

है । इससे इसकी प्रामारिगकता श्रसदिग्ध है। दूसरे इसकी घटनाएँ इतिहास मे मिलती 
हैं। अतएव यह ग्रन्थ प्रामाणिक है और पृथ्वीराज रासो इसी के श्राघार पर लिखा 
जान पडता है। जिसके स्वरूप मे परिवद्धंन और परिमार्जन किया गया । 

इसके बाद दो ऐसे ग्रन्यो का उल्लेख “राठौरा री ख्यात” में मिलता है जो 
झभी तक उपलब्ध नही हो सके हैं । भट्ट केदार का 'जयचन्द प्रकाश, मघुकर कवि 
का 'जस चन्द्रिका' भी कुछ उल्लेखनीय है। उत्तरी भारत का सबसे उल्लेखनीय 
लोकप्रिय ग्रन्थ 'आल्हखड” है। इसका सर्वप्रथम सम्पादन चाल्स इलियट ने १८६५ 
के आस-पास किया था । इसके वाद कुछ खण्ड के अनुवाद डॉ० ग्रियर्सन ने किए थे । 
वाटरफील्ड ने इसका सम्पूर्ण अग्रेजी अनुवाद किया है । इनका कथन है कि श्राल्ह- 
खण्ड पृथ्वीराज रासो के महोवे खण्ड का विस्तृत रूपान्तर है। डॉ० ग्रियर्सन इससे 
सहमत नही है। वह इसे एक स्वतन्त्र ग्रन्थ मानते हैं। उनके मतानुसार रासो से 
इसका कोई सम्बन्ध नही है। यह ग्रन्थ अपने श्रारम्भिक और प्रामाणिक रूप मे नही 

श्मिलता । भाषा इसकी आधुनिक है किन्तु श्रोज श्लौर वेग के विचार से यह वीर- 

गाथाकालीन रचना है । 

विजयपाल रासो--नरपति नाल्‍्ह लिखित यह वीरगाथाकालीन ग्रन्थ है । 
इसमे करौली नरेश का वर्णन किया गया है। 

इसके परचात्त कुछ छोटी-छोटी श्रन्य रचनाएँ भी उपलब्ध होती है| जिसमे 
शारगधघर का 'हम्मीर रासो' और जयचन्द का 'हम्मीर महाकाव्य' उल्लेखनीय है । 
श्षुगार रस का अच्छा परिपाक हुआ है । साथ ही साथ इसमे झोजपूर्ण चित्र भी मिलते 
हैं। राजस्थानीय डिंगल भाषा मे बहुत सी ऐसी रचनाएं प्राप्त होती हैं जो या तो 
गद्य है या गद्य-पद्य मिश्रित रूप मे है। ऐसी रचनाओ्नो मे वातव्यात दास्तान और 
इतिहास बहुत प्रसिद्ध है। जिसमे राजस्थानी गद्य के श्रच्छे नमूने देखे जा सकते हैं । 

इस काल की प्रवृत्तियाँ सक्षेप मे इस प्रकार हैं--- 


हि वीरगाथाकालीन प्रद्धत्तियाँ 
इस काल की प्रवृत्तियाँ सक्षेप मे इस प्रकार हैं--- 
(१) अधिकतर यह रचनाएँ नर काव्य हैं। इनमे किसी राजा के शौर्य 
या किसी राजकुमारी के स्वववर अथवा उसके अ्रपहररणा आदि का ही वर्सन मिलता 


है। इनके विपय इतिहास से ही लिए गए हैं, किन्तु फिर भी वे इतिहास से मेल 
नही खाते । इसके तीन कारण हैं । 


(क) प्रथम तो चारण लोग अपने आ्राश्रयदाताओ की प्रशसा शत्यच्त श्रति- 


९६ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


-रजित रूप में किया करते थे । अतिरजना के श्ावेग मे प्राय सत्य का गला घोट 
दिया करते थे । 

(ख) दूसरा कारण यह था कि उस समय प्रामाणिक लिपिवद्ध इतिहास 
अनुपलब्ध थे । इस दशा मे यह लोग अनुमान से ही श्रपने श्राश्रयदाताओ के पूर्व॑जो 
की वीरता का वर्णन किया करते थे । शि 

(ग) तीसरा कारण है कि सस्कृत से जो परम्परा इन्हे प्राप्त हुई थी वह 
भी श्रधिकतर स्तुति रूप में ही थी। भोज के दरबार मे खडे होकर प्रशसा करने 
वाले चारण ही इनके पूवज थे। इन कवियो का लक्ष्य एक श्रोर तो काव्यश्ञास्त्र 
के वेंघे हुए नियमो के आधार पर कविता करना और एक-एक कविता पर 
एक-एक लाख रुपया प्राप्त करना होता था तथा दूसरी ओर अपने-प्रपने श्ाश्रय- 
दाताओरो की रुचि को परितुष्ट करना भी था| किन्तु भोज-कालीन कवियों मे और 
चारण-कालीन कवियो मे महान्‌ श्रन्तर था। भोज का युग शान्ति का युग था इस- 
लिए उनकी कविताओं में कला की प्रतिष्ठा रहती थी। किन्तु चारणकाल मे 
राजनीतिक भ्रस्त-व्यस्तता के कारण कलावाद श्रपनी श्रन्तिम साँसें भर रहा था। 
चारणुकालीन कवियो का लक्ष्य कला के लिए नही, उपयोगिता के लिए था | इसी 
कारण उसका श्वूगार भी रीतिकालीन वर्णान से भिन्‍न है। इसमे एक विभिन्‍न 
भ्रनुभूति है, जो पुरुष को पुरुषत्व की भ्रोर उत्तेजित करती है । 

(२) इस काल के कवियो की दूसरी विशेषता उनकी कल्पना की प्रचुरता 
थी। किसी भी राजा के कृत्यो का वर्शंन करते समय यह लोग कल्पना से श्रधिक 
काम लेते थे, यथार्थ से कम । इसी के फलस्वरूप जहाँ इनकी रचनाओं मे कुछ गुण 
है वहाँ कुछ दोषो का भी समावेश हो गया है। उन दोपो मे से दो दोष प्रधान हैं । 

(क) विस्तार भय, और 

(ख) वस्तु परिगणन की प्रवृत्ति। 

यह लोग जहाँ दो-चार सच्चे युद्धो का वर्णन करते थे वहाँ दो-चार भूंठे 
युद्धो का भी । और उसमे विविध कल्पनाओ से काम लिया करते थे। इनमे कथा- 
वस्तु के विभाजन भ्रौर सतुलन झादि पर बिलकुल भी ध्यान नही दिया गया है। 
महाकाव्यो मे शास्त्रानुसार सन्धि एवं सन्ध्यद्भों की यथास्थान योजना होनी चाहिए। 
इस दृष्टि से यह रासो ग्रन्थ महाकाग्य नही कहे जा सकते । इसमे कथ्ावस्तु के श्रगो 
के कलात्मक योजना पर कही भी ध्यान नही दिया गया है। इस युग के रसात्मक 
एवं इति-वृत्तात्मक वस्तुश्नो के सामजस्य मे भी सतुलन नहीं दिखाई पडता । भाव- 
व्यजना की दृष्टि से इन्हे इतना सफल नही कह सकते जितना उत्साहप्रदर्शन की दृष्टि 
से । यद्यपि उत्साह वीर रस का स्थायी भाव है फिर भी उत्साह से सम्बद्ध विभिन्‍न 
अगो की योजना इनमे नहीं मिलती | इसका कारण यह था कि यह चारण लोग 
परम्परा के पूर्ण उपासक थे। वीर रस के वर्णन मे भी इन्होने वीर रस के स्थान 
पर परम्परा का पालन किया है। यही कारण है इनकी भावव्यजना पर श्राघात 
पहुँचा है । इनमे हमे स्वाभाविक झअलकारो की योजना तो मिलती है, किन्त श्रभि- 
व्यक्ति की विविध कलापूर्णे शलियो के दर्शन नही होते । प्रलकार भी उनमे प्रधिकतर 
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चे ही मिलते हैं जो इन्हे अपनी मौखिक परम्परा से प्राप्त हुए थे.। रूप वर्णन में 
रूपकातिशयोक्ति का प्रयोग अत्यन्त प्राचीन काल से प्रचलित है। इन कवियो ने 
परम्परागत रूपकातिशयोबित के सभी उपमानो को ज्यो का त्यो झ्ात्मसात्‌ करने 
की चेष्टा की है। पृथ्वीराज रासो मे पद्मावती के रूप वर्णन मे जिस रूपकाति- 
भीयोक्ति का प्रयोग है वह परम्परा भुक्‍्त ही है । 


इन कवियो मे भाषा सम्बन्धी सौष्ठव बिलकुल नही मिलता । इनकी भाषा को _ 
हम साहित्यिक भाषा नहीं मान सकते । “ट्भाषा पुराव च कुरान कथित मया' से, 
यह बात भली प्रकार स्पष्ट हो जाती है। रासो की भाषा देखने से पता चलता है कि 
इसमे राजस्थानी, डिंगल, उदू, फारसी, पजावी आदि शत्तेक भाषाओ्रो के रूप 
मिलते है । इनमे व्याकरण सम्बन्धी दोष भी अधिक मात्रा में हैं।बीसल देव 
रासो की भापा मे प्रान्तीय एवं स्थानगत विश्येपताएँ बहुत प्राप्त होती है । रामचन्द्र 
शुक्ल भौर हीराचन्द ओकभा ने इसकी भाषा की कटु आ्ालोचना की है, श्रोर उसे 
असाहित्यिक सिद्ध किया है । भ्राल्ह्‌ खण्ड की भाषा तो बिलकुल झाघुनिक है। उस पर 
राजस्थानी, वुन्देलखण्डी श्रादि न मालूम कितनी भाषाओ्रो का प्रभाव है। इस प्रकार 
भआपा की दृष्टि से ये ग्रन्थ साहित्यिक नही कहे जा सकते हैं । 


इसमे अ्रधिकतर अ्रपञ्ञश के छन्दों का प्रयोग किया गया था। हिन्दी फे 
चुन्दों का विकास न तो उस समय हुझ्ा ही था श्रीर न कवियो की उस झोर रुचि 
ही थी । केवल कवित्त-सवैया श्रादि छन्द ही ऐसे थे जिसका प्रयोग किया जाता था] 
इन कवियों ने अधिकतर दोहा, सर्वेया, कवित्त , पाघड़ी श्रादि छन्दों में ही श्रपनी 
रचनाएँ लिखी हैं | इस प्रकार सक्षेप मे हम कह सकते है कि वीरगाथा-युग मे 
साहित्यिकता एवं कलात्मकता का विकास नही हुआ था । परम्परागत झरूृढि-पालन 
करने मे ही कवि लोग अपना चरम साफल्य समभते थे । केवल कुछ स्थल ही ऐसे 
मिलते हैं जिनका निर्माण कवियों ने सम्भवत युद्ध-क्षेत्र में किया होगा। ऐसे स्थलों 
'पर कही-कही इन फंवियो की प्रतिभा की भलौकिकता के भअच्छे दर्शन मिलते हैं । 
'प्रम्परा से विमुक्त होकर यह मौलिकता और प्रतिभा भक्ति-काल मे अपने सुन्दरतभं 
रूप मे श्रभिव्यक्त हुई थी । 

वीरगायाकालीन रचनाओं मे रस--इन रचनाझो मे भ्रधिकतर पश्ूगार और 
चीर--दो ही रसो की निष्पत्ति की गई है। वीसलदेव रासो मे तो झूगार की ही 
प्रधानता है । वीर रस केवल नाम मात्र के लिए है। पृथ्वीराज रासो मे भी सयोग भौर 
अवियोग के ही चित्र भ्रधिक है । सौन्दर्य-चित्रण भी स्थान-स्थान पर किया गया है। 
इन रचनाओो मे वश्ित ख्यगार रीतिकालीन झ्गार से भिन्‍न है। रीतिकालीन श्गार 
अछ्कितर वासना की परम्परागत श्रभिव्यक्ति के रूप मे व्यक्त हुआ है | हृदय की 
वास्तविक मघुमयी पनुभूतियाँ यदि कही भ्पने सहज रूप मे प्रकट हो सकी है तो रासो 
अन्यों मे ही । इन ग्रन्थों मे वशित झ्ूगार मे पौरप है। उसे हम पुरुषो का ्यगार कह 
सकते हैं। किन्तु रीतिकालीन श्गार मे एक प्लकमंण्यता-स्त्रैशता भरी हुई है। इसे 
कापुरुषी की वासना कहना चाहिए 4 


ध्प शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


भक्तिकाल की सामान्य भूमिका 
भवितकाल 


हिन्दी साहित्य मे १३५० के पश्चात्‌ एक भयकर क्रान्ति उत्पन्न हुई | इस 
ऋन्ति की कारणभूत भनेक राजनीतिक, धार्मिक, सास्कृतिक और साहित्यिक पर 
स्थितियाँ थी । यहाँ पर उन परिस्थितियों का सकेत कर देना अनुपयुवत न होगा । 

राजनीतिक परिस्थितियाँ--तुग़लक वश के सिहासनारूढ होने पर भारत की 
राजनीति में बहुत से परिवर्तन दिखलाई दिए। मुहम्मद तुगलक इतिहास मे एक 
पागल बादशाह माना जाता है। राजधानी-परिवतंन, देवगिरि की चढाई भ्रादि 
कुछ उसके ऐसे कुकृत्य थे जिनसे सारी जनता त्रस्त हो गई थी। मुहम्मद तुगलक के 
बाद फीरोजशाह सिंहासनारूढ हुआ । राजपूतनी के गर्भ से सम्भूत यह यवन-कुमार 
स्वभाव से ही क्र श्रत्याचारी और धर्मान्ध था। कहते हैं कि उसने एक ब्राह्मण को 
फेवल इसीलिए जीवित जलवा दिया था कि उसने अपने घ॒र्म को इस्लाम के समान 
ही पवित्र भर श्रादरणी य कहने का साहस किया था। फीरोजशाह ने हिन्दुशो के 
साथ इतने श्रधिक अत्याचार किए थे कि उनका वर्णन कठिन है। 

तुगलक वश के बाद लोदी वश का शासन-काल भ्राया । इसका प्रसिद्ध बाद- 
शाह सिकन्दर लोदी फीरोजशाह से भी भ्रधिक नृश्स था । इण्डियन इस्लाम नामक 
पुस्तक मे टिटस ने लिखा है कि इसने एक-एक दिन मे हजारो की सख्या मे निरीह) 
हिन्दुओं की हत्या की थी। इसी बीच मे त॑मूर का भारत पर श्राक्रमण हुआ । तैमूर 
ने भारत को अच्छी प्रकार लूटने के उपरान्त नृशस जन-हत्या भी की थी । इतिहास- 
कारो का कहना है कि तेमूर का एक-एक सिपाही भारत से लौटते समय सौ-सौ 
हिन्दू स्‍त्री बच्चो को गुलाम बनाकर ले गया था। ऐसी श्रातकपूर्ण परिस्थितियो के 
बीच हिन्दुओ का शौय भौर साहस सदा के लिए सो गया। जनता मे न तो कोई उत्साह 
ही रह गया भौर न दुराचार से बचने का कोई उपाय ही। 

सामाजिक परिस्थितियाँ--भक्तिकाल की प्रारम्मिक सामाजिक स्थितियो पर 
विचार करने पर कई बातें स्पष्ट श्नुभूत होती हैं । यहाँ पर उनमे से कुछ का निर्देश 
किया जा रहा है-- 

पहली बात वरणु-व्यवस्था का सुदुढ होना है। यो तो वर्णं-व्यवस्था की स्थापना 
के चिन्ह हमे वैदिक-काल से ही दिखलाई पड़ते है किन्तु स्मृति काल मे यह और भी 
दृढ हो गई थी। मुसलमानों के आने पर इस वर्णो-व्यवस्था ने ओर भी भयकर रूप 
घारण कर लिया। परिणाम यह हुआ कि समाज मे छूप्राछ्ृत, छोटे-बडे की भावना 
बहुत अभ्रधिक प्रतिष्ठित हो चली । पुरोहितवाद का प्राघान्य हो चला | ये पुरोहित 
श्रनेक प्रकार की श्ाडम्बरप्रघान प्रथाओ्ों और व्यवस्थाओं का प्रचार कर साधारण 
जनता को ठगा करते थे। परिणामस्वरूप सच्चे धर्म के स्थान पर धर्मावम्बरो, 
धर्माभासो, कुप्रथाझ्ो की वाढ-सी आ गई थी। इधर यवन समाज मे छल-कपट, 
व्यभिचार, यूत-कीडा श्रादि का वोल वाला था | व्यभिचार का भनुमान इसी बात 
से लगाया जा सकता है कि फोरोजशाह तुगलक खाँ के हरम मे प्रत्येक देश भौर 
प्रत्येक जाति की हज़ारों स्त्रियाँ थी ! उस समय की स्थिति का वर्णान करते हुए एक: 


| 


कर 
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इतिहासकार ने लिखा है कि वाल-व्यभिचार अपनी पराकाप्ठा पर पहुँच चुका था। 
सुन्दर वालक और वालिकाएं खुल्लम-छुल्ला बाजार में विका करते थे। जालसाज्ञी 
की भी अनेक कहानियाँ इतिहास मे भरी पडी हैं। कहते है कि काजरशाह ने जाल- 
साज़ी करके करोडो रुपए पैदा किए थे। मच-पान, यूत-क्रीड़ा तो उस समय की 
साधारण वातें थी | हिन्दू समाज मे वाल-विवाह, विघवा-विवाह, सती-अ्रथा आदि 
कुप्रथाएँ विद्येप रूप से प्रचलित थी। पर्दा-प्रथा दृढ होती गई । इस प्रकार की 
सामाजिक स्थितियो मे सुधारक सन्‍्तो का पैदा होना अनिवारयें था । 

धार्मिक परिस्थितियाँ--भक्ति-काल के उदय होने की पूर्व की घामिक परि- 
स्थितियों पर विचार करते समय हमें चार घाराएँ स्पप्ट दिखाई पड़ती हैं-- 

(१) सिद्धों, नाथो आदि की धारा । 

(२) इस्लामी और सूफी धारा । 

(३) श्ञास्त्रज्ञ भ्राचायों का उदय और वेप्ण॒व घर्म 

(४) सन्‍्तो की परम्परा । 

(१) सिद्धो, वाथो श्रादि की घारा--भारत वर्ष मे सातवी शताब्दी से सिद्धो 
की परम्परा विकसित हुई थी । यह सिद्ध सख्या मे चौरासी थे । इनका सम्बन्ध वौद्ध 
धर्म की उपणाखाओ--मन्नयान, तन्त्रयान, सहजयान, वजयान श्रादि से था। ये सिद्ध 
उत्तर मध्य काल तक श्रर्थात १२५७ तक वर्तमान थे। यह अभ्रधिकतर वाम- 
मार्गीय थे। मद्य, मास श्रादि पाँच मकारो को यह अपना धार्मिक लक्षण मानते थे । 
जाक्‍त तन्त्रो के प्रभाव से इनमे धर्म के नाम पर घोर व्यभिचार फंला हुत्ना था। इन 
सिद्धो की कुछ विशेपताएँ थी । हिन्दी की निगुं सा काव्यघारा पर इन विशेषताओं 
का प्रभाव प्रत्यक्ष दिखलाई पडता है। किस्तु इनकी साथना का सबसे काला पक्ष 
व्यभिचार था। कुछ सात्विक सन्‍्तो मे इनकी साधना के प्रति भतिक्रिया जागृत हुई । 
यह प्रतिक्रिया पहले तो नाथपन्य के रूप मे दिखाई दी, वाद को हिन्दी को निमुश्ण 
काव्यघारा के रूप मे विकसित हुई । 

नाथपथ--वामाचारी सिद्ध मत की प्रतिक्रिया के रूप मे इस पथ का उदय 
हुआ था । गोरखनाथ इसके प्रधान प्रवर्तक माने जाते हैं। इन्होने तामसिक सिद्ध- 
साधना को सात्विक स्वरूप दिया | नाथपथ में वामाचारी साधना के स्थान पर शुद्ध 
हठयोगिक साधना की प्रतिष्ठा की गई। एक व्यवस्थित दर्शन का विकास हुझा । 
खण्डन-मण्डन की प्रवृत्ति भी विकसित हुई । सन्ब्या भाषा, जो कि सिद्धो मे प्रचलित 


के थी, नाथपथियों मे ही विविध पारिभाषिक शब्दो के साथ प्रचलित रही । हिन्दी की 


जओं 


लि रा काव्यधारा पर इस नाथपथ का भी प्रभाव दिखाई पडता है। पीछे इसका 
सकेत किया जा चुका है । 

(२) इस्लामी और सृफीधारा--इधर यवन लोग इस्लाम के प्रचार मे 
सलग्न थे | किन्तु यह प्रचार तलवार के वल पर हो रहा था। हृदय श्र वुद्धि के 
बल पर नहीं। सुलेमान नदवी साहव ने श्रपनी पुस्तक अरब और भारत के 
सम्बन्ध में श्रपनी एक कहानी दी है । कहते हैं खलीफा हाझें रशीद के समय मे 

सिन्ध के एक राजा ने झपने एक बौद्ध पण्डित के कहने पर खलीफा को लिख भेजा 
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कि आप लोग धर्म तलवार के बल से फैँलाते हैं तक॑ से नहीं | अगर श्रापका धर्म 
वैज्ञानिक हो तो आप अपने मुल्ला साहब को झास्त्रार्थ के लिए भेज दें। खलीफा 
ने एक श्रालिम मुल्ला को भेजा । कहते हैं कि वह मौलवी तक में हार गया। 
सम्मवत इस घटना के पश्चात्‌ इस्लाम मे बुद्धिवादिता का आ्लारोप किया जाने 
लगा । और अ्रलगज्जाली ने इस्लाम में ताकिकता श्रौर बुद्धिवादिता की प्रतिष्ठा 
की । हृदय पक्ष के विकास के रूप में इस्लाम की एक सूफीधारा का विकास हुमा । 
सूफी लोग सत हुआ करते थे । 

सूफी शब्द की व्युत्पत्ति कई प्रकार से दी जाती है। 'सूफ” सफेद कपडे को 
कहते हैं। जो लोग सफेद कपडा पहनकर सीघा-सादा जीवन व्यतीत करते थे उन्हें 
सूफी कहते थे । 

'सूफ' मस्जिदो के पतले चौंतरे को भी कहते थे। कहते है कि जो फकीर 
दिन भर भिक्षा माँगने के पश्चात्‌ इन्ही चोतरो पर सो जाते थे, इसी से उन्हे सूफी 
कहने लगे । यह सूफी दो प्रकार के होते है--वाशरा ओर वेशरा । 'वाशरा' उनको 
कहते थे जो कुरान की शरायतों का पालन करते हुए भी साधना के हृदय-पक्ष मे 
विश्वास करते थे । श्रधिकाश सूफी वाशरा ही थे। वे सूफी, जो इस्लाम की शरायतो 
झौर तकों मे विश्वास नही करते थे, वेशरा' कहलाते थे। सूफी साधना भावना: 
प्रधान होती है। यह लोग भाव-जगत मे, प्रेममय जगत मे, प्रियतम की अनुभूति करते 
हैं। इनमे एक विस्तृत साधना-पद्धति का भी विकास हुआ । यह साधनाएंँ भिन्न: 
भिन्‍न सम्प्रदायों मे भिन्‍न-भिन्‍न रूप मे प्रस्फुटित हुई थी। भारतीय सूफियो के 
चिश्ती सम्प्रदाय, कादरी सम्प्रदाय रोहरावर्दी सम्प्रदाय और नकक्‍्शबन्दी सम्प्रदाय-- 
यह चार सम्प्रदाय प्रसिद्ध हैं । साधारणतया यह लोग साधना के चार श्रग 
मानते है-- 

(१) शरीयत, (२) तरीकत, (३) हकीकत, (४) मार्फत। 

प्रियवम के मिलने के लिए ये हाल या भावातिरेक की स्थिति के 
भ्रावश्यक मानते थे। 

जब तलवार से इस्लाम का पूरों प्रचार न हो सका तो सतो ने भावभूमि पः 
उसको प्रतिष्ठा फरके हृदय की रागात्मक वृत्ति के सहारे उसका प्रचार करना छुर 
कर दिया। हिन्दी की सूफोधारा पर इन सूफी सतो का विशेष प्रभाव दिखला: 
पड़ता है । 

(३) श्ास्त्रज्ञ श्लाचार्यों का उदय--शकराचाये का उदय भारत की एव 
महान्‌ घटना है । विश्व के तीन महान्‌ विद्वानों मे शकराचार्य सर्वोपरि माने जाएं 
हैं। इनका उदय आठवी शताब्दी के श्रास-पास माना जाता है । यह श्रद्वंतववाद के 
प्रधान प्रवतेक थे। श्रद्वेतववाद का मूलभूत सिद्धान्त इस प्रकार निर्देशित किया, 
गया हे-- 

“इलोकार्थेनप्रवक्ष्यामि यदुक्‍्तम्‌ ग्रथकोटिभि । 
सत्य ग्रहा जगत भिथ्या ब्रह्मोजीवंव ना पर.।” 


कविता १०१ 


अर्थात्‌ ब्रह्म सत्य है, जगत मिथ्या है। ब्रह्म और जगत मे कोई मेद नहीं। 
शकराचार्य ज्ञान मे विश्वास करते थे। भक्ति में उनका विश्वास कंम था। यह 
अद्वेत दर्शन का तात्विक पक्ष कहा जा सकता है। व्यावहारिकता के श्रमाव के 
कारण इसकी प्रतिक्रिया के रूप मे ऐसी दर्शन-पद्धतियाँ उदय हुई जिनमे तात्विकता 
झौर व्यावहारिकता दोनो का सुन्दर समन्वय किया गया था। इन सभी पद्धतियो 
में ज्ञान के स्थान पर भक्ति को स्थान दिया गया था । सक्षेप मे वे इस प्रकार है--- 

(क) रामानुजाचाये का विशिष्टाइतवाद, 

(ख) मध्वाचार्य का ह॑तवाद, 

(ग) निम्बकाचार्य का द्वंताह्वतवाद, 

(घ) चैतन्य का श्रचिन्त्य भेदाभेदवाद, तथा 

(3) बल्लभाचाय का शुद्धाह॑तवाद । 

रासानुज का विशिष्टाहंतवाद (श्री सम्प्रदाय)--रामानुज का जन्म सम्वत्‌ 
१०७४ में मद्रास मे हुआ था । इनके तीन ग्रन्य प्रसिद्ध हैं। वेदार्थ सग्रह, श्री भाष्य 
और गीता भाष्य । यह सिद्धान्त मे शकराचार्य के विरोधी थे। यह तीन पदार्थ 
भानते थे--अचित्‌, चित्‌ श्रौर ब्रह्म । श्रचित्‌ का तात्पर्य है जड जगत, चित्‌ का 
जीव, इन दोनो से विशिष्ट शक्ति को परब्रह्म कहते है । इसीलिए यह चित्‌ श्रचित्‌ 
विशिष्टवादी कहलाते है । 

है मध्वाचार्य का हंतवाद (ब्रह्म सम्प्रवाय)--इनका जन्म स० १३६१४ मे 

मगलोर मे हुआ था । यह द्वेतवाद के प्रवतंक थे। इन्होंने श्रपने सिद्धान्त भ्रधिकतर 
भागचत्त्‌ पुरारा से लिये हैं। इनके मतानुसार विष्णु ही श्रविनाशी ब्रह्म हैं। जीव 
ब्रह्म से ही उत्पन्न हैं। ब्रह्म स्वतन्त्र है, जीव परतन्त्र है| 

विष्णुस्वामी (रुद्र सम्प्रदाय )--सम्भवत यह दक्षिण के निवासी थे । इनका 
झाविर्भाव काल सन्‌ १३२० माना जाता है। यह एक प्रकार से मध्वाचाय के श्रनुयायी 
माने जाते हैं। यह कहा जाता है कि इन्होने श्रह्व॑ंतवाद को माया से रहित मानकर 
शुद्ध ब्रह्म का प्रतिपादन किया था। जिनका शअ्रनुमरण आगे जाकर महाप्रभु वल्‍्लभा- 
चार्य ने किया । विष्णुस्वामी ने कृप्ण को अपना आराध्य माना है। पर साथ ही 
राघा को भी भक्ति में स्थान दिया है। इन्होने गीता, वेदान्त सूत्र और उपनिषदो 
पर भाष्य लिखे हैं । 

निम्वकाचार्य का दंताहतवाद (हस सम्प्रदाय या सनकादि सम्प्रदाय)--यह 

जवारहवी शत्ताव्दो मे आविभूत हुए थे। यह तंलगू प्रदेश से झाकर वृन्दावन मे वस 

गए थे। यह सूर्य के श्रवतार माने जाते है। जयदेव इनके शिष्य थे । इनका कहना 
है कि ब्रह्म जीव से भिन्‍न भी है और अ्भिन्‍तर भी है। इसीलिए इन्हें भेदाभेद- 
वादी कहते हैं । 

चेतन्य का श्रचिन्त्य भेदाभेदवाद--चैतन्य मत पर निम्बार्क और बललभ का 
प्रभाव मालूम पड़ता है। इन्होने अचिन्त्य भेदासेदवाद का प्रवतंत किया था । 
इनके मतानुसार ब्रह्म सगुण और सविशेप है । जीव सेवक और भगवान सेव्य है । 

शाप्तानन्दी सम्प्रदाय्य--रा मानन्द रामानज की छिण्य परम्परा से थे । सत्के 


१०२ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


पम्प्रदाय के घिद्धान्तों की श्रभी तक खोजपूर्ण विवेचना नही हो सकी । किन्तु इतना 
नेश्चित है कि रामानुज के सिद्धान्तो से इनके सिद्धान्त थोडा भिन्‍न थे। उन्हों 


प्रपनी साधना मे योग को भी महत्त्व दिया था, जात-पाँत व्यवस्था में भी श्रधि 
विश्वास नही रखते थे । 


मध्यकाल के बंष्णव सम्प्रदाय 





गा आचाये। लौकिक | सम्प्रदाय | उपासना सिद्ध 


आचार्य | का नाम | का भाव | वे | आचार विशेष कवि 
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| रामानुजा- | श्री दास्य | विशिष्ट | विष्णु | रामानन्द भर उन 


नचाये द्वेत | भगवान्‌ शिष्य श्री म्ट 
सनकमनातन| निम्बादित्य | छत सख्य | द्वताद्वत| राधा- हितदरिव शदार 
सननन्‍्दन कृष्ण सखोौ सम्प्रदाय 
सन्तकुमार लत) 
व्याप्तजी 
| 
ध्र वदास 
३ ब्रद्मजी | मध्वाचायें | बद्य | माधुयं | द्वोत | रावा- | नामकोतेन का 
श्रीकृष्ण कृष्ण प्राधान्य जयदेव 
चैतन्य विधापति चण्डीः 
शडप४- 
१५३३ 
१ । 
२-जीव गो० 
४ मह्ादेवजी | विष्णुस्वामी | रुद्र | वात्हल्य | शुद्धाद्त। बाल- |. बल्‍लभाचार्य 
बल्‍्लभाचार्य कृष्ण अष्टलाप 


रसखान 





(४) स्तों की परम्परा--भारत वर्ष मे वेदिक काल से ही सत होते श्राए 
हैं । सत्सगत्ति और सत इनको हिन्दू घर्म मे बहुत भ्रधिक महत्त्व दिया गया है । मध्य 
काल में भक्तो और सतो की एक लम्वी-चौडी परम्परा विकसित हुई थी। भक्तों 
की परम्परा श्रलवार भकतो से उदित माननी चाहिए। सतो की परम्परा का प्रवर्तन 
ज्ञानदेव और नामदेव से माना जा सकता है। भ्रागे चल करके हिन्दी मे इन्ही के 
पद-चिह्नो पर निगु णा काव्याधारा का विकास हुआ । नियु ण धारा के कवियो ने 
सन्‍्तो, भक्तों, योगियो, ज्ञानियों सभी की महत्त्वपूर्णा वार्तें ग्रहएा की थी। किन्तु उन 
पर सबसे प्रधिक प्रभाव नामदेव, ज्ञानदेव श्रादि सतो का था । 

सास्कृतिक परिस्थितियाँ--सम्यता और सस्क्ृति के अन्तर्गत धर्म, दर्शन, 
सामाजिक परिस्थितियाँ तथा राजनेतिक और श्राथिक सभी बाते स्थुल रूप से भाती 
है । सस्कृति का सम्बन्ध सस्कारो से होता है । सस्कार मन बुद्धि चित और आत्मा 


६०२ 


के गुण होते हैं। जिस जाति की सस्क्ृति जितनी पवित्र और उदात्त होती है वह 
जाति उतनी ही महान्‌ होती है। मध्यकाल मे भारतीय सस्कृति का ह्ास हो रहा 
था | सदाचारप्रियता आ्राचरण-प्रवणता, विनय-भाव, स्वाध्याय शभ्रादि के प्रति उपेक्षा 
भाव बढता जा रहा था | यवन लोग विजयी जाति के रूप मे प्रतिप्ठित हुए थे। 


+ शतएव उनमे दपं, अहकार, विलासिता और उहृण्डत्ता आदि विकार वढ गए थे । 
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उनकी दृष्टि श्रत्यधिक भौतिक थी | इधर हिन्दुश्ो मे निराशा फंल रही थी | विजित 
जाति होने के कारण उनके हाथ-पेर ढीले पड गए थे | विलासिता और भौतिकता 
के न तो इन्हें साधन ही उपलब्ध थे और न उनके उपभोग की आज्ञा ही थी। ऐसी 
स्थिति मे उनमे से विचार-प्रधान लोगो की प्रवृत्ति श्राध्यात्मिकता की श्रोर वढी। 
इसी आध्यात्मिकता का विकास सन्‍्तो भे दिखाई पड़ता है। इसके पदचात्‌ अकबर 
के र्यसन-काल में एक नवीन क्रान्तिकारी परिवतंन दिखाई पड़ा । राजनीतिक शान्ति 
और सन्तोष के फलस्वरूप हिन्दुओ मे भी विलासिता वढी । उघर सगरुण भक्तिवाद 
के प्रचार से कृष्ण के रूप मे उन्हे एक श्राड सी मिल गई | कुछ सन्त तो सच्चे भक्त 
थे। जो भगवान्‌ के मधुमय रूप मे तन्‍्मय रहना चाहते थे । कुछ विलासप्रिय थे जो 
राघा भौर कन्‍्हाई के सुमरिन के वहाने अपनी विलास-भावनाझों की अभि- 
व्यक्ति करना चाहते थे । यह विलासिता की प्रवृत्ति इतनी बढी कि मर्यादापुरुषोत्तम 
भगवान्‌ राम फे रूप मे भी लम्पटता का आरोप किया गया। इसका अनुमान 
निम्नलिखित उदाहरण से लगाया जा सकता है--- 


“जीवों फरसत वरजति प्यारी 
रस लम्पट सम्पुट कर जोरत पद परसत पुनि ले वलिहारी” 

इसी वासना का विकास हमे कृष्ण सक्ति परम्परा के विक्ृत रूप रीतिकाल मे दिखाई 
पड़ता है । 

साहित्यिक परिस्थितियाँ--हिन्दी साहित्य का मध्ययुग में कोई रूप निश्चित 
नही हो पाया था । वीरगाथाकाल के वीर रस प्रधान लम्बे-लम्वे महाकाव्यों और 
गीतिकावग्य ही उसकी एक मात्र निधि थे। इसमे भी साहित्यिकता को महत्त्व न देकर 
वर्णाना और रस को महत्त्व दिया गया था । इनमे परम्परागत रूपक झौर उपमानो 
का पिष्टपेषण तो दिखाई पडता है, किन्तु साहित्यिकता की वह मनोरम और उच्च 
भूमि नही लक्षित होती जिसके आधार पर कहा जा सके कि हिन्दी साहित्य बहुत 
सम्पन्त था । खुसरो ने खड़ी-मिश्वित हिन्दी मे पहेलियाँ, सुकरियाँ, कोषग्रथ झादि 
लिखे थे । साहित्य के विविध स्वरूपो का विकास प्रारम्भिक युग में नहीं हुआ। 
भक्ति युग मे झाकर यद्यपि गद्य का विकास तो अ्रधिक नहीं हुआ, किन्तु पद्य भर 
विद्येषकर गीत श्रौर मुक्तककाव्य का अच्छा विकास हुआ। प्रवन्ध के रूप में 
सूफियो के प्रेम-काव्य हिन्दी की अनुपम निधि कहें जा सकते हैं। सगुरा भक्ति- 
थाराशो पर भारतीय काव्यशास्त्र एव दशनो ग्रादि का भी पूरा प्रभाव पड़ा था। 

निम्न ण काव्यधारा फो परम्परा- निगम ण काव्यवारा को परम्परा के 
मूलख्रोत का तो श्रमी तक ठीक निश्चय नही हो सका है, किन्तु अधिकतर विद्वान 
वामदेव को इस धारा का आदि-कवि मानते हैं। डॉ० वर्मा, बडथ्वाल आदि विद्वान 


श्ण्ड शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


नामदेव से भी प्रथम जयदेव को निगुण मत के श्रन्दर सिद्ध करते है। इसका 
कारण यह है कि ग्रन्थ साहब मे जिन सोलह कवियो का उल्लेख किया गया है उन 
सब में जयदेव ही सर्व प्राचीन है । हमारी समझ मे जयदेव को निगुण काव्यधारा 
का भी नही कहा जा सकता । इनका गीत-गोविन्द इस बात का पुष्ट प्रमाण है कि 
वे समुणावादी थे, निग्रु णवादी नही । अ्रतएवं निगरु ण काव्यधारा के प्रवर्तेक नामदेव 
ही माने जायेंगे । नामदेव के पश्चात्‌ त्रिलोचन सदन और बेनी के नाम श्राते है। 
त्रिलोचन को बहुत से विद्वान्‌ नामदेव से भी पूर्व का मानते हैं। 

नियु ण काव्यघारा का पूर्ण विकास स्वामी रामानन्द के शिष्यो मे दिखाई 
पडा। स्वामी रामानन्द रामानुजाचार्य की शिष्य-परम्परा में थे। रामानुजाचार्य 
विशिष्टाइ्वतवादी श्राचायं थे। इनकी ही शिष्य-परम्परा मे राघवानन्द हुए थे, जिन्हें 
विद्वान लोग रामानन्द का गुरु मानते है। राघवानन्द के सम्बन्ध मे डॉ० बद्थ्वाल 
का मत है कि वे एक झोर तो रामानुज की दार्शनिक परम्परा के अनुयायी थे 
दूसरी ओर वाथपथी साधना के उच्चकोटि के साधक । रामानन्द को श्रपने गुरु से 
दोनो विचारधाराएं प्राप्त हुई होगी । बाद मे इन विचारधघाराशो का विकास उनवे 
शिष्यो मे हुआ । रामानुजाचार्य श्रौर उनकी निग्रु णवादी शिष्य-परम्परा को निम्न 
चार्ट मे देख सकते है--- 

रामानुज 


| 
राधवानन्द 


रामानन्द 


| 
हि 0 ला 2 8) 


रदास कबीर घन्ना सेन पीपा भवानन्द सुखा परमा पद्मावती योगा नरहरिया 


| नन्द नन्‍्द नन्‍्द ननन्‍्द 

| | 
सुरतगोपाल घधमंदास कमाल 
दादू 

नल 2: अमर 

| | 

सुन्दरदास रज्जव 

जगजीवनदास 


बहुत से सन्‍्त अपना स्वतन्त्र पथ लेकर उदित हुए । इनमे मलूकदास श्रग्नगण्य 
हैं । इनके गुरु के सम्बन्ध मे वडा मतभेद है । इन्होने कही पर भो अपने गुरु का निर्देश 
नही किया है | डॉ० वडथ्वाल तथा कुछ अन्य विद्वानों के आधार पर जिन्दासाहब 
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की इनका गुरु मानते है । किन्तु श्रधिकाश विद्वानू इस मत से सहमत नहीं हैं। 
मलूकदास के अतिरिक्त अपना स्वतन्त्र दुप्टिकोश लेकर खडे होने वाले सन्‍्तो मे 
नानक वहुत्त प्रसिद्ध है । यद्यपि नानक पर नामदेव और कबीर का प्रत्यक्ष प्रभाव 
दिखाई पड़ता है, किन्तु उनकी विचारधारा का अध्ययन करने पर यह निविवाद सिद्ध 
!हो जाता है कि वे स्वतन्त्र विचारधारा व मत के प्रवत्तंक थे । नानक की सैद्धान्तिक 

विचारघाराशो का अनुसरण करने वालो मे शिवदयाल, प्राणताथ और दीन दरवेश 
थे। यह समस्त सन्त डॉ० वडथ्वाल के अनुसार विशिष्टाइतवादी थे। रामाननन्‍्द 
की शिष्य-परम्परा मे होने वाले कवियों को इन्होने श्रद्वेतवादी माना है। डॉ० 
वडथ्वाल के मतानुसार उपयुक्त सन्त मलूकदास के अनुयायी थे, क्योकि मलूकदास 
को वे अद्टृंतवादी मानते हैं । नावक को भेदामेद्वादी और शिवदयाल दीनदरिया 
वेश को इन्होंने विद्यविप्टाइंतवादी कहा है। इस प्रकार डॉ० बडथ्वाल ने नियुर्त 
काव्यघारा को तीन भागों मे वाँटा है -- 

(१) अद्वंतवादी सन्त --कबी रदास आदि | 

(२) भेदाभेदवादी सन्‍्त॒  --नावक | 

(३) विशिष्टाहतवादी सन्‍्त --शिवदयाल झादि | 

श्राचाये क्षितिमोहन सेन ने अपने मेडिवलमिस्टी सिज्म, मे मध्यकालीन सच्तो 
को दो भागो में विभाजित किया है-- 

& (१) पुरातनवादी 

(२) स्वतन्त्रवादी--कवीर, दादू, नानक श्रादि । 

आधुनिक निगरं ण सन्‍्तो को उन्होने दूसरी कोटि मे रखा है । कवीर, नानक, 
दादू आदि इस श्रेणी के मुखिया है । हाल मे प्रकाशित परशुराम चतुर्वेदी रचित 
“उत्तरी भारत की सन्त परम्परा' नामक ग्रन्ध मे निगुण सन्‍्तो का विभाजन बहुत 
कुछ पथो के भ्राधार पर किया हुआ जान पडता है । 


निगम णकाव्यघारा की प्रवृत्तियाँ 


विशेषताएँ - नियू ण का व्यधारा के कवियो की विपय सम्बन्धी विश्वेपत्ताप्रो 
को स्पष्ट करते हुए डॉ० रामकुमार वर्मा ने उनकी रचनाश्रो को दो भागो मे विभक्तः 
किया है--- 

(१) सामाजिक और (२) आध्यात्मिक । 

हमारी समझ भे इन निगु ण कवियो की रचनाएँ विपय की दृष्टि से तीन 

क भाभगो में विभक्‍त होनी चाहिए -- 

(१) सामाजिक, (२) आध्यात्मिक, तथा (३) साधनात्मक | 

निगु ण परम्परा के प्राय सभी कवियो मे विपय की दृष्टि से प्राय बहुत सी 
बातें समान मिलती है, जिनको हम इस प्रकार निर्दिष्ट कर सकते है । 

(१) यह सभी कवि साहित्य की किसी शास्त्रीय परम्परा को लेकर नही चले हैं ।+ 

(२) इनका लक्ष्य या तो पूर्ववर्ती धर्माचार्यो के खण्डन कर पझ्पने सिद्धान्तों 
का मण्डन करता था, अथवा विविध आडम्वरों का उपहास एवं निन्‍दा करना । 
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भ्रच्छे-अच्छे विद्वान भ्रमित हो गए है। उदाहरण के लिए कबीर को लिया जा 
सकता है । बहुत से विद्वान्‌ इन्हे मेदाभेदवादी मानते है । भडारकर ने इन्हें द्वेता- 
दतवादी माना है | परन्तु साघारणतया यह श्रद्वतवादी ही माने जाते है। डॉ० 
फकु हर ने इन्हे विश्षिष्टाह्देतवादी सिद्ध किया है। वास्तव में यह इनमें से किसी 
भी पद्धति के श्रनुयायी नही थे । इनमे से श्रधिकाश सन्त भ्रद्द॑तववादी ही थे। किन्‍्दटू 
उनका श्रद्वेतवाद श्रपनी व्यक्तिगत विशेषताओं को लेकर चला था। फिर भी 
सुविधा की दृष्टि से डॉ० बडथ्वाल-कृत पद्धात को हम मानते हैं। उसका सकेत् 
ऊपर किया जा चुका है | इन सन्त कवियों ने दक्शन-क्षेत्र में एक क्रान्ति उत्परू 
करके एक नवीन दर्शंन-पद्धति को जन्म देने की चेप्टा की थी। मध्यकाल धर्म क॑ 
दृष्टि से भ्रधकार युग कहा जा सकता है । इस श्रधकार युग मे सर्वत्र वाह्याचार 
भिथ्याचार श्रादि का ही बोलवाला था। सत्‌ के नाम पर असत्‌ की प्रतिष्ठा थी 
घमं के नाम पर घर्माभासो का प्रचार था । यह स्थिति हिन्दू और मुसलमानों दोन॑ 
के घाभिक क्षेत्रो मे दिखाई दे रही थी । इन सन्त कवियो मे इसी धार्मिक स्थिति क॑ 
प्रतिक्रिया जागृत हुई। यह प्रतिक्रिया इतनी प्रवेगपूर्ण रूप मे उदय हुई €६ि 
ऋान्ति का प्रतिरूप बन गई। कबीर प्रादि सन्‍्तो मे इसका सकेत किया है। कबी' 
लिखते हैं--- 

“पण्डित मुल्‍ला जो लिख दिया, छाँडि चले हम कुछ न लिया।” 

इसी के फलस्वरूप इन निगुरावादी सन्त कवियों ने घमंक्षेत्र मे बहु 
सुधार किए है। यह सुधार निम्नलिखित है-- 

(१) वाह्माचारो को प्रश्नय न देना। मूर्ति-्पूजा का खण्डन करना, « 
विरोघ | तीर्थाटन तथा भ्रन्य वेधी साधना का विरोध । 

(२) धर्म मे बुद्धिवाद्धिता को स्थान देना । 

(३) वैयक्तिक शारीरिक कष्ट साधना के महत्त्व को कम करना । 

(४) साधना-क्षेत्र मे भी इन्होने क्रान्तिकारी परिवतंन प्रस्तुत किए थे 
प्रधिकाश सन्त तो निग्ुण परम्परा के पूर्णा श्नुयायी थे। किन्तु इनमे से प्रतिभा 
शाली सन्‍्तो ने साधना सम्बन्धी पृथक-पृथक्‌ मार्ग प्रवत्तित किए । इनमे से नानक 
दादू, जगजीवनदास प्रमुख है। इन सन्‍्तो ने अपने-अपने पथ चलाए है। किन्तु इ 
सभी सन्‍्तो मे साधना एवं धर्म सम्बन्धी बडी समानता है। यह सब आस्तिक थे 
सभी की साधना पद्धति में हठयोग, योग, ज्ञान, भवित श्रौर वेराग्य का सुन्द 
समन्वय हुथ्ला था। भ्रन्तर केवल इतना ही था कि किसी ने किसी एक तत्त्व 4 
श्रधिक महत्त्व दिया था और किसी ने दूसरे को । इनकी घधर्म-साधना मे हमे एक वा 
आर समान दिखाई पडती है । इत सभी ने नाथपथ, तन्त्र मत श्रौर सिद्ध -मत के प्राए 
विविध पारिभापषिक छाब्दो का प्रयोग किया है, जिससे उनकी घमं-साधना गुद्य श्रौं 
रहस्यात्मक हो गई थी। रामचन्द्र शुक्ल ने इनके ऊपर एक दोपारोपरा किः 
है । उनका कथन है कि यह सन्‍त लोग हृदयशून्य अ्न्तस्साघना पर जोर देते थे 
हमारी समझ मे उनका यह दोपारोपण सब पर लागू नही होता । कुछ ऐसे भ्रव३ 
थे जिन्होने साधना मे ज्ञान, योग, वैराग्य को ही प्राघान्य दिया था, जिनके कारः 
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ही उनकी विशेपता वन गई थी । किन्तु इनमें से श्रधिकाश भक्त थे। उनकी 
क्ति भी प्र मलक्षणारागानुगा थी । कबीर ने सर्वत्र चारदी मक्ति का उपदेश दिया 
| । नारदी भवित प्रेम-प्रघाना है। “सात्वस्मिन्‌ परमप्रेमरूपा” धर्म और साधना 
क्षेत्र मे इन्होने एक और वडा काम किया था। वह था सदाचार को अधिक 
हृत्त्व देना । पूर्वमेध्यकाल में अनाचार अपनी पराकाप्ठा को पहुँच चुका था । इन 
न्‍्ती के प्रयास से ही इसका दमन हुश्ला था । इत सभी सन्‍्तो मे एक विचित्र सात्विकृता 
गैर वासनाहीनता मिलती है, जिसके भ्राघार पर वहुत से झ्रालोचक इन्हे शुष्क भ्रौर 
गरैरस कहते है । वास्तव मे इनके रस को समभने के लिए प्रथम चासना का त्याग 
करता पडेगा। 

भवशभूति ने वाणी को, या दूसरे शब्दो मे महाकाव्य को, श्रात्मा की कला 
हा है । यजुर्वेद मे भी “कविमंत्तीपी परिभू स्वयम्भू” कह कर कवि के महान्‌ 
प्रादर्श को श्रोर सकेत किया गया है । यह सन्त लोग इसी दृष्टि से महाकवि कहे जा 
प्कते हैं । इतमे काव्य के बाह्य उपादानों को यदि दढने की चेप्ठा करेंगे तो निराश 
ठीना पडेगा। 

सामाजिक कार्य--इन सन्‍त कवियों की #ुछ श्रालोचको ने कठु भालोचना की 
है ! सदगुरुशरण श्रवस्थी ने “सन्‍्तो ने हमारे लिए क्या किया” नामक लेख मे इन 
सन्‍्तो को पूर्ण निवृत्तिमार्गी सिद्ध कर समाज के लिए अ्रभिश्ञाप रूप कहा है | किन्तु 
प्रगर ध्यानपूर्वक श्रष्ययन किया जाय तो हमे स्वीकार करना पडेगा कि इन सनन्‍्तो 
ते हमारे समाज का वहुत बडा उपकार किया है। इन्होने समाज मे प्रतिप्ठित 
कुरीतियो, तथा कुप्रथाश्रो का खण्डन करके नवीन बुद्धिवादी, क्रातिवादी विचारधारा 
का प्रव्तंत किया था । इन्होने वाह्माचा रो का उसके श्रग और उपागो सहित खण्डन 
किया है । मूर्तिपूजा, तीर्थाटन श्रादि इन सन्‍्तो को रुचिकर नहीं प्रतीत होते थे । 
प्राचीन या मध्यकालीन भारत में घर्म के नाम पर घोर अनाचार फंला हुआ था। 
एक ओर तो सिद्ध लोग अपनी वाममार्गी साधना का वीभत्स रूप जनता मे फैला ही 
रहे थे, दूसरी ओर दक्षिणी भारत मे देव-दासी-प्रथा भयकर रूप घारण करती जा 
रही थी। मध्यकालीन विदेशी यात्रियों ने इस प्रथा का अपने विवरण मे उल्लेख 
किया है । एक यात्री ने लिखा हैं कि एक-एक मन्दिर मे सहस्नो की सस्या मे देव- 
दासियाँ रहा करती थीं। इन देवदासियो के कारण ठाकुर जी के नाम पर घोर 
अनाचार होता था| इन सन्‍्त कवियों ने इसीलिए मूर्ति-पूजा और मन्दिर-स्थापना 
आदि का विरोध प्रारम्भ कर दिया होगा । दूसरा सुधार था वर्शाश्रम घ॒र्मं की 
व्यवस्था करना । इससे पूर्व भारत मे वर्णाश्रम घर्मं ने भयकर रूप घारण कर लिया 
था। यहाँ तक कहा जाता है कि यदि शुद्र की छाया भी ब्राह्मश पर पड जाती 
थी तो गगा-स्तान कर उसे पवित्र होना पड़ता था। इस प्रकार का घोर पाखण्ड 
फेला हुआ था । समाज-क्षेत्र मे इन सन्त कवियों ने ही सर्वप्रथम बुद्धिवादिता, चिन्ता 
और कान्ति की विगारी प्रज्वलित को थी । इन्होने उन निम्न स्तर के लोगो को 
भी उपदेश दिया था जो सदा से शअ्न्घानुसरण करते झाए थ। इससे साधारण 
जनता में भी सामाजिक भर घामिक जागृति उत्पन्न हो गई। इसी के परिणाम- 
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स्वरूप सन्‍्त सुधारवादियों की एक लम्बी परम्परा सी बँघ गईं । उन सन्‍्तो मे समाज 
को परिष्कृत करने मे बहुत हाथ बेंटाया था । इन सन्‍्तो ने एक और बहुत बडा कार्ये 
किया था। वह था निम्न स्तर के लोगो को एक विचार घारा मे बाँधना | घामिक, 
सामाजिक, नैतिक--इन सभी दृष्टियो से उन लोगो को इतना ऊपर उठाने की चेष्टा की 
कि वे अपना एक स्वतन्त्र पथ बनाकर रह सकें । इसके परिणामस्वरूप लाखो हिन्दूँ 
मुसलमान होने से बच गए । यदि यह सन्त न हुए होते तो भ्ाज अछत नामक सभी 
हिन्दू मुसलमान ही दिखाई देते । 
भाषा-शेल्री अभिव्यक्ति ओर साहित्यिकता--मध्यकालीन सन्त श्रपना 
अभिव्यक्ति के लिए बहुत प्रसिद्ध है। भारत मे कही यदि सच्चा रहस्यवाद प्राप्त 
होता है तो वह इन्ही सनन्‍्त-कवियो मे । इस रहस्यवाद का स्वरूप सूफी मत से प्रभा- 
वित होते हुए भी पूर्ण भारतीय है । इसमे श्ञात्ममुलक एक विचित्र साहित्यिकता 
भरी हुई है, जो हमे भारत के किसी श्रन्य रहस्यवादी में नही मिलती । इन्होने 
भ्रपनी रचनाएँ अ्रधिकतर राग-राग्रिनियो, साखी इत्यादि मे लिखी है। शुक्ल जी ने 
लिखा है कि इनकी उपदेशात्मक रचनाएं प्राय खडी बोली में है श्रौर इनकी भक्ति- 
परक श्रनुभूतियो की अ्रभिव्यवित पूर्वी मगही भाषा मे है । जहाँ तक साहित्यिकता! 
का सम्बन्ध है सन्‍्त लोग पारिमाषिक श्रर्थ मे कवि नही कहे जा सकते। वास्तव मे 
इन्हें हम श्रलौकिक साहित्यिक कह सकते हैं । इनमे साहित्य का मूल प्राण वतंमार 
है । इनमे बाह्य श्राडम्वर नहीं है । 
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देश मे यवन लोगो के प्रतिष्ठित होने पर लोगो की रुचि भी परिवर्तित हो गई 
निग्रु णवादी नीरस कवियो की प्रतिक्रिया के रूप मे सूफी सन्‍त सामने आए । उन्होरें 
साधना का जो स्वरूप सामने रखा वह उपदेशात्मक श्र प्रत्यक्ष व होकर सकेता 
त्मक था । उपदेश सुनते-सुनते जनता ऊब गई थी । उसे ऐसे साहित्य की श्रावश्यकत 
थी, जो उपदेशात्मक के साथ-साथ लोकरजनात्मक भी हो सके । इन सूफी कवियो 
ऐसे ही साहित्य की रचना की थी । 

नियु रावादी सन्‍्तो की रचनाएँ भ्रधिकतर मुवतक थी | उनमे उलटवासियां 
रूपक, शन्योक्तियाँ या उपदेश प्रधान उवितर्याँ ही सर्वत्र पाई जाती हैं । इन सूर्फ 
कवियों में निगरु ण॒ सम्प्रदाय के प्रति जो प्रतिक्रिया उदित हुई उसी के फलस्वरूप 
उन्होंने प्रेम-पद्धति का निर्माण किया। 

जब दो जातियो का परस्पर मिलन होता है तो उनमे उनकी सस्क्ृति, सम्यत 
झौर साहित्य का भी सम्मिलन होता है | दोनो ही जातियो के कवि इस कार्य क 
करने का बीडा उठाते हैं। जिस दिन से हिन्दू भौर मुसलमान इन दोनो जातियो क 
रामात्मक सम्बन्ध स्थापित होना आरम्भ हुआ उसी दिन से प्रेम-परम्परा प्रथ 
तित हुई । 

इस्लाम के जिस सूफी सम्प्रदाय का उदय यवन देशो में पाँचवी झौर छठ 
शताब्दी में हुआ था, उसके विविध सम्प्रदाय भारत मे १२वीं शताब्दी मे प्रवेइ 
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करने लगे | इन सम्प्रदायो मे चिश्ती सम्प्रदाय, सोहरावर्दी सम्प्रदाय, कादिरी नवश्ञ- 
बच्दी, झादि सम्प्रदाय प्रसिद्ध थे। इन विविध पथो के सनन्‍्तो ने स्थान-स्थान पर अपनी 
गहियाँ स्थापित कीं, भ्रौर भारत के कोने-कोने मे सूफी भावना का प्रचार करने 
लगे | सूफी मत भारतीय अद्वेतवाद के वहुत समीप है । उसकी प्रेममूला साधना 
$ भारतीय भक्ति के मार्ग से मेल खाती है। हिन्दू और मुसलमान दोनो जातियो के 
मिलन के लिए यही प्रशस्त झ्राधार-मूमि ली गई । इसीलिए दोनो वर्गों के सन्‍्तो ने 
इन्ही भावनाओं के सहारे मिलाने का प्रयत्न किया । सूफी मत मे प्रेम और सौन्दर्य 
का भ्रधिक महत्त्व है। साहित्य वास्तव में प्रेम और सौन्दर्य की ही श्रभिव्यक्ति है । 
यही कारण है कि इन सन्‍्तो मे हमे उच्चकोटि के साहित्य की मघुरता शौर सार्थकता 
मिलती है। 
बहुत से ऐसे मुसलमान भी थे जिनका लक्ष्य इस्लाम धम का प्रचार करना 
था। यह अ्रधिकतर वादरा सूफी कहलाते थे । यह्‌ लोग सूफी धर्म की श्लाड में 
इस्लाम का प्रचार करते थे । जायसी इसी कोटि के सूफी थे । 
भारत मे कथाओं की परम्परा आदि-काल से प्रचलित थी। महाभारत मे 
नलदमयन्ती उपाख्यान मे ऐसी ही एक प्रेम-कथा का वर्णन है । इसके श्रतिरिक्त महा- 
भारत मे श्रौर भी भ्रनेक कथाएँ मिलती है। यही लोक-कथाझो के रूप मे भारत के 
कोने-कोने मे प्रचलित हो गई थी। इन सूफी सन्‍्तो ने इन प्रेम-कथाझो को लेकर जैनो 
# की दोहे-चौपाई वाली शैली मे प्रेम-कथाएं लिखी | इसमे उनका एक लक्ष्य और भी 
था) वह यह कि वह भारत के कोने-कोने मे यह सदेश फंला देना चाहते थे कि 
इस्लाम केवल तलवार के वल पर ही विजयी नही हुआ है, इसमे सहृदयता, कोमलता 
आदि की भी शअ्रच्छी प्रतिष्ठा है। इस प्रकार उन्होने भ्रपनी जाति के सम्बन्ध मे 
प्रचलित अति का निवारण करके अपने सम्वन्ध मे भारतीयों के हृदय मे कोमल 
भावना जागृत की । इसमें एक राजनंतिक लक्ष्य भी निहित दिखाई पड़ता है | कोई 
भी राजा केवल तलवार के बल पर शासन नही कर सकता । उसके हृदय मे प्रजा के 
लिए सहृदयता भी झ्ावश्यक है। इन सुफी कवियों भे इन मुसलमान बादशाहो की 
सत्ता के दृढ करने के हेतु यही पृष्ठभूमि तैयार की थी। 
इन सूफो कवियों का एक और भी लक्ष्य था। वह अपनी विपक्षिनी जाति 
को एक सदेश भी देना चाहते थे। उन्हें भय था कि कही उनकी विजयी जाति 
लौकिक सुखो में फंसकर भ्रलौकिक तत्त्व को बिलकुल भुला ही न दे। इसीलिए 
+ उन्होने लौकिक कहानियो मे उच्चकोटि की श्राष्यात्मितता और अलौकिकता की- 
प्रतिष्ठा की है । “ 

. सूफी परसम्परा--सूफी प्रेमाख्यानो की परम्परा यद्यपि काफी प्राचीन है, किन्तु 
हमे श्रभी बहुत से प्राचीन ग्रन्थो का पता नहीं लग सका है । सबसे पहली रचना 
नूरक श्रोर चन्दा की प्रेम-कहानी “चन्द्रावन नामक ग्रन्थ है । यह ग्रन्थ यद्यपि अभी 
तक प्राप्त नही हो सका है, फिर भी इसका विवरण हमें कादिर बदायूं नी के 
इतिहास ग्रन्य “मुत्तखिव उतवारीख' मे मिल जाता है | उसका उल्लेख इसः 
प्रकार है-- 
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'किताब चन्दावन', जो हिन्दवी भाणा मे एक मसनवी है, जिसमे नूरक व चन्दा 
नामक प्रेमी और प्रेमिका का वर्णन है। कथा वास्तव में अनुभवपूर्णे है। मौलाना 
दाऊद ने इस कथा को सूफी प्रेम कथा का रूप दिया है। यह कथा किसी समय 
बहुत लोकप्रिय थी। शेख तकीउद्दीवत वायजरब्बानी इस कथा से बहुत प्रभावित 
थे। वे प्राय इसके कुछ प्रारम्भिक पद उच्च स्तर मे गाया करते थे । श्रोताओं पर 
उसका बहुत बडा प्रभाव पडता था । जब लोगो ने शेख से उस कथा के' प्रभाव का 
कारण पूछा तब उन्होने उत्तर दिया कि यह कथा दंवी सत्यता से भरी हुई है । इस 
प्रेम-कथा का रचना काल स० १४२७ बताया जाता है । 

दूसरी रचना, जिसका सकेत शुक्लजी ने अपने इतिहास मे किया है, 
ईश्वरदास की 'सत्यवती की कथा” है । यह कथा एक प्रकार से पौराणिक है । उसमे 
दो राजकुमारियो का त्यागमय प्रेम प्रदर्शित किया गया है । एक राजकुमार वन में 
भटकते हुए एक सुन्दर सरोवर को देखकर वहाँ पहुँच जाता है | वही पर उसे 
सत्यवती नामक कुमारी दिखाई देती है। वे दोनो ही परस्पर प्रेमासक्त हो जाते 
है । किन्तु राजकुमार के श्रधिक स्वतन्त्र हो जाने पर राजकुमारी उसे कोढी होने का 
श्राप देती है। बाद मे श्रपने पिता की श्राज्ञा से पुत स्वस्थ कर लेती है । इस 
प्रकार दोनो प्रेम-पूर्वंक जीवन व्यतीत करते हैं । 

तीसरी रचना शेख रिजमुल्ला मुस्तवी, जिनका हिन्दी उपनाम रजन्‌ है, 'प्रेम- 
वनजोग निरजन' है । इसका रचना-काल १५४८१ स० माना जाता है। यह ग्रन्थ 
भी श्रप्राप्य है। मुसलमान इतिहासकारों के इतिहास मे इसका भी उल्लेख किया 
गया है। 

जायसी ने प्रेमकाव्यधारा की परम्परा का उल्लेख करते हुए भ्रपने 'पदुमावत' 
में लिखा है-- 


“विक्रम घसा प्रेम के वारा, सपनावति कह गयऊ पतारा । 
सक्षपाछ्ध मुग्घावति लागी, गगन पूर होइगा वेरागी श॥। 
राजकु वर फचन पुर गयऊ, मिरयावति कह जोगी भयऊ । 
प्रेमावति कह सुरसरिसाधा, ऊषा लागि प्लननिरुद्ध जस साधा ॥ 


'मृगावति' का रचना-काल १५४० माना जाता है। इसके लेखक कुतबन 
है । इसमे चन्द्रगिरि के राजकुमार शौर कचनपुर की राजकुमारी की प्रेम-कथा 
का वरशंन है। 'मघुमालती' का रचनाकाल १५४५ है। इसमे कनसेर के राजा की 
'पुत्री मघुमालती की कथा है। यह ग्रन्थ पहले अ्नुपलब्ध था। इसकी केवल एक प्रति 
रामपुर राजकीय पुस्तकालय मे उपलब्ध हुई है । 


सुफी प्रेमाश्रयी घारा को प्रवृत्तियाँ--जेसा कि ऊपर सकैत कर चुके हैं यह 
रचनाएँ वर्ण्य विषय की दृष्टि से तीन प्रकार की हैं-- 


(7) सूफो मुसलमानों द्वारा लिखित प्रेम-गाथाएँं--यह भारत मे प्रचलित 
'प्रेमविशिष्ट लोककथाभ्रो को लेकर चली है। 


कविता ११३ 


(२) हिन्दुओं द्वारा लिखित प्रेम-गाथाएँ--यह पौराणिक ढग की हैं। इसमें 
सूफी प्रेम-गाथाप्रो के समान किसी प्रकार का श्रध्यात्मिक पक्ष ध्वनित नहीं किया 
गया है । 

(३) वे रचनाएँ जिनका सृजन दक्षिण मे शिया मुसलमानों द्वारा हुआ है। 

जैवह शिया मुसलमान अधिकतर सूफी ही थे। इसलिए इनमे सूफियो की प्रेमपीर के 
साथ-साथ मरसिए की करुणा भी मिली हुई है । यह रचनाएँ उत्तरी भारत की सूफो 
रचनाझो की कोटि की नही है। इनका सम्बन्ध भारतीय लोक-कथाओ से कम और 
यवन-समाज मे प्रचलित कथाझ्नो से श्रघिक है। यूसूफ और जुलेखा की कहानी से 
हिन्दू समाज परिचित नही हैं। यही कारण है कि इन दक्षिणी मुसलमान कवियों 
की कथाएँ हिन्दी भाषा-भापी क्षेत्र भे उतनी ख्याति प्राप्त नहीं कर सकी जितनी 
ख्याति इन उत्तरी सूफी-रचनाश्रो को मिली है। 


इन सूफी कवियों ने भ्रधिकतर प्रवन्ध-काव्य लिखे हैं । यह काव्य भारताय 
महा काव्य शैली और फारसी मसनवियो की शैली के मिश्रण से बने हैं । इन्हे हम 
एक नवीन ढंग के महाकाव्य कह सकते हैं। जनों के चरित-काव्यों से यह थोडे 
मिलते-जुलते हैं । जेनो के चरित-काव्य भी दोहा-चोपाई मे लिखे गये हैं । इनमे 
प्रवन्धत्व की प्रवृत्ति भी लक्षित होती है। सूफियों की यह प्रेम-गाथाएँ श्थगार रस- 
भ्रधान हैं। किन्तु इनका श्टगार रीतिकालीन कवियो के श्यूगार से भिन्‍न है । इनमे 
'श्न्सुर हललाज के इदक, इब्नसिना के हुस्त और भक्तो की सक्ति--इन तीनो का सस्सि- 
अर है| यही कारण है कि इतके श्ूगार मे कुछ स्थलो को छोडकर वह निर्जीवता 
आर उत्कट वासना नही मिलती जो रीतिकालीन कवियो मे विद्यमान है। इनके श्वूगार 
पर फारसी सूफी कवियो का पूरा-पूरा प्रभाव है। इसलिए उनकी प्रेमाभिव्यक्ति 
अधिक प्रवेगपूर्ण है । सूफी प्रेम मे विरह का महत्त्वपूर्ण स्थान है। यही कारण है 
कि इन कवियो के श्ूगार मे वियोग की श्रपेक्षा संयोग की अभिव्यक्ति अधिक 
मिलती है। घियोग की भारतीय शभौर फारसी सभी ज्ञास्त्रीय प्रन्तदंशाओ का 
चित्रण तो उन्होने किया ही था, किन्तु इनके श्रतिरिक्त भी उनमे बहुत सी झ्ाध्या- 
त्मिक विरह की ग्रवस्थाग्रों श्र भ्रनुभुतियो की वर्णना भी मिलती है। 


यद्यपि सूफी कवियो ने अपनी गाथाम्ो को अ्रन्योकव्ति-रूप देने की चेष्टा की 
है, किन्तु फिर भी वे सफल अन्योक्ति न होकर समासोक्ति भे परिणत हो गई हैं । 
इस प्रकार इनकी रचनाएं अन्योक्ति और समासो वक्त मिश्चित शली का सुन्दर रूप है । 
अ्रन्योक्तियो और समासोक्तियो के कारण इनकी प्रेम-गाथाएँ बहुत भ्रधिक मामिक, 
सजीव और प्रभावोत्पादक हो गई है। लौकिक वर्णान मे श्रलौकिकता का सकेत 
पाकर हमारे हृदय मे श्राष्यात्मिकता का उदय होता है । यही कारण है कि इसकी 
चाणी में वह भ्रक्षय रस-घारा प्रवहमान “है जिसकी अनुभूति लौकिक होते हुए भी 
अनिवंचनीय और अलौकिक है ) यह काव्य लौकिकतावादी और अलौकिकतावादी 
दोनो प्रकार के व्यक्तियों को प्रभावित करता है । यही कारण है कि सूफी कवि इतने 
अधिक लोकप्रिय हो सके है । 


११४ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


सूफियो की विचारधारा मे एक विचित्र रहस्य-भावना भरी हुई है । हिन्दी के 
प्रम-गाथाकार सूफी ही थे। झत* इनमे स्वाभाविक झौर मतोरम रहस्याभिव्यवित पाई 
जाती है जो सौन्दर्यवाद और प्रेमवाद से श्रधिक प्रभावित होने के कारण ह॒ठयोगी 
रहस्याभिव्यक्ति से कही श्रधिक मघुर श्र प्रभावोत्पादक प्रतीत होती है । 

प्रेम-गाथाश्रो मे हमे कल्पना भ्रौर काव्यत्व यह दोनो ही अपने मधुरतम रूपटरे 
में मिलते है। इन कवियों की कल्पना भ्रन्य कवियो की कल्पना से थोडी भिन्‍न थी । 
अन्य कवियो मे प्रतिभा कल्पना का रूप धारण कर लेती है। इन कवियो की 
कल्पना प्रतिभा का रूप न होकर भावना का श्रभिनव प्रकटीकरण है । इनकी 
समस्त कल्पनाएँ' प्रतिमाजनित चमत्कारमुलझ व होकर भावना श्रौर श्रनुभूतिप्रधान 
है । इन कवियो की साहित्यिकता श्रौर काव्यत्व भी अन्य कवियों की साहित्यिकता 
और काव्यत्व से भिन्‍न है। इन सत-कवियो ने किसी भी देश के साहित्य का साग 
प्रध्ययन नही किया था | यह लोग श्रघिकतर वहुश्बुत भावुक थे | इसी लिए जायसी ने 
अपने को पण्डितो का पछलगा कहा है। साधारणतया काव्यश्ास्त्र की दृष्टि से 
छन्द, श्रलकार, गुणा और रस श्रादि को महत्त्व दिया जाता है। इन कवियों ने इन 
सब के विपय में सुन-सुना कर कुछ ज्ञान प्राप्त कर लिया था। किन्तु श्रपनी भावा- 
तिरेकता के कारण वह उनका प्रयत्नपूवंक नियोजन नहीं कर सके। उनमे साहि- 
त्यिकता भ्रपनी पराकाष्ठा पर मिलती है। किन्तु उसका उदय और विकास पाण्डित्य 
के सहारे नहीं हुआ है। वह उनकी सहजानुभृति शौर भावना का सरस परिणाम है ॥, 
इन लोगो ने काव्य मे सच्चे आनन्द भ्रौर माधुयं की प्रतिष्ठा की है। यह भानन्द 
श्र माधुये लौकिक भी है श्रीर श्रतलौकिक भी । लोग अपनी भावनानुकुल उनका 
रमास्वादन करते है । 

इन सूफी-कवियों का एक लक्ष्य और भी था | यह लोग श्रधिकतर वाह्वरा 
सूफी थे । वाशरा सूफी कुरान की शरायत मे विश्वास करते थे । यही कारण है कि 
इनके प्रेम-काव्यों मे इस्लाम श्र उनकी शरायतो का स्थान-स्थान पर महत्त्व प्रति- 
पादित मिलता है । जायसी की निम्नलिखित उक्ति मे इस्लाम सम्मत भाखिरत के 
दिन का वरणन देखिए-- 

गुन श्रवगुन विथि पूछ, होहइहि लेख और भनोख । 
बहू बिनउब श्रागे होइ, करव जगत कर मोख ॥ 

ऐसी उक्तियाँ जायसी मे सर्वत्र मिलती है। इन लोगो ने अपने धर्म का 
मण्डन भर ही नही किया था किन्तु बहुत सी हिन्दू घमे की बातों का मधुर ओर, 
सकेतात्मक शैली मे खण्डन भी किया था । जायसी की निम्न उक्ति से यह स्पष्ट है-- 

“पाहन सेवा फहा पसीजा | श्लोद न होई जो जनम भर भोजा ॥/” 

सूफी प्रेम-काव्य भ्रवघी मापा मे है। इनकी प्रारम्भिक लिपि सम्भवत उदू 
रही है | श्रत हिन्दी लिपि मे लिखी जाने पर भाषा सम्बन्धी बहुत सी भ्रणुद्धियाँ 
मिलती हैं । किन्तु फिर भी इतना तो सभी स्वीकार करते है कि भापा का जो 
स्वाभाविक रूप इन कवियों मे विकसित हुआ वह भारत की जनता फे बहुत समीफ 


फावता ११५ 


था । इन कवियों मे बहुत से ऐसे शब्दो का प्रयोग मिलता है जो श्रवघ के गाँवों में 
ही प्रचलित थे । साहित्य मे इनका प्रयोग सबसे पहले सूफी कवियो ने किया था । 
इनकी भाषा पर थोडा सा प्राचीन प्रभाव है। श्रवधी का प्राचीनतम रूप यदि कही 
देखने को मिलता है तो इनकी ही रचनाश्रो मे मिलता है । 

इन सूफी कवियो की एक प्रवृत्ति बहुत श्रधिक स्पष्ट है। वह प्रवृत्ति है प्रेम 
की । मसनवियों मे प्राय किसी प्रणय चित्र या घटना का वर्णन किया जाता 
था। उनके यहाँ सम्वन्ध-निर्वाह को श्रधिक महत्त्व नही दिया जाता था। सूफियो 
पे भी यही वात मिलती है। वह जिस वस्तु का वर्णान करते हैं भ्रत्यन्त विस्तार 
से करते हैं । इस वर्णन मे सब्लिष्टता का समावेश कम और कोरी वस्तु परिगरणन 
वृत्ति का चमत्कार अधिक रहता है | इनमे से बहुत से सूफी कवियों ने श्राध्यात्म 
प्रन्य लिखने की भी चेप्टा की है। इन ग्रन्थो मे काव्य के सहारे सूफी सिद्धान्तो 
का वेदान्त के साथ सुन्दर समन्वय क्या गया है। जायसी का अ्रखरावट' ऐसा ही 
ग्रन्थ है । 

ये कवि बहुत पढे-लिखे न थे । इसलिए उनमे एक हीनता की भावना काम 
कर रही थी | इस भावना के फलस्वरूप ही उत्होने श्रपनी वहुज्ञता प्रदर्शन का 
प्रयत्त किया था। उन्होने कही योगशञास्त्र का वर्णन, कही ज्योतिप की बातो का परि- 
गणन, कही दाशनिक सिद्धान्तो का निरूपण श्र कही पौराणिक कहानियों का 
सकेत करके श्रपनी बहुज्ञता प्रदर्शित की है | इससे भ्रवन्धत्व झौर काव्यत्व को घक्का 
पहुँचा है । 


राम काब्य-घारा 


परम्परा--वदिक साहित्य मे केवल कुछ उपनिपदो मे राम का नाम शआ्राया है । 
किन्तु जिन उपनिषदो मे राम का नाम आया है उनको प्रामारिं.कता श्रौर समय दोनो 
ही सदिग्व है। राम की चर्चा करने वाले कुछ ग्रन्थ निम्नलिखित हैं-- 

रामतापनीय उपनिषद्‌--इसके श्राधार पर विद्वानों ने राम-भावना को 
प्राचीन सिद्ध करने का प्रयास किया है। किन्तु यह वहुत अर्वाचीन है क्योकि किसी 
भी ग्रल्थ मे इसका उल्लेख नही मिलता। इसे वेष्णव उपनिपदों में महत्त्वपूर्ण 
स्थान दिया गया है। वे १०वी छताव्दी की रचनाएं है । राम-भावना का सर्वप्रथम 
विकास हमे वाल्मीकि रामायण मे मिलता है। राम-भावना के विकास से सम्बन्धित 
प्रमुख धामिक ग्रन्थ सक्षेप मे इस प्रकार हैं-- 
रं (१) घाल्मोकि रामायण--इसमे राम को महापुरुप के रूप में माना है। 

(२) महाभारत को अ्रद्शुगीता--पौरारिक महापुरुष के रूप मे माना हूँ । 

(३) योगदाशिप्ठ--राम के योगी रूप का वर्णन है । 

(४) सानव-घर्मशास्त्र--अवतारी राम का वर्णन है । 

(५) विष्णुपुराण--अ्वतारी राम का वर्णन है । 

(६) उत्तरराम त्तापनीयोपनिषद्‌ू-श्रादर्श मर्यादापुरुषोत्तम राम की चर्चा है। 

(७) रामाचेन पद्धति--राम नामक देवता का वर्णन है। 
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(5) प्नगस्त सुतीक्षण सहिता--भगवान्‌ के रूप मे राम का उल्लेख किया गया है ।९ 

(६) प्राध्यात्म रामायण--भक्ति के श्राराष्य राम का वर्णन है । 

स्थुल रूप से इन घामिक ग्रन्थो मे राम-भावना का विकास हुआ । 

संस्कृत के साहित्यिक ग्रन्थों से रास-परम्परा के प्रसुख ग्रन्य-- (१) रघुवश, 
(२) भट्टि काव्य, (३) जानकी-हरण, (४) रामचरित, (५) रामायण मजरी, £ 
(६) उत्तर रामचरित, (७) रामपाल चरित, (८) राघव पाण्डवीय, (६) राघव- 
नंपधीय, (१०) राघवीय-यादवी य-पाण्डवीय, (११) हवुमत्ताटक तथा (१२) प्रसन्न- 
राधघवनाटक । 

हिन्दी में राम-परम्परा उसके प्रमुख फवि--( १) स्वयम्भू, (२) मुनीलाल 
(रामप्रकाश), (३) केशवदास, (४) भूषति, (५) तुलसीदास, (६) स्वामी 
अग्रदास, (७) नाभादास, (८) सेनापति, (€) हृदयराम, (१०) प्राणचन्द चौहान, 
(११) बलदास, (१२) लालदास, (१३) प्रियदास, तथा (१४) विश्वनाथ । 

राम काव्य-घारा की प्रवृत्तियाँ--राम काव्य-धारा का विकास सूफियों की 
श्वृगा रमयी प्रवृत्ति तथा निगु झा कवियो की अ्रटपटी वाणी की प्रतिक्रिया के रूप में 
हुआ था । इस धारा फे कवि एक ओर तो सूफियों की अ्रमर्यादित प्रेमघारा को 
भर्यादित करना चाहते थे, दूसरी श्रोर निगु रा कवियो का खण्डन कर सगुणवाद की 
प्रतिष्ठा करने की इच्छा रखते थे | तुलसी की इन पक्तियो में मिगु खियो के निगु रण 
का देखिए किस प्रकार खण्डव किया गया है-- ५; 

“भन्तरजामीहु ते बड बाहरजामी राम जो नाम लिए ते । 
पेज परे प्रहलादहु के प्रकटे प्रभु पाहन ते न हिए ते ॥” 

आगार-प्रवृत्ति की प्रतिक्रिया के रूप मे राम काव्य-घारा के कवियों में 
मर्यादा-प्रियता भ्रधिक बढी। इससे साहित्य का बडा उपकार हुआ । जन-रुचि 
परिष्कृत हो चली । 

यद्यपि इस घारा के कवियो मे प्रबन्ध और गीत दोनो ही प्रकार की रचना 
करने की प्रवृत्ति थी, किन्तु इनकी गीत रचनाएं राम से सम्बन्धित होने फे कारण 
स्वय ही प्रबन्ध-काव्य हो गई है । श्रतएव इनकी प्रधान वृत्ति प्रबन्धत्व की है । केवल 
सेनापति, केशवदास श्रादि कवियों में हमे रीतिकाल के बढते प्रभाव फे कारण 
प्रबन्धत्व का भ्रभाव मिलता है । किन्तु इन्होने प्रचलित राम-कथा को ही लिया है 
जिससे उनकी कृतियाँ गीत न रहकर प्रबन्ध मे परिणत हो गई हैं। सेनापति को 
इलेपष का प्रभाव उपयु कत रीति-परम्परा के ग्रन्थो से मिला था | इन्होने एक शोर तो 
रीतिकालीन प्रवृत्तियो को ध्वनित करने की चेप्टा की है, दूसरी श्रोर राम-कथा को 
वरश्ित करने की | 

इन कवियों ने मर्यादापुरुपोत्तम भगवान्‌'राम के चरित्र को श्रपना वर्ष्य॑ 
विपय बनाया । इन्होने उसकी शील, शक्ति की सौन्दयंमयी भऔर मघुर माँकी देखी 
जिससे उनकी रचनाओं मे उसी की प्रतिच्छाया वत्तंमान है । ब्रह्म की तीनो विभूतियो 
का जो सन्तुलन इन कवियों में दिखाई पडता है वह श्न्यत्र नही । इसलिए इनकी 
रचनाएं हिन्दी साहित्य की सर्वाधिक व्यवस्थित रचनाएँ मानी जाती है। 


कविता ११७ 


इन कवियो ने भगवान्‌ के लोक-रजक रूप के साथ-साथ उनके लोक-रक्षक 
स्वरूप पर भी विशेष बल दिया था | ऐसा करके वे एक श्लोर तो निगु ण॒वादियों से 
अलग हो गए, दूसरी शोर सूफो प्रेम-गाथाश्रो के कवियो से भी । निगु झा बारा, सूफी 

3 वारा तथा ऋृष्णधारा के कवि एक प्रकार से एकान्तिक, साधक श्रौर कवि थे | वे 

केवल साधुमत का ही पालन करते ये झौर ससार से प्रायः उदासीन रहते थे | इन 
कवियो ने सर्वप्रथम प्रत्यक्ष रूप से समाज को भगवान्‌ के लोकरक्षक रूप की भघुर, 
पर शोयंमयी काँकी दिखाकर निराश जनता मे श्राशा का सचार किया था। ऐसा 
करने के कारण प्रवृत्ति-मार्ग के सर्वोच्च कवि कहे जा सकते हैं | 

हिन्दी साहित्य मे राम-घारा ही एक ऐसी घारा है जिसका सीघा सम्बन्ध 
भारत के विस्तृत धामिक साहित्य से है | तुलसी ने 'वानापुराण निगमागम सम्मत' 
कहकर इसी बात की झोर सकेत किया है। यही कारण है कि इन कवियो मे हमे 
भ्रत्यन्त व्यवस्थित विचारघारा के दर्शन होते हैं । 

इन कवियों की सबसे प्रमुख विशेषता समन्‍्वय-साधना है। जिस युग मे यह 
हुए थे वह व्यकितिवादी युग था । यही कारण है कि इन्हें समाज को एक शूखला मे 
बाँधने के लिए मघुर समन्वय को लेकर चलना पड़ा था | उनकी समन्वय-साधना 
साहित्य मे, दर्शन मे, समाज मे--सर्वन्र दिखाई पडती है । 

राम काव्य-घारा साहित्य की सर्वेश्रेष्ठ घारा कही जा सकती है । इसी घारा 
मे प्रचलित साहित्य की समस्त शैलियाँ अपने चरम सौन्दर्य मे मिलती हैं। इसी 
प्रकार सभी काव्य-मापाशों पर भी इन कवियों का भ्रधिकार दिखलाई पडता है। 

सेनापति, केशव श्रादि दो-एक कवियो को छोडकर अन्य सभी कवियों मे 
हमे एक विचित्र सरलता, स्पष्टवादिता भौर मजुलता दिखाई पडती है । यह काव्य- 
धारा ऐसी है जिसमे साहित्य के नव रसो का परिपाक हुप्ना है। इस घारा में हुदय 
पक्ष और काव्य पक्ष--दोचो की चरमाभिव्यक्ति दिखाई पडती है । 

ये प्रथम कवि है जिन्होने साहित्य का जीवन और जनता से समुचित 
सामजस्य स्थापित किया था। इनका साहित्य सही रूप मे जीवन के लिए होता हुआ 
भी कला की अनुपम निधि है । विश्व-साहित्य मे ऐसे कम कवि मिलेंगे जिनमे मानव- 
कल्याण की विघायक सामभ्री की चरम प्रभिव्यक्ति के साथ-साथ कला और साहित्य 
का भी पूर्ण सौन्दर्य दिखाई पडे । 
साहित्य मे काव्य की विविध परिभापाएँ प्रचलित रही“है। इन कवियो ने 

# क्राव्य का वह रूप सामने रखा है जो उन समस्त परिभाषाओं के अनुरूप होते हुए 
भी एक पनिवंचतीय तत्त्व से विशिष्ट है। इसी के कारण वह महान्‌ है। झानन्दवर्धन 
ने महाकवि की विद्येपता दिखाते हुए लिखा है-- 
“प्रतीयरान पुनरन्यदेव वस्वस्ति वाणीसु महाकधीनाम्‌ । 
एतद्‌ प्रसिद्धा बयवातिरिक्तभाभातिलावण्य मिवागनासु पर 

इस दृष्टि से राम काव्य-घारा के कवि सफल कहे जा सकते है। उनके प्रतिनिधि 

कवि तुलसीदास मे यह सबसे बड़ी विशेषता है कि उनके ग्रन्थो को चाहे कितनी बार 
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पढा जावे, तृप्ति नही होती है । इस अतृप्ति का कारण यहा भ्रनिवंचनीयता है। इसी 
कारण वह इतने झ्धिक लोकप्रिय है । 

इन कवियों ने भ्रपनी रचनाएँ भ्रधिकतर शअ्रवधी भाषा मे लिखी हैं । इनके 
प्रिय छनन्‍्द दोहा, चौपाई, कवित्त, सर्वया, छप्पय श्रादि रहे हैं। केवल अ्रग्नदास ने 
कुण्डलिया छन्दो का प्रयोग किया है। उनकी 'कुण्डलिया-रामायण' प्रसिद्ध हैं। भाषा- 
सौष्ठव जितना इनमे मिलता है, उतना अ्न्यत्र कही नहीं उपलब्ध । 

दक्षिण सें विठोबा भक्ति-घारा--डा० रामकुमार वर्मा का मत है कि दक्षिण 
से विठोबा भक्ति-धारा भी राम काव्य-घारा से श्रधिक सम्बन्धित है। हमारी समझ 
मे उसे एक स्वतन्त्र घारा ही मानना चाहिए। यह ठीक है कि उन्होने राम काव्य- 
धारा से ही राम का नाम ग्रहरा किया है, किन्तु उनके उपास्य राम सगुणवादियों के 
राम से थोडा भिन्‍न है । यह लोग भक्ति मे सगुण और निगुण दोनो को समान 
महत्त्व देते थे। सगुणवादी भ्रधिकतर भगवान के सगरुण रूप मे ही विश्वास 
करते हैं । कुछ विठोबाजी को विष्णु का स्वरूप मानते है, भौर कुछ उन्हें विष्यु 
की प्रतिमूर्ति । डॉ० भण्डारकर प्रथम मत के समर्थक है। शेव शआ्राचाय॑ उन्हे शिव 
की प्रतिमूर्ति सिद्ध करने की चेष्टा कर रहे हैं। यह लोग साधना में निगुण्ियो से 
मिलते-जुलते हैं। ये श्रत्तस्साधना पर ही भ्रधिक जोर देते है । सगुणवादियो को इससे 
विरोव था। रहस्य-भावना की प्रवृत्ति इनमे भी थी। सगरुणवादियो को इससे 
घुणा थी । इनकी रचनाएँ साखी, शब्द, दोहरा भादि मे लिखी हे । सग्रुणवादी 
इसके विरुद्ध थे। तुलसी ने 'साखी सबदी दोहरा” श्रादि लिखकर यह प्रकट भी 
किया है। इन सभी कारणो से हम इस घारा को राम काव्य-घारा के श्रन्तगंत 
नही ले सकते । इसका प्रवतंन प्रधान रूप से सन्त तुकाराम से समभतना चाहिए। 
शानेश्वर, नामदेव झादि इसी परम्परा के प्रसिद्ध सन्त हे । नामदेव पजाब में श्राकर 
बस गए थे । उनके स्मारक के रूप मे पजाव मे झाज भी नामियाना तालाब है। 
उनकी विचारधारा का प्रभाव गुरु नानक पर विशेष रूप से पडा था। जो कुछ 
भी हो, इन्हीं सन्‍त-कवियों ने एक साथ ही दक्षिण, गुजरात श्रौर पजाब में 
वेष्णव विचारधारा फँलाने की सफल घेष्टा की थी, गुजरात के नरसी भगत इन्ही 
के विचारो से प्रभावित हुए थे | इस प्रकार दक्षिण की विठोबा-घारा सगुर भर 
निगु ण॒ का सगम स्वरूप कही जा सकती है । इसमे कुछ निगु'ण धारा की प्रवृत्तियाँ 
है, भौर कुछ सगुण धारा की । 


कृष्ण काव्य-धारा 
ऋग्वेद मे ही हमे कृष्ण नाम के दो व्यक्तियो का उल्लेख मिलता है। एक 
कृष्ण तो अनादि ग्रो-्पालक है, दूसरे कोई ऋषि हे । इन्होने कई सूक्‍त बनाए थे। 
इसके श्रतिरिकत यजुर्वेद मे भी एक क्ृप्ण का वर्णान मिलता है उन्होने केसी 
नामक दत्य का वध किया था । इसके बाद छान्दोग्योपनिषद मे एक कृष्ण का उल्लेख 
है । यह घोर भ्रगिरस के शिष्य थे । पुनरच वैयाफरण पारिनी, कात्यायन, पततजलि 
भादि के भ्रन्थो मे भी कृष्ण के पर्याय वासुदेवक शब्द का प्रयोग मिलता है | 


कविता श्श्६ 


ऐतिहासिक राजा रासदेव के वासुदेव हुए । डॉ० भण्डारकर आदि विद्वानो 
ने उन्हे सात्वत क्षत्रिय जाति का सिद्ध करने की चेष्टा की है। महाभारत में कृप्ण 
का विस्तार से वर्णन मिलता है । महाभारत के कृष्ण के सम्बन्ध में थोडा मतभेद 
है । एक पाश्चात्य विद्वान्‌ का कथन है कि महाभारत मे प्रतिप्ठित कृष्ण केवल महा- 
पुरुप मात्र है । किन्तु डॉ० कीथ का कहना है कि यह महाभारत मे ही देवत्व को 
प्राप्त हो गए ये | ३०० ई० पूर्व की छ्षत्ताब्दी मे आने वाले मेगास्थनीज तथा इसके 
पूर्व हेलियोडोटस नामक यात्रियों ने मथुरा में क्ृष्णोपासना देखो थी। इसके 
पश्चात्‌ कृप्ण-मावना का विकास हमे कुछ उपनिषदों मे भी दिखाई पडा। इनमे 
नृसिहोपनिषद्‌, गोपालोपनिपद्‌ और गोपालतापनीयोपनिषद्‌ वहुत प्रसिद्ध हे । यह उप- 
निषद बहुत प्राचीन नही हूं । इनमे से अधिकाण ८वी छताव्दी के पश्चात्‌ के ही 
माने जाते है। बलराम का निर्देश हमे सर्वप्रथम नूसिहोपनिपद्‌ में मिलता है। 
इसके पश्चात्‌ कृष्णु-मावना का विकास पुराणा-प्रन्थो मे बडे विस्तार के साथ हुआ । 
इन पुराणों मे महाभारत के अतिरिक्त भ्रग्निपुराण, वायुपुराण, हरिवश-पुराण भ्रादि 
विज्येप उल्लेखनीय है | 

राधा का घिकास-क्रम--राघा के विकास-क्रम पर शशि भूपणदास गुप्ता 
ने श्रपनी डी० फिल्‌० का निवन्ध लिखा है । इन्ही के श्राधार पर सक्षेप में राघा के 
उदय और विकास पर प्रकाश डाला जा रहा है । 

ज्योतिष तत्त्व फे रूप मे राघा-कृष्ण की स्वरूप व्यास्या--बवहुत से विद्वानों 
की धारणा है कि रावा और कृप्ण की आ्राधार-भूमि ज्योतिप है | कृष्ण विष्णु के 
प्रवतार माने जाते है, श्रौर विप्णु सूर्य के प्रतिरूप हैं। राघा विज्ञाखा नक्षत्र का 
दूसरा नाम है । अ्थर्व वेद में "राधे विशाखरे' का स्पष्ट उल्लेख किया गया है । 
कृप्ण-लीला नक्षत्र-लोक की लीलाओो का अवतरण मात्र है। राघा के तारक रूप का 
वर्णन रूप गोस्वामी के “ललित माघव'” नामक ग्रन्य मे इस प्रकार मिलता है--- 
“दनुज दमन भगवान्‌ कृष्ण फे हृदयाकाश मे जो राधा नामक एक चासरुतारा है, 
उसी की जय हो! | कहने का अ्रभिप्राय यह है कि कुछ विद्वानों के मतानुसार राघा- 
कुष्णु-धारणा का विकास ज्योतिष के झ्ाघार पर हुश्ना है । 


पुराणो मे राघा का उल्लेख 


भागवत में राघा--यद्यपि भागवत मे राघा का कही पर भी स्पष्ट उल्लेख 
नही मिलता । फिर भी चविह्मानों ने उसमे उनका सकेत ढूंढ निकाला है। भागवत मे 
ऐसी गोपी का उल्लेख किया गया है जो भगवान्‌ मे झननन्‍्य भाव से अनुरवत थी 
किन्तु उसका नाम नही दिया है। उसके सम्बन्ध मे लिखा है कि "इस स्त्री द्वास 
निशचय ही कृष्ण की अनन्य आराधना की गई है । इसीलिए गोविन्द हमे छोड़कर 
इसे इस निराली जगह मे ले आए हैं ।”* विद्वानों का कहना है कि यह गुप्त सखी 
कोई नही राघा ही है श्रौर “अनया आराधितो” से यही वात व्यजित होती है॥। 


१- अनयाराधितों नूत भगवान्‌ हरिरीश्वर'॥ 
' मनन्‍नोविवाहाय गोविन्द प्रीतोयामनयद्रह ॥ 


१२० शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


पदुम पुराण--पदुम पुराण मे राधा का उल्लेख इस प्रकार मिलता है-- 
“यथाराघा प्रिया विष्णोस्तस्याकुण्डेप्रिये तथा । 
सर्वंगोपीषु सेवेका. विष्णो रत्यन्तबल्लभा ॥” 
इस इलोक मे राधा का स्पष्ट उल्लेख है। इसमे उन्हे विष्णु-प्रिया बतार 
गया है । कृष्ण विष्णु का श्रवतार थे। श्रत वह कृष्ण की प्रिया हुई । 
सार्कण्डेय चण्डी--इसमे भी राधा का वर्णन देवी रूप मे मिलता है-- 
“प्राणाधिष्ठान्नी या देवी राघा रूपा च सा सुने ।” 
नारद पचराजन्न --इस ग्रन्थ मे राधा को कृष्ण का वामागी कहा गया है- 
“श्रीकृष्ण रसिया राधा यद्दवामांशेन सम्भवा ए* 
सत्स्यपुराण--राघा की चर्चा एक स्थल पर इस पुराण में भी मिलती है-- 
“रुफ्मणी हारावत्यातु राघा वन्दावने बने ४ 
वायुपुराण--इस पुराण मे भी राघा की चर्चा मिलती है-- 
“राघा बिलास रसिके क्ृष्णास्यं पुरुष परम्‌ ४“ 
वराह पुराण--इस पुराखकार ने भी राघा का उल्लेख किया है-- 
“तत्न राघा समाहिलष्यक्षष्णभफ्तिष्टकारणम्‌ ।” 
ब्रह्मवेबर्त पुराण--राघा कृष्ण की लीला का सबसे विस्तृत श्रौर रोच 
वर्णन हमे ब्रह्मवेवतत पुराण मे मिलता है। किन्तु ब्रह्मवेवत' पुराण की प्रामारिणकर 
सदिग्घ है । 
इनके श्रतिरिक्त रूप गोस्वामी, जीवगोस्वामी कविराज गोस्वामी श्रा 
ने राधा के विकास-क्रम पर प्रकाश डालने की चेष्टा की है। उन लोगो ने श्रुति 
स्मृति, तन्त्रादि ग्रन्थों से सामग्री जुटाकर राधा की प्राचीनता भर प्रमारिकत 
सिद्ध करने का प्रयास किया है। 
रूप गोस्वामी ने श्रपने उज्ज्वलमरिंग के राघा-प्रकरण मे कहा है कि- 
गोपालोत्तरतापनी' मे राधा गान्धवी नाम से विश्वुता है । 
एक परिशिष्ट मे राघा माघव के साथ उदित है। तन्‍त्र की कथा व 
उल्लेख करके जीवगोस्वामी ने कहा है--“हलादिनी जो महाशक्ति है, सब दावि 
वरीयसी है--वही राघा तत्सार भाव खझूपा है ।” तन्‍त्र मे यह बात ही प्रतिष्ठित है 
जीवगोस्वामी भौर कृप्णदास कविराज ने बृहद्‌ गौतमीय तन्त्र से भी राधा के बा 
मे एक इलोक दूंढ निकाला है | जीवगोस्वामी ने ब्रह्मगस हिता की टीका मे सम्म॑ 
हन तन्त्र से भी राघा के सम्बन्ध मे एक इलोक दूंढ निकाला है । 
इस घामिक साहित्य के अतिरिक्त राघा का उल्लेख हमे लौकिक साहित्य 
भी मिलता है। उसका सक्षिप्त निर्देश इस प्रकार किया जा सकता है| 
गाह सतसई--हाल सातवाहन ने गाथा सप्तशती”' (गाह सतसई) नाम 
एक मुक्तक सग्रह त॑ंयार किया था। वह रचना पहली शताब्दी के आस-पास ८ 


फविता १२१ 


वताई जाती है| इस ग्रन्थ मे एक स्थल पर राघा का सकेत भी मिलता है। वह 
पद इस प्रकार है--- 


“मुहसारुएणतेकहण गोरश्र राहिशाए अ्रवरणेन्‍्तो । 
एतारप वलर्बाण शभ्रण्णेण. वियोरश्रहरसि ॥/* 


प्र्थात्‌ है कृष्ण ! तुम मुख मारुत के द्वारा राधिका के मुंह मे लगे गोरज 
का झपनयन करके इन दूसरी नारियो के गौरव का अपहरण कर रहे हो । 

पंचतन्त्र--राघा का उल्लेख पचतन्त्र मे भी मिलता है | यह ग्रन्थ वहुत 
प्राचीन है । 

भट्ट नारायण का देसी संहार-- इस नाटक के नान्‍दी इलोक मे कालिन्दी के 
जल मे रास के समय केलिकुपिता श्रश्नुमयी राधिका और उनके पति कृष्ण द्वारा 
किए गए अनुनय का उल्लेख मिलता है। भट्ट नारायण श्राठवी सदी के पहले केः 
कवि हैं। श्रत स्पष्ट है कि श्राठवी शती मे ही राधा का विकास हो गया था। 

घ्वन्धालोक में राघा-कृष्ण--ध्वन्यालोककार ने एक प्राचीन इलोक उद्धृत 
किया है। उसमे राघा का “राधा रह साक्षिणाम्‌” कहकर स्पष्ट उल्लेख 
किया गया है। 

प्रन्य साहित्यिक प्रस्थ--उपयु कत ग्रन्थो के अतिरिवत जिविक्रम भट्ट रचितः 
नलचम्पू, दशवी शत्ताब्दी के कवीन्द्र वचन समुच्चय, भोजराज के सरस्वत्ती-कठाभरण 
हेमचन्द्र के काव्यानुशासन, सदूक्ति कर्णामृत, दसवी सदी के भोज्जल कविकृत राधा 
विप्रलम्भ नामक नाठक, शारदा-तनय के भाव-प्रकाशन मे उल्लिखित रामा राघा 
नाम नाटक, कवि कर्णंकुट रचित अलकार कौस्तुम मे राघा सम्बन्धी कन्दर्प मजरी 
तामक नाटक, नाटक लक्षण कोप मे निदिष्ट राघा तामक दवीथी आदि झनेक ऐसे 
प्राचीन ग्रन्थ हैं जिनसे पता चलता है कि राधा और माघबव की प्रेम-कथा का 
प्रचार साहित्य-क्षेत्र मे छठी शताब्दी के पूर्व तक मे था । 

परवर्ती राधा-कृष्ण सम्बन्धी साहित्य मे गीत-गोथिन्द, लीला शुक विल्वमगल, 
कृष्ण करएमृत, उपामत्ति, लक्षमणसेन के पुत्र केशवसेन के लिखे पद, आचार्य गोपक 
के पद, शतानन्द कवि के तथा चण्डीदास दंतन्य महाप्रभु के राधा-कृष्ण सम्बन्धी पद 
विशेष उल्लेखनीय हैं । 
हि कृष्ण भ्रौर राधा के उपयु कत क्रम-विकास के अ्रष्ययन करने पर पत्ता चलता 
है कि लौकिक और घामिक साहित्य मे राधा और कृप्ण का विकास ठीक उसी 
रूप मे हुआ जिस प्रकार प्राचीन साहित्य मे शिव-पार्वेती, नारायश-लक्ष्मी, ब्रह्मा- 
ब्रह्माणी आदि युग्मो का इतिहास मिलता है। हिन्दी साहित्य को राघा-कृप्ण के 
विकास की यह लम्बी-चौडी परम्परा प्राप्त हुई थी। इसी पृष्ठभूमि पर राघा श्ौर 
कृष्ण की प्रेम-लीलाशो का विकास हुप्ना है 

ससस्‍्कृत-साहित्य मे क्ृप्ण-परम्परा का विकास यदि हम गाथा सप्तशत्ी से 
माने, जिसमे राघा-कृष्ण का समावेश हुआ है, तो निश्चयपूर्वक कहा जा सकता है: 


१२२ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


कि प्रथम शताब्दी के श्रास-पास साहित्य मे कृष्ण-भावना की प्रतिष्ठा की जाने लगी 
थी । किन्तु उस ग्रन्थ मे केवल राधा का ही वर्णन मिलता है, कृष्ण का नही । केवल 
आमीर जाति के एक श्यूगारी नायक के दर्शन होते है। सम्भव है वाद मे यही कृष्ण 
हो गये हो । हमारी समझ मे सस्क्ृत-साहित्य मे सबसे प्रथम ग्रन्थ भास का 'बाल-& 
चरित्र नाटक' है। इसमे कृष्ण की बाल-लीलाझो का वशान किया गया है । इसी 
समय के श्लास-पास, लगभग १४५० ई० के समीप लिखे गए 'केसवत' नामक एक 
नाटक का उपलब्ध है। इसमे कृष्ण का स्पष्ट उल्लेख तो नही है, किन्तु कृप्ण सम्बन्धी 
लीलाओो का सकेत श्रवश्य है । 


सस्क्ृत में कृष्ण-काव्य से सम्बन्धित सर्वप्रथम महाकाव्य 'शिशुपाल वध' 
है| इसमे यद्यपि कृष्ण की कथा को प्राघान्य न देकर शिशुपाल की कथा को ही 
अधिक महत्त्व दिया गया है, किन्तु कृष्ण की श्रवतारणा इसमे आदर के साथ को 
गई है। इसके पश्चात्‌ कुछ और ग्रन्थ लिखे गए। इनमे 'कृष्णकर्रामृत” बहुत प्रसिद्ध 
है । इसमे कृष्ण-भक्ति सम्बन्धित भावों की श्रभिव्यक्ति मिलती है । कृष्ण काव्य- 
धारा का महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ 'गीत-गोविन्द' जयदेव-रचित है । गीत-गो विन्द मे कृष्ण औौर 
राधा का श्वगार-परक रूप चित्रित किया गया है । इसके पश्चात्‌ रूप गोस्वामी की 
पदावलियाँ भी आती हे । यह भी जयदेव के अनुसरण पर लिखी गई जान पडती है । 
इनका ही अनुसरण समस्त परवर्ती कृष्ण-का व्यधारा के कवियों ने किया । हिन्दी मे ८ 
कृष्ण-काव्यघारा के श्रादि-कवि उमापति श्रौर विद्यापति ही माने जा सकते है । 


सस्क्ृत मे कृष्ण काव्य-घारा को प्रभावित करने वाले उपादान 

(अ) धार्मिक ग्रन्य--( १) सहिताए झौर उनकी देनें--(क) सामवेद 
(सगीत) । (ख) ऋग्वेद (कृष्ण-भावना) । (ग) यजुर्वेद (कृष्ण-मावना) । 

(२) उपनिषद्‌ू--(क) इसके वाद उपनिषदो मे सर्वाधिक प्रभाव नूसिहोपनिषद्‌ 
हैं । इसमे वलराम की चर्चा श्ाई है । 

(ख) छान्दोग्योपनिषद्‌--इसमे कृष्ण का वर्णन है । 

(३) पुराण ग्रन्थ--महापुराण श्रर्थात्‌ भागवत, हरिवश पुराण, भग्नि पुराण, 
ब्रह्मवेवर्त पुराण, वायु पुराण शभादि मे कृष्ण की चर्चा मिलती है। 

(४) भक्ति के शास्त्रीय ग्रन्यो का प्रभाव--इसमे नारद का भवित-सूत्र, 
शाण्डिल्य का भव्ति-सूत्र, भक्ति रसामृत-सिंघु, देवी मीमासा झ्रादि में भी कृष्ण 
भावना मिलती है। 

(आ) संस्कृत के सीत साहित्य का प्रभाव-- 

(१) कालिदास श्रादि-क्वियों के श्रेष्ठ गीत-काव्य । ; 

(२) स्तोत्र साहित्य--आश्चयं की वात है कि सस्क्ृत के समी साहित्य- 
कारो ने इसकी उपेक्षा की है। किन्तु कृष्ण काव्य-घारा सस्कृत के स्तोत्र साहित्य 
से बहुत प्रभावित है। 





कविता श्र्रे 


(३) सप्तशतियाँ, शतक झौर पचाशिकाएँ--सप्तशतियो के श्रन्त्गंत 'गाथा- 
सप्तशती , भार्या-सप्तशती' आझाते है । 


शतको के अन्तर्गत 'अमरू शतक' और “मत हरि शतक' झाते है । 
४. पचाशिकाश्रो के श्रन्तगंत 'चोर पचाशिका', “चडी कुच पचाशिका' आदि 
चिद्येप उल्लेखनीय है । इन सबका प्रभाव कृष्ण काव्य-धारा पर पडा है । 


(इ) संस्कृत साहित्य के काम साहित्य का प्रभाव--यद्यपि इसका प्रत्यक्ष 
प्रभावती दिखाई नही पडता, किन्तु इनकी नकल करने वाले अ्रधिक हे । रीतिकाल 
पर इसका प्रभाव सर्वाधिक पडा है। 

(ई) सस्कृत का भक्ति साहित्य--सस्क्रत मे भक्ति-परक-साहित्य की बहुलता 
है। उपनिपदो मे ज्ञान के साथ-साथ भक्ति को भी महत्त्व दिया गया है। सूत्र-साहित्य 
में इसका अच्छा विकास दिखाई पड़ता है । नारद भक्ति-सूत्र मे बहुत से भक्ति के 
आचार्यों के नाम दिए गए हैँ । किन्तु श्राजकल उनमे से दो-एक शआाचार्यों के ग्रन्थ ही 
उपलब्ध हैं। भक्ति मार्ग से सम्बन्धित रचनाश्रों मे महामारत का नारायरोपासख्यान 
भागवत्‌, भगवद्गीता, श्रगिरा का देवी रस-सूत्र, जाण्डिलय का भवित-सूत्र, नारद का 
भक्तिन्सुत्र, रामानुज के भाष्य तथा कुछ वेष्णव झागम ग्रन्थ श्राति है । इन ग्रन्थों मे 
सर्वाधिक महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ नारद मक्ति-सूत्र हैं। मध्यकालीन सत या भक्त इनसे बहुत 
किक प्रभावित थे। कबीर, जो निग्‌ रण सम्प्रदाय के प्रतिनिधि माने जाते है, नारदीय- 
अक्‍्ति के ही व्याख्याता थे । 

“भ्रगति नारदी हृदय न आई, काछ फूछ त्तन दीना ४* 

वेष्णव धर्म मे भक्ति को प्रेम-विशिष्ट माना गया है। नारद ने “सात्वस्मिन 
परम प्रेम रूपा भवित', शाण्डिल्य ने “सा परामुरक्तिरश्विरे” कहकर भवित की प्रेम- 
विशिष्टता ही व्यक्त की है। रामानुजाचाय ने भी स्नेहपूर्वक किए गए भगवान्‌ 
के अनुष्यान को ही भक्ति कहा है । वल्लभाचार्य के प्रभाव से नारद की प्रेम-विश्विप्टा 
भवित का विकास-लीला-भक्ति के रूप मे हुआ । “लीलाया प्रयोजनत्वात्‌” कहकर 
उन्होने भक्ति के प्रयोजन को भगवान्‌ की लीला का श्रवण, दर्शन श्र मनन के 
रूप में ही घ्वनित किया है। इस लीला-भक्ति का प्रभाव सगृुण भक्ति-धारा पर 
विद्येप रूप से दिखाई पड़ता है । 

(3) संस्कृत के काव्य ग्रन्थों का प्रभाव--मध्यकालीन भक्ति-साहिस्य प्रधान 
इंप से दो घाराशो मे विकसित हुआ--( १) प्रवन्ध, और (२) गीत । इनमे से प्रवन्ध- 
धारा के कवि, और विशेषकर उसके प्रतिनिधि कवि, स्वशास्त्र पारगत विद्वान 
थे। काव्यक्षास्त्र सम्बन्धी सिद्धान्तों का उनके काथ्यो मे बड़े विस्तार के साथ वर्रन 
किया गया है । अतएव इसके ज्ञान के लिए उन्होने श्रपने पूर्व वर्ती कवियो के महाकाव्यो, 
साहित्य के शास्त्रीय ग्रन्यो तथा श्राचार्यो के काव्यश्यास्त्रों का थोडा-बहुत श्रध्ययन 
अवश्य किया होगा । तुलसी का रामचरितमानस शास्त्र की कसौटी पर कसा हुझा 
सच्चा महाकाव्य है । यह वात ही इस वात की पुष्टि करती है कि तुलसी ने सस्कृत 
के साहित्य का विधिवत्‌ भ्रव्ययन किया था। रामायरा पर अ्रनर्घ राघव, हनुमन्नाटक, 


श्ए्ड शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


वाल्मीकि रामायण, पदम पुराण, श्रध्यात्म रामायण शभादि ग्रन्थो का पूर्णो प्रभाव 
लक्षित होता है। इससे स्पष्ट होता है कि प्रबन्ध-काव्य लिखने वाले महाकवियों ने 
सस्क्ृत के राम-कथा-परक साहित्य का श्रध्ययन करने के पश्चात्‌ काव्य-रचना की 
थी । ऐसा भी प्नुभव होता है कि उन्होने अपने पूर्वेवर्ती बहुत से साहित्यिक ग्रन्थों 
की कल्पनाशो और चित्रो को भी अपनाया है। 


उनके उपमान और उत्प्रक्षाएँ तो कवि-परम्परागत है ही। उनमे पाई जादे 
वाली बहुत सी कवि-प्रसिद्धियाँ प्राचीन काव्य-ग्रन्थो से ही ली गई हैं 

सस्कृत की कृष्ण-काव्य-धारा मे गीत-काव्य-घारा की बडी प्रतिप्ठा रही है । 
गीति-काव्य की परम्परा सस्क्ृत मे बहुत प्राचीन है। इसका झादि-ग्रन्थ सामवेद कहा 
जा सकता है | इसके पश्चात्‌ सस्कृत के गीत भौर रीति-काव्य का श्रच्छा प्रचार हुआ, 
झौर इस विकास का पर्यवसान पद्मावली-साहित्य मे दिखाई दिया । रूप गोस्वामी 
की पद्मावलियाँ गीति-काव्य की सुन्दर रचनाएं है। गीत गोविन्द ने भी गीत-परम्परा 
को समृद्ध किया है । इन्ही दो भ्रन्थो के श्रनुकरण पर हिन्दी की कृष्ण गीति-का व्य- 
घारा विकसित हुई जान पडठती है। यद्यपि पद्यावली-परम्परा का उदय उमापत्ति 
से माना जाना चाहिए किन्तु इस कवि के सम्बन्ध मे श्रभी खोज नही हुई है । अतएक 
हिन्दी गीति-काव्य परम्परा के प्रथम ज्ञात कवि विद्यापति ही कहे जा सकते हैं ॥ 
कृष्ण काव्य-वचारा पर विद्यापति का बड़ा गहरा प्रभाव पड़ा है । गे 


(ऊ) पुराणों का प्रभाव--#ष्ण काव्य-घारा पर पुराणो का भी प्रभाव 
दिखाई देता है । भागवत्‌ महापुराण तो इस घारा के कवियों का मूल प्राण ही है । 
कृष्ण-लीला एक प्रकार से भागवत्‌ की ही देन है। भागवत्‌ के झ्रतिरिक्त भ्रग्नि पुराण, 
ब्रह्मवेवत्त पुराण, वायु पुराण श्रादि का भी प्रभाव इन कवियो पर स्पष्ट देखा जा 
सकता है। इन पुराणों के समान ही लिखे गए बहुत से श्राघधुनिक उपनिषदो ने 
भी इस घारा को प्रभावित किया। इनमे नुसिहोपनिषदू, गोपालतापनीयोपनिपद्‌ु 
सर्वप्रमुख है । 


(ए) संस्क्रत के दर्शन-साहित्य का प्रभाव--कृष्ण काव्य-घारा को भार- 
तीय दशंनश्यास्त्र ने बहुत भ्रधिक प्रभावित किया है। मध्य काल मे बहुत से प्राचार्यों 
द्वारा प्रवत्तित विविध दर्शन-पद्धतियों ने सम्प्रदायो का रूप घारण कर लिया 
था। कृष्ण काव्य-घारा की विविध परम्पराएँ इन्ही से सम्बन्धित है । 


कृष्ण काव्य-धारा की विविध परम्पराएं और उनके कवि 


परम्परा कवि 
(१) सनकादि सम्प्रदाय श्री भट्ट और हित हरिवशदास 
(२) सखी सम्प्रदाय श्री व्यास और श्ुवदास 
(३) रुद्र सम्प्रदाय कन्होवाजी और ध्रुवदास 


(४) वल्लभाचारयें सम्प्रदाय ग्रष्टछाप के कवि 


फचिता श्स्र 


(५) ट्ट्टी सम्प्रदाय स्वामी हरिदास 

(६) मध्वाचार्य का ब्रह्म सम्प्रदाय जयदेव, विद्यापति, चण्डीदास 

(७) चेतन्य का गौरीय सम्प्रदाय रूप सनातन, जीव गोस्वामी 
(5) प्रेममार्गी सम्प्रदाय मीरा श्नौर फुटकर कवि । 


अ्रष्टछाप के कवि और उनकी प्रमुख प्रवृत्तियाँ 


कृष्ण काव्य-धारा का प्रयोग सामान्यतया अष्टछाप श्रौर वल्‍लभ सम्प्रदाय 
के लिए होता है, क्योकि कृप्णोपासको की यही घारा सर्व्रमुख रहो है । इसे मैं 
कृष्ण काव्य-घारा की प्रतिनिधि घारा मानता हूँ । भ्रत इसी को प्रवृत्तियो का सक्षेप 
मे उल्लेख करूगा । 


अ्रष्टछाप की स्थापना श्लौर फवि--स्वामी वललभाचार्यजी की प्रेरणा से 
श्रीनाथजी के मन्दिर मे कीत्तंन के लिए झ्ाठ कृष्ण-भकक्‍त गायको की नियुक्ति की 
गई थी । इनमे से चार प्राचार्यजी के शिष्य थे और चार उनके पुत्र विद्ुलनाथजी के 
शिष्य थे । विद्ुलनाथजी ने इन्ही श्राठ पर अपने श्राज्ीरवाद की छाप लगाई थी | इसी 
(लिए ये कवि अ्रष्टछाप के कवि कहलाए | इन झभाठों के नाम क्रमश सूरदास, 
परमानन्ददास, कुम्भनदास, कृष्णदास, नन्‍्ददास, चतुभु जदास, गोविन्दस्वामी श्रौर 
छीतस्वामी हैं। चौरासी वैप्णवो की वार्त्ता के श्रनुसार “वाणी तो सब भ्रष्टछाप 
कैगे समान है।” 


वण्यें-चिषय--इन सव कवियो ने श्रीकृष्ण काव्य-लीलाओो को ही श्रपनी वाणी 
का उपास्य बनाया था । घूर ने सम्पूर्ण भागवत्‌ की कथा को पद्मवद्ध करने का प्रयास 
किया था, किन्तु उनकी वृत्ति भगवान्‌ की वाल्यकालीन और यौवनकालीन लीलाओ 
के वर्णन मे ही श्रधिक रमी थी | नन्‍्ददास ने अपने को कृष्ण की प्रणय-लीलाग्रो 
के ही कुछ मामिक प्रसगो को लेकर श्रपनी रचनाएँ लिखी हैं । भ्रन्य ६ कवियो ने 
भी कृष्ण-लीला के रोचक और भावपूर्ण प्रसगो को लेकर ही भ्रपनी वाणी को कतार 
किया है । इस प्रकार श्रष्टद्वाप के कवियो की वण्यं निधि मूलत कृष्ण-लीला थी । 


गौत-शली--अभ्रष्टछाप के कवियो ने कृप्णु-लीला का कीर्तन गीत-शैली मे किया 
है। गेय पदो मे रसात्मक प्रसगो के भावपूर्ण चित्र प्रस्तुत करना ही इनके गीत- 
काव्य का लक्ष्य रहा है। इनके पदो मे हम भावुकता और वाग्विदग्बता का सुन्दर 
समन्वय मिलता है। प्रष्डछाप के इन कवियों के गीत-काव्य की प्रधान विशज्येपता 
सगीतात्मकता है । सूर के सम्बन्ध मे लिखे गए आचाये शुक्ल के निम्नलिखित घब्द 
सम्पूर्ण भ्रप्टछाप के कवियों पर लागू होते हैं । 'सूर की रचना जयदेव झौर विद्यापति 
के गीत-काव्यो की शली पर है, जिसमे स्वर झौर लय के सौन्दर्य का भी रत-परिपाक 
मे बहुत कुछ योग रहता है । सूरदास मे कोई राग या रागिनी छूटी न होगी । इससे 
वह सगीत प्रेमियों के लिए वड़ा भारी खजाना है ।” यह कहने में सकोच नही है कि 
न्यह कवि केवल कवि ही नही, उच्चकोटि के गायक भी थे । यह वात दिम्नलिखित 
उद्धरणो से प्रमारिणत है ! 
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“दिन दस लेहु गोविन्द गाई ।--इत्यादि,---सूरदास 
“भाई हो हम गोविन्द के गुन गाऊं ।--कुम्मनदास 
“मेरे तो गिरधर ही गुन गान ।--ष्णुदास 
इन उद्ध रणो से प्रकट है कि इनका लक्ष्य भगवद्‌ लीला का गात करना 
भीया। 
रस- अप्ट्छाप के कवियो में हमे वात्सल्य, श्वगार या भक्ति एवं शान्त 
रस का सुन्दर परिपाक दिखाई पडता है। इन चारो रसो का शायद ही कोई भ्रग या 
स्वरूप ऐसा रह गया हो जिसका मामिक उद्घाटन इन रसिक भक्‍तो ने न किया हो | 
उपासना भाव--इस सम्प्रदाय के भक्तो की उपासना-पद्धति मधुर भाव-प्रधान 
थी । मघुर भाव के अत्तिरिक्त इन कवियो मे हमे सख्य भाव की भी प्रधानता मिलती 
है । इन दोनो ही भावों को अ्रभिव्यक्ति मे किसी प्रकार की मर्यादा को महत्त्व 
नही दिया गया है। परमानस्ददास के निम्नलिखित शब्द अष्टछाप के कवियों की 
उपासना-पद्धति का प्रतिनिधित्व करते हैं -- 


“में तो प्रीति इ्यास सो कोन्‍्हीं । 


कोऊ निन्‍्दो कोकू बन्दो, श्रब तो यह धरि दीनी ॥--परमानन्द 

भाषा--भ्रष्टछाप के कवियो की भाषा स्वाभाविक चलती हुई सरस ब्रज- 
भाषा है। काव्योद्रेक से इसमे कह्ी-कही सस्क्ृत के शब्दों का प्रयोग भी मिल जाता, 
है, किन्तु वे सस्कृत-प्रधान भाषा लिखने में श्रपना गौरव नही समभते थे । इनकी 
भाषा स्वाभाविक और अप्रयत्नज, श्रलकारो के श्रौचित्यपूर्ण प्रयोगो के कारण स्वर 
सुगन्ध का उदाहरण प्रस्तुत करती है | इतना होते हुए भी यह कहने मे कोई सकोच 
नही है कि ये कवि बहुत पढे-लिखे, साहित्य और भाषा शास्त्र के पारगत विद्वान्‌ 
नही थे। अत उनमे कह्ी-कही श्रव्यवस्थित वाक्य-रचना भ्रौर शब्दो की 
श्रनावश्यक कुरूप तोड-मरोड की प्रवृत्ति भी दिखाई पडती है । इनकी भाषा मे कुछ 
व्याकरणिक दोप भी पाए जाते हैं। इनकी प्रचुरता सूर जैसे महाकवि मे भी मिलती 
है। उदाहरण के लिए हम सूर के सूल, राहत श्रादि दब्दो को ले सकते है । सूल शब्द 
का प्रयोग उन्होने कही स्त्रीलिंग मे, आर कही पर पुल्लिग मे किया है | राहत शब्द रहत 
के लिए प्रयुक्त किया गया है । इस प्रकार के संकडो उदाहरण दिये जा सकते हैं । 

दाइंनिक पक्ष--श्रष्टछाप के कवि दार्शनिक दृष्टि से बल्लभाचार्य के शुद्धा- 
द्वेत के अनुयायी थे । आचाये शकर को श्रद्व॑तवाद फे साथ माया की कल्पना करनी 
पड़ी थी । आचाये बललभ ने उससे माया का वहिष्कार कर उसे शुद्ध कर दिया ।' 
उन्होने ब्रह्म की श्राविर्भाव शोर तिरोभाव शवित के सहारे ब्रह्म जीव शौर 
जगत का निरूपण किया था। इनका कहना था कि ब्रह्म की तीन शक्तियाँ 
प्रधान हैं--सत्‌, चित्‌ और श्रानन्द | ब्रह्म मे इन तीनो का श्राविर्भाव रहता 
है। जीव मे सत्‌ और चित्‌ का शआ्ाविर्भाव और श्रानन्द का तिरोभाव रहता 
है तथा जगत्‌ मे केवल सत्‌ का आविर्भाव श्ौर चित्‌ श्रौर भ्रानन्द का तिरोभाव 
रहता है। उस परमात्मा की उच्चतम्‌ स्वरूप सगुण कृप्ण रूप है।यह रूप 
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गोल्‍लोक मे रहता है। ब्रज मे वह अपनी समस्त शक्तियों और विभूतियों सहित 
श्र॒वतार लेता है। भकक्‍तो का उद्देश्य उन कृष्ण की पुष्टि या श्रनुग्रह प्राप्त करना है । 
उस श्रनुग्रह की प्राप्ति के लिए एक विस्तृत सेवा-मार्ग का विधान क्या गया। यहा 
सेवा-मार्ग ही पुष्टिमार्ग के नाम से प्रसिद्ध है। यह शुद्धाहतवाद का व्यवहार पक्ष 
औ। अष्टछाप के कवियों ने शुद्धाईत के दोनो पक्षों को श्रपने पूर्ण रूप मे स्वीकार 
किया है । 

काव्यत्व--अभ्रप्ट्लाप के कवियो की वाणी में हमे स्वाभाविक साहित्यिकता का 
सुन्दरतम्‌ रूप मिलता है। इन कवियों की काव्यगत विशेषताओं का यदि सक्षेप मे 
निर्देश करना चाहे तो कहेगे कि परम सहृदय और भावुक कवियों ने भावना, 
कल्पना, भ्रौर वक्ता तीनो को अपनी वाणी मे विकास के चरम सौन्दर्य तक पहुँचा 
दिया था । भावनामूलक सरसता, कल्पनामूलक चित्रात्मकता और मानव-मन की 
सृक्ष्मातिसूक्ष्म वृत्तियों को त्तिलमिला देने वाली वचन-वक्तता की विविध भगिमाशरो 
के साथ ऐसा समन्वित सौन्दर्य उद्घाटित किया है, जैसा कि शायद ही किसी विश्व 
कवि ने किया हो । भ्रपनी इसी विशिष्ठता के कारण इस घारा के कवि ससार के 
महान्‌ कवियो में झपना महत्त्वपूर्ण स्थान निर्धारित कर सकते है । 


कृष्ण काव्य-धारा का परवर्ती साहित्य पर प्रभाव 


(१) सात्विक भक्ति के स्थान पर बल्लभाचार्य ने मर्यादा-विहीन लीला 
भक्ति की स्थापना की थी। आचायंजी के द्वारा मर्यादा की उपेक्षा की जाने के 
कारण परवर्ती कवियो ने भक्ति के स्थान पर मयांदा-विहीन श््गार करना श्ारम्भ 
कर दिया । इसी लिए रीतिकाल का उदय हुआ। 

(२) वल्लभाचायं के प्रभाव से भक्ति मे ऐश्वयं और समृद्धि तथा महन्तवाद 
का प्रवत्तेन हुआ । महन्तवाद का आदर्श 'केसर की चक्कियाँ चले है” बन गया। 
इसका परिणाम यह हुआ कि वेप्णव वैभव मुगल वैभव से मिलकर झागार का 
सृजन करने लगा । 

(३) लीला भक्ति के श्रधिक विकास के कारण अर्थ का स्थान अनर्थ ने 
ले लिया । लीला के स्थान पर राघा शौर कृष्ण की नग्न कीड़ाएँ चित्रित की जाने 
लगी । साधारण कवियो ने उन्हे और भी वीभत्स रूप दिया। 

(४) कृष्ण काव्य-धारा के कवियों मे जीवन के विविध अगो को समेटने की 
कामना वनी हुई थी । यद्यपि वे राम काव्य-धारा के कवियों के समान सफल 
अही हुए, किन्तु उनका लक्ष्य भगवान्‌ के लोकर॒जक स्वरूप की प्रतिप्ठा करना ही 
था। इस लोकर॒जक रूप का परवर्ती कवियो ने वंडा दुसपमोग किया श्रौर घोर 
श्गार की श्रवतारणा की गई। जीवन के श्रन्य समस्त पक्ष भुला दिए गये। 
परिणाम यह हुआ कि दृष्टिकोण सकुचित होकर अमौलिक वन गया। परम्परा- 
पालन के रूप में इनका लक्ष्य श्यगार-चित्रण ही रह गया। 

(५) मनुष्य सदा से अपनी काम-वासनाझो को किसी आवरण मे छिपाने 
की चेप्ठा करता आया है। रीतिकालीन कवियों ने श्रपनी वासनाग्रो को राधा कृष्ण 
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स्वाभाविक सम्पर्क बढता जा रहा था ) इसके फलस्वरूप भारतीय घामिक विचाः 
घारा, कला एव व्यक्तित्व से पूर्णातया प्रभावित हुई । रीतिकालीन कविता पर य॑ 
प्रभाव प्रत्यक्ष लक्षित होता है। 

(ख) शाहनहाँ के समये मे देश मे सवंत्र वैभव और ऐश्वर्य का ही प्रभुः 
झौर प्रसार था। कला अपने भव्य रूप मे विकसित हो रही थी। इसका प्रभा 
रौतिकालीन कविता पर बहुत स्वस्थ पडा। कला का बहुमुखी विकास प्रारम 
हुआ । किन्तु थोडे ही दिनो मे भ्ोरगजेब के विह्वेपपूर्ण कर्कश व्यवितत्व ने कला ४ 
कोमल कलेवर पर ऐसा कुठाराघात किया कि वह सदा के लिए कुरूप हो गई । 

(ग) नेतिक स्थिति--इस युग की न॑तिक स्थिति बहुत खराब थी । उसक 
कुछ चित्रण तुलसीदास ने अपने कलियुग वर्णान मे किया है। उस समय के नेतिवें 
पतन का पता हमे इतिहास ग्रन्थों से लगता है। मुगल राजकुमार जहांँदार ख 
बारह वर्ष की श्रवस्था से ही वाजारो मे घुम-घुम कर स्त्रियों को छेंडने लगा था 
इतिहासका रो ने लिखा है कि उसकी एक रक्षिता उसके ऊपर इतना अ्रधिक ध्ासन 
करती थी कि वह उसे खुले दरबार मे सामन्तो के सामने गालियाँ देती थी । इस स्त्री 
का नाम लालकु वर था। मिर्जा तवक्‍कुल के कारनामो से इतिहास काला है। मुसलमानों 
तक ही यह नैतिक पतन सीमित नही था । मुगल सम्राटों की नकल करने वाले 
भी इसी प्रकार स्त्रेण हो चले थे । मारवाड नरेश विजयसिह की पासवबनी नामक 
वेश्या लालकुवर को ही तरह उन्हे दरबार मे श्रपमानित कर सकती थी। मुगल 
राजमहल की दशा श्र भी श्रधिक खराब थी । एक-एक बादशाह के महल मे दो-दो 
सहस्न स्त्रियाँ रहती थी । एक व्यक्ति फे लिए इन समस्त स्त्रियो की देखभाल करना 
श्रसम्भव था । परिण्यामस्वरूप घोर व्यभिचार फैला । मुसलमानो की कुछ सामाजिक 
प्रथाएँ भी नेतिक पतन का कारण थी । जैसे विवाह मे केवल दूध का बचाव । यह 
सर्वाधिक व्यभिचार की उत्तरदायिनी प्रथा है । एक ही घर मे एक पिता की 
दो स्त्रियो की सतानें परस्पर प्रणय श्रभिसार किया करती थी। इसका प्रभाव 
थोडा-बहुत हिन्दुओं पर भी पडा। राजमहल में ऐड्वर्य श्ौर विभूति लोटी-लोटी 
फिरती थी । ललित विलासिता निस्सकोच भाव से नग्न हो उठी । उस समय के 
भ्रमी रो और रईसो का लक्ष्य केवल विलास के मसालो को एकत्र करना था । पद्माकर 
ने अपने इस पद में तत्कालीन विलासिता का शअ्रच्छा चित्रण किया है-- 


“गुल गुलो गिल से, गलीचा है, कहे पद्माकर त्यो गजफ है,” 
“गिजा है, सजी लज है, सुरा है, सुराही है, शौर प्याला है ।” | 
“द्िश्वर के पाल को न व्यापत कसाला तिन्‍हें 
जिनके यह सब शझ्रधोन एते उदित मसाला हें । 
तांन तुक वाला है, विनोद के रसाला हें, 
सुवाला है, दृशाला है, विशाला चित्नशाला हैँ ।” 
(घ) घार्मिक स्थिति-देश मे वल्‍्लभाचाय के पुष्टिमार्ग की विविध गद्ठियाँ 
स्थापित हो चुकी थी । वललभाचायं ने पुष्टि मार्ग मे भवित की मर्यादा को अ्रनावश्यक 
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बतलाया है। मर्यादा की इस उपेक्षा के कारण पुष्टिमार्गय भक्‍तो मे वासना का 
प्रचार बढा 4 महन्तो का लक्ष्य बहुत सी गोपियों की एकन्नित करके उनके साथ कृप्ण 
बनकर अभिसार करना था। मन्दिरो मे ऐश्वर्य एवं भोगे-विलास की सामग्रियाँ 
उपस्थित की गईं । कृष्ण के नाम पर व्यभिचार फैला । देवदासी शौर मुर्रलिका प्रथा 

ने इस घोर धाभमिक व्यभिचार को वले दियी । दूसरी शोर हृप्ण-भक्ति से संम्वन्धितं 
भ्रन्य उपशाखाएँ भी इन्ही के अनुकरण पर विकसित होने लगी । उनमे भी व्यभि- 
चार वढा । परिणाम यह हुप्ना कि कवि लोग भक्ति को भुलाकर भगवान्‌ की झाड 
मे वासना की तृप्ति करने लगे । राघा कन्हाई सुमरन के वहाने वीभत्स वासनात्मक 
प्रवृत्तियो का नग्त नृत्य होने लगा । 


शकराचाय से लेंकेर वललमाचोरय तेंके जो भी दोंशनिर्क पंरंम्पेराएँ प्रेंदर्तित 
हुईं थी वे सच क्षीरी हो गंईं । उनमे विंद्वानो की रुचि न रंही । सिद्धान्तो के स्थानों 
पर नॉथिकी के श्रगो का वर्णन होने लगा | आचार्य रूप गोस्वेमी ने भक्ति में बड़ी 
कुशलता से संमेस्त नायिक भेद फिट कर दियो है। इसे प्रकार धर्म भ्ौरें दर्शन क्षेत्र 
में भी विनीसिता प्रेंगेंडोई भरेंने लगी । 


(ड) साहित्य--मत कवियों के प्रयास से हिंन्दी साहित्य का भ्रेच्छा विकॉ्स 
पहुँसा । उन्होने भावों के परिप्कृत स्वरूप की जितना श्रधिक महत्व दिया उतना भाषा- 
सौष्ठिव को नहीं । भांपा के विंकास की बडी आवश्यकता थी। रीतिकल मे इसे 
प्रेश्ात्र की पूर्ति हुई । इधर हिन्दी मे कविता लिखने वाले कुछ ऐसे कवि भी हुए जो 
सस्कत के प्रेंकाण्ड पडित थे । केशव की गर्वोक्ति तो लोक-प्रंसिद्ध है ही। इसी 
प्रकार भौर भी बहुत से कवि हुए जो सस्क्ृत के श्रच्छे विद्वान थे। इनके प्रयास से 
रौतिंकाल मे सेंस्कृत के काव्य-शोस्त्र भोर श्ुगार सोहित्य की श्रेच्छी श्रवतारण हुई । 
सेंस्‍्कूँत मे श्राचोय लोग प्रायं कवि और श्रोचाय॑ दोनों हुओ करते थे । हिन्दी कवियों 
ने सस्केत की इस प्रवृत्ति को येथावत ग्रहरँंग कियो ! वे भी ओचोये श्रोर कंवि दोनो 
एक साथ ही बनाना चाहते थे, किन्तु भधिकाश रीतिकीलीन केवि झोचाय॑ बनने के 
अधिकारी नही थे। इसका फल यह हुआ कि वे न तो श्ाचोाय ही वन सके और न 
कवि ही । सस्क्ृत के सूत्र साहित्य, काम साहित्य कोव्य-शास्त्रीय साहित्य तथा 
शतक साहित्य का रोतिकालीन हिन्दी साहित्य पेर बहुत प्रभाव 'पंडा। केशव आदि 
कवि तो कादम्बरी, वासवदत्ता भ्रादि प्राचीन कवियो की उंक्तियों का ही पिप्टपेपरणा 
करते रहे थे। इधर साहित्य-लोक से हटकर केवल कुछ राजाओं व सामन्तो के 
राज-दरवार मे ही केन्द्रित हो गया। राज-दरवार की सारी मनोवृत्तियाँ समस्त 
शिष्टाचार सम्पुरंण विलासिता साहित्य मे प्रतिप्ठित हो गई । रीतिकालीन साहित्य 
इसीलिए बहुत ही सकुचित, रूढिगत्‌, भौर व्यक्तित्व-विहीन हो गया । कवियों का 
लक्ष्य कविता के लिए कविता करना नही था। वे अधिकत्तर घन के लिए शौर अपने 
प्राश्नयदाताओ की तुप्टि के लिए ही कविता करते थे । यही कारण है कि उनके 
काव्य मे वैयक्तिक अनुमूतियों की प्रभिव्यक्ति नही हो पाई है। 


श्३२ शास्प्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


रीतिकाल का शास्त्रीय श्राघार 


ऊपर हम सकेत कर चुके हैं कि रीतिकाल में सस्क्ृत का काव्य-शास्त्र प्रपनी 
सम्पूर्ंता मे श्रवतरित किया गया था। सस्क्ृत काव्य-झ्ास्त्र में समय-समय पर 
विविघ साहित्यिक वाद उदय होते रहे है यह वाद सम्प्रदायो के रूप मे विकसित हुए 
थे। इनमे निम्नलिखित सम्प्रदाय बहुत प्रसिद्ध हैं । 

(१) रस सम्प्रदाय, (२) अ्लकार सम्प्रदाय, (३) ध्वनि सम्प्रदाय, (४) 
वक्रोक्ति सम्प्रदाय, (५) रीति सम्प्रदाय, तथा (६) ओचित्य सम्प्रदाय | 


कला का स्वरूप 


रीतियुग भ्रपनी कला-प्रियता के,लिए प्रसिद्ध है। मुगल बादशाह विशेषकर 
शाहजहाँ भर भ्रकबर बहुत ही कलाप्रिय थे | श्रकबर के समय मे कवि श्रौर सगीतज्ञे 
की प्रतिष्ठा की श्रधिकता थी | शाहजहाँ को काव्य श्रौर सगीत से उतना प्रेम नह. 
था जितना स्थापत्य-कला से । जहाँगीर श्रपनी चित्रकला-प्रियता के लिए प्रसिद्ध है 
ओऔरगजेब के समय मे समस्त कलाश्रों को निर्देयतापूर्वक कुचल दिया गया । मृतकाः 
वस्था को प्राप्त कला में पुनः जीवन फूकने का श्रेय मुहम्मदशाह रगीले फो है 
उसके समय मे श्रच्छे-प्रच्छे सगीतज्ञ और कलाकार हुए । शाहजहाँ भौर जहाँगीर वे 
समय को रीतिकालीन कविता मे थोडी मौलिकता भी थी किन्तु श्रौरगजेब के समय रे 
कविता विलकुल निर्जीव हो गई है। भौरगजेब के कठोर व्यक्तित्व ने वीर काव्य 
घारा को जछझर उकसाने की चेष्ठा की । सच तो यह है कि उस समय जो वीर रस 
पूर्ण कविताएँ लिखी गईं वे श्वुगारी कविताओं से कही अ्रधिक मौलिक है | वाद वे 
यवन राजा कोरे रसिक और विलासी थे | काव्य-कला से उन्हे विशेष प्रेम न था 
इसका परिणाम यह हुआ कि उनकी वृत्ति केवल नायिका-मभेद वर्णन में ही रः 
सकी । यही कारण है कि परवर्ती रीतिकालीन साहित्यप्रधान रूप से नायिकाभेद क 
परिगणन-मात्र है। उसे श्रलकारो की मघुमयी मोहक मजूषा रम सकी कहा जा सकत् 
है । हम ऊपर वता चुके हैं कि यवत बादशाहो के हरम मे, दो-दो हजार रमणिय 
थीं । इनमे से वृद्धाएँ दूती-कत्य करती थी । युवतियों में अपने सौन्दर्य सम्बन्धी प्रदर्शर 
की होड लगी रहती थी, इससे वासक सज्जाओो को सीधी प्रेरणा मिली होगी । यवन 
राजमहल मे होने वाले परकी याभिसार का साहित्य मे विविध भ्रभिसारिकाशो के रू' 
में भ्रवतरण हुआ। इन तमाम परिस्थितियो का प्रभाव रीतिकालीन-साहित्य पः 
प्राय प्रत्यक्ष परिलक्षित होता है! 


रीतिकालीन परम्पराएँ 
रीतिकालीन-साहित्य को परम्परा की दृष्टि से निम्नलिखित वर्गों मे विभा 
जित कर सकते है-- 
(१) अलकारवादी वर्ग । 
(२) प्रलकार भ्ौर रस तथा श्रन्य अगो को लेकर चलनेवाला वर्ग । 
(३) वीर रस श्रौर रीतिधारा दोनो का मिश्रण करनेवाला वर्ग । 


फविता १३३ 


(४) प्रवन्ध रचना करनेवाला वर्ग । 
(५) भक्ति भावना को लेकर चलनेवाला वर्ग । 
(६) नीति रचना करनेवाला वर्ग । 


(१) अ्लकारवादी बर्गं-- सस्क्ृत साहित्य मे वहुत दिनो तक झलकारवादियो 
का वोलवाला रहा । “अलकार रहिता विधवेव भारती” का आदर्श लेकर चलने 
वाले कवि अलकार और पलकाये का भेद भूल गये | हिन्दी मे इस वर्ग के प्रमुख 
मुखिया केशवदास हैं । केशव, दण्डी, स्टयक, वामन, उद्भट्‌ आदि प्राचीन झअलंकार- 
वादी झ्राचार्यों के श्रनुयायी थे | केशव की इस परम्परा का अनुसरण हिन्दी साहित्य 
में बहुत कम किया गया है। इसीलिए शुवलजी ने केशव की गणना भक्तिकाल के 
फुटकर कवियो से की है, रीतिकाल मे नही । 


(२) प्रलकार, रस तथा प्रन्य श्रंगों को लेकर चलनेवाला वर्ग--दूसरे वर्ग 
के प्रमुख प्रवर्तक चिन्तामरि त्रिपादी हैं । यह कोरे श्रलकारवादी नही थे। यह रस, 
पभलकार, नायिका-भेद भआादि काव्य-श्ास्त्र के विविध श्रगो को लेकर चले थे । उन्हें 
हम मम्मट का अनुयायी कह सकते हैं । मम्मट ने भी रस, अलकार, घ्वनि भ्रादि सभी 
का विवेचन किया है । 


इनके प्रमुख रीतिग्रन्थ तीन थे---'काव्य-विवेक, “'कविकुल कल्पतर्र श्र “काव्य 
प्रकाश” । इन्होने छन्दश्यास्त्र पर भी एक पुस्तक लिखी थी। चिन्तामरि त्रिपाठी की 
परम्परा का अनुसरण उनके परवर्ती श्रनेक कवियो ने किया। उनमे से! विहारी, देव, 
मतिराम, पद्माकर, भिखारीदास, रसलीन वहुत प्रसिद्ध हैं। विहारी और मतिराम' 
ने अपनी सतसइयो की रचना करके सरकृत की सतसइयो की परम्परा को पुनर्जीवित 
करने की चेप्टा की । किन्तु इनके पश्चात्‌ मौलिक सतसइयाँ नही लिखी गईं | सभी 
अनुकरणमात्र थी। भिखारीदास लक्ष्य-लक्षण ग्रन्थ लिखनेवालों मे भ्रग्रगण्य 
है। जैसा कि हम उपर कह चुके हैं कि सस्क्ृत के बहुत से आचार्यों की यह प्रवृत्ति 
थी कि वे काव्यश्ञास्त्र के सिद्धान्तो का उल्लेख कर उनके लिए स्वय उदाहरण रचते 
थे | हिन्दी के कवियों ने इस परम्परा का अनुसरण किया। केशव आदि दो एक 
चिद्दान्‌ कवियो को छोडकर अधिकाश रीतिकालीन कवि सस्कृत काव्य-श्ास्त्र के मममंज्ञ 
नही थे। शझ्रत वेया तो मिथ्या मौलिक्ता का प्रदर्शन करते थे या फिर सरुछृत ग्रन्थो 
का छायानुवाद करते थे । कभी-कभी वे साहित्यिक चोरी भी करते थे जैसे देव का छल 
नामक सचारी । वह नया नही है । रस-तरगिणी से लिया गया है। इसी तरह से 
लोक-प्रसिद्ध भूषण का “भाविक छन्द” भी नया नही है। दास जी की भ्रतिशयोक्तियाँ 
भी चुराई हुईं हैं। इन श्राचार्यो का विवेचन भी उतना सूक्ष्म नही है जैसा कि एक 
आचाय॑ से भादा की जाती है । 

(३) वीर रस श्रौर रीतिघारा की सिश्चित करनेवाले वर्ग के प्रमुख्त कवि 


भूषण माने जाते हैं । उन्होने श्रुगार के स्थान पर वीर का रसराजत्व दिखाया है । 
यह राष्ट्रीय कवि कहे जाते हैं । इन्होने लट्ष्य प्रन्‍्यो को भी लिखा है। इनके प्रमुख 


१३४ शास्त्रीय सप्तीक्षा फे सिद्धान्त 


ग्रन्थ 'शिवावावनी', 'छवसाल', 'शिवराजमूषण', भूपण हजारा' आदि हैं। इन्ही के 
वर्ग मे हम पद्माकर को भी ले सकते हैं । इन्होने 'हिस्मत वहादुर' नामक पुस्तक 
लिखी है । 

(४) इस युग मे प्रवन्धत्व की प्रवृत्ति भरी परिलक्षित हुई । किन्तु जो प्रवन्ध- 
ग्रन्थ पाये जाते है वे प्रबन्धत्व की दृष्टि से श्रसफल है जैसे केशव की “रामचन्द्रिका' 
पदूमाकर का 'रामरसायन', ब्रजवासीदास का 'ब्रजविलास' श्रादि । 

(५) इसी युग मे कुछ भक्ति-परक ग्रन्थ भी लिखे गये । इन ग्रन्थों मे राधा 
भौर क्ृप्ण की ही चर्चा है। यद्यपि कि राधा कन्हाई सुमिरत के वहाने इस थ्रुग के 
हर एक कवि ने ही रस धारा बहाई थी किन्तु कुछ कवि शुद्ध भ्रक्त कवि भी थे जैसे 
हित वुन्दावनदास झौर जनकराज किद्योरीशरण श्रादि ॥ 

(६) नीति सम्बन्धी घारा भी उल्लेखनीय है। इस धारा के प्रमुख कवि 
गिरघर, वेताल भ्रौर घाघ आदि हैं । 


रीतिकालीन प्रवृत्तियाँ 


(१) रीतिकाल के फाव्य फा रूपावरण--रीतिकाल की रचनाएँ श्रधिकतर 
मुक्त है । प्रबन्ध-रचनाओ्रो का एक प्रकार से भ्रभाव ही है। जो थोडे-बहुत प्रबन्ध- 
काव्य लिखे गए थे वे कला की दृष्टि से असफल समझे जाते है । रे 

(२) लक्ष्य-लक्षण प्रन्य श्रौर श्राचायेत्व --रीतियुग की सर्वप्रधान प्रवृत्ति 
लक्ष्य-लक्षण ग्रन्यो की है। रीतियुग के कवि लोग श्राचार्य श्रौर कवि दोनो ही बनना 
चाहते थे । किन्तु वे दोनो म्रें से कुछ भी न वन सके । श्रत हम उनको सफल शआचाये 
व सफल कवि दोचो में से कुछ भी नहीं कह सकते । शआाचायंत्व की दृष्टि से रीति- 
कालीन कवियो की असफलता के निम्नलिखित कारण है-- 


(क) इन्होने श्रघिकतर सस्कृत साहित्य का चलता-फिरता ज्ञान प्राप्त किया 
था | केशव आदि दो-एक कवियो को छोडकर श्रन्य कवि दो-एक ग्रन्थो के बल पर 


ही आ्रचार्यत्व का दावा करते थे झोर कुठी म्ोलिकताओ का प्रदर्शन किया करते थे। 
उदाहरणाथ्थ हम देव को ले सकते है । 


देव आदि कवियो की भूठी मौलिकता प्रदर्शव वृत्ति 


रस--देव ने रस का विस्तार से विवेचन किया है । इन्होने उसके लौकिक£- 
झौर भ्रलौकिक दो भेद किए है। झत्तिम को तीन प्रकार का साना है। इसी प्रकार 
भक्ति के भी इन्होने तीन भेद किए हैं--- 

(१) प्रेम सकति, (२) शुद्ध भवित, तथा (३) शुद्ध प्रेम । 

किन्तु यह भेद देव के मौलिक नही है | डॉँ० नगरेन्द्र ते इन्हें रस तरगिणी से 
प्रभावित माना है । 


भाव-देव ने छल नामक एक नए सचारी की भी कल्पना की है। यह 
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, मौलक़ नही है । रस तरगिरोी से ग्रहीत है। देव के प्रतिरिक्‍त दास ने; हावो की 
'सख्या मे वृद्धि की है। इनमे से कुछ हाव तो साहित्य-दर्पेण मे वरणित नायिक़ा,के 
कृति साध्य भ्रलकार के रूप मात्र है। इसके अतिरिक्त हिन्दी के श्राचार्यों ने विश्व- 
नाथ द्वारा वणित परकीया के दो भेदो के ६ भेद कर डाले है । इनमे भी कोई 
रिसवीनता नही है | यह भेद भी रस तरगिणी के श्राधार पर किए गए हे । इसी प्रकार 
अ्रलकार-क्षेत्र मे भी कूठी मोलिकता दिखाने की चेप्टा की गई है। कही-कही तो वे 
श्रलकारो का सही लक्षण भी नही दे पाए हैँ । लक्षण के भ्रतिरिक्त उदाहरण भी 
प्रायः ग़लत मिलते हैँ, ज॑से केशव द्वारा प्रदत्त विपरीतोपमा के एकाघ भेद, जो 
उनकी अपनी कल्पना है, उपमा ही नहीं वन पाए हैं । इन कवियों ने कभी-कभी 
सस्कृत के श्राचार्यों से अलकार को ग्रहण कर उनका नाम बदल दिया है, जैसे, 
उनका भाविक छवि नामक श्रलकार सस्क्ृत मे वर्णित भाविक का ही झूपान्तर है| 
इस प्रकार स्पष्ट है कि हिन्दी रीतिकालोन कवियो ने श्राचार्यत्व का प्रदर्शन करने की 
काम्त्ा से साहित्यशास्त्र के विविध श्रगो के निरूपरा मे बड़ी गड़बड़ी की है । इन्हे 
हम सच्चा श्राचार्य नही कह सकते । 
| (ख) रीतिकालीन कवियो को सस्क्ृत साहित्य का जो स्वरूप दिखाई पड़ा 
था वह उनके युग का ही शा, उनके पूर्व होने वाले पाण्डित्यपूर्ण युग का नही । उनके 
युग मे होने वाले साहित्य के झ्ाचार्यों ने सूक्ष्म विवेचन, विश्लेपणा तथा चिन्तन की 
# चुह विशेषता नही दिखाई पडती जो पूर्व॑वर्ती श्राचार्यों मे थी । 
इस युग के प्रमुख ग्रन्थ कुवलयानन्द रस तरग्रिणी, रस मजरी श्रादि ही थे । 
इन प्रत्थो मे मौलिक सिद्धान्तो का प्रतिपादन नही मिलता। इनका लक्ष्य सक्षिप्त 
आर सरल शैली मे विविध श्रगोपागो का वर्णान करना था । इन्ही के भ्रनुकर॒णु पर 
रीतिकालीन कृवियो ने भी सूक्ष्म-चिवेचन तथा खडन-मडन की प्रवृत्ति की उपेक्षा फूर 
केवल प्गो भ्ौर उपागो के परिगणन की प्रवृत्ति को प्रश्नय दिया । प्रिगणन कार्य 
में भो इन्होंने जितना महत्त्व बाह्य स्वरूप को दिया, उतना वास्तविक स्वरूप निरू- 
पण को नही | इसका प्रत्यक्ष उदाहरण रीतिकालीन नायिका भेद वर्णन है। 


हिन्दी में नायिकाओ्े के जितने भेद मिलते हे सस्क्ृत साहित्य मे उसके श्ाघे 
भी नही । परन्तु हिन्दी क्रे कवि नायिकाओ के वास्तविक स्वरूप का वर्णान नही 
कर प्चके हैं । कामशास्त्र मे दिए गए जाति भेद का विश्वनाथ ने संकेत भर किया 
था। केशव झौर देव ने उनके श्राधार पर अनेक उदाहर॒णो को प्रस्तुत कर उन्का 

# सम्यक विस्तार किया। 

(ग) ससस्‍्कृत साहित्य का रीतिकाल समाप्त होते-होते टीका-टिप्पणियो का 
युग उदय हुआ । सस्क्ृत काव्यज्ञास्त्र के विविध अगो पर विविध टीकाकारो ने 
अपने-अपने ढग पर टीकाएँ लिखी हे । इसका परिणाम यह हुआ कि एक ही झग 
को भिन्‍न-पिन्‍न विद्वानों ने भिन्न-भिन्न ढग से समझाने की चेष्टा की है। इसके 
उदाहरणास्वरूप रस सूत्र की व्याख्या ली जा सकती है। डॉ० नगेन्द्र ने बहुत ही 
श्रद्टी लिखा है कि “इन व्यारुयाम्नो को पढ़कर्‌ कोई भी व्यक्ति सिद्धान्त विशेष के 
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/अन्यो मे श्वगार रस के श्रग-प्रत्यगो का विस्तार से विवेचन किया गया है । 

तीसरी शैली चन्द्रालोक एवं कुवलयानन्द की है। कर्नेश का “श्रुति भूषण 
उसी शैली का था तथा जसवन्तर्सिह का “भाषा-भूपण' भी इसी शैली मे लिखे गए 
ग्रन्थ है । इस शैली के लिखे गये ग्रन्थों मे सरल झौर सक्षिप्त ढग से काब्यागों का, 
पनिरूपण किया गया है। 

रीति-काल मे शैली की दृष्टि से एक चौथी शैली के ग्रन्थ भी मिलते हैं। 
इनमे मतिराम का 'ललित ललाम', भूषण का शिवराज भूपण' श्रादि प्रमुख हैं। 
इत ग्रन्थों में आचार्यत्व भौर श्रलकार-निरूपण की बहुत पश्रधिक महत्त्व नही दिया 
गया है । यह ग्रन्थ बहुत कुछ लेखक की वैयक्तिक श्ननुभूतियो से प्रभावित है। 

रीतिकाल मे एक पाँचवी शैली का निरूपण भी मिलता है। वह है चित्र- 
काव्य की । सेनापति भ्रादि कुछ कवियो ने सुन्दर चित्र-काव्य भी लिखे हे । 

(७) भाषा--रीतिकाल में भाषा का श्रच्छा विकास हुप्रा। उसमे भाव 
प्रमाणता, कोमलता भौर सजीवता झादि सभी बातो का समावेश हुआ । उसकी 
अभिव्यजना शक्ति भी बढी । परन्तु फिर भी इस काल की भाषा मे दोप प्रत्यक्ष 
दिखाई देते हे । व्याकरण की दृष्टि से रीतिकालीन भाषा दोषपूर्ण है। रीतिकालोन 
कवियो ने दाव्दों को तोडने और मरोडने का भी प्रयत्न किया था। भाषा मे उद्7ू 
ओर फारसी की रवानगी झाई है । कभी-कभी इन उदू' और फारसी के छब्दो को 
हिन्दी रूप दिया गया है | कुछ लोगो की भाषा पर उद्ू की 'इश्क' की शायरी की 
भाषा की गहरी छाप दिखाई देती है । रसनिधि का 'रत्न हजारा' ऐसा ही ग्रन्थ है| 

(८) द्येष--रीतिकाल मे पुनरुक्ति दोष बहुत श्रधिक देखा जाता है। सभी 
कवियो ने वे ही नायिका-भेद, वही उपमान बार-बार मे थोडे-बहुत अ्रन्तर के साथ 
दुहराये हैं । 

(६) अ्रभाद--रीतियुग मे नाटक और प्रवन्ध-काव्यो को लिखने की प्रवृत्ति 
विकसित नही हो पाई। नाटक तो बिलकुल ही नही लिखे गए । पद्य के विविध 
पविधानो की भी उपेक्षा की गई। मौलिकता शौर नवीनता का भी इन कवियो मे सर्वत्र 
अभाव दिखाई पडता है। 

(१०) छुन्द--इन कवियो ने श्रघिकतर दोहा, सवैया, कवित्त भ्रादि छन्दो 
में ही श्रपनी रचनाएँ लिखी हैं। यह छन्द मुक्तक काव्य के लिए उपयुक्त भी थे । 


आधुनिक हिन्दी कविता का विकास-क्रम ) 
श्राधुनिक हिन्दी कविता ब्रज और खडी दोनो भाषाओं में मिलती है | ब्रज- 
भाषा की गति बहुत मथर रही है भर श्रव तो लुप्तप्राय हो चली है । वतेमान- 
युग मे खडी वोली कविता का ही प्रचार भौर प्रसार है । 
न्रजभापा की आधुनिक कविता का सक्षिप्त विकास 


पुराने ढंग के ब्रजमापा के कवियो में महाराज रघुराजर्सिहू, राजा लक्ष्मण 
इसह, नवनीत चौवे भ्रादि प्रमुख हैं । इन्हे मैं रीतिकालीन परम्परा के ही कवि मानता 
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हुँ। प्रण्डित प्रतापतारायणजी समस्या-पूरति और श्छगारिक ढंग को कविता बहुत 
अच्छी करते थे। उपाध्याय वद्रीनारायणजी भपनी कजली शौर धौली के लिए 
साहित्यिको मे अब तक, प्रसिद्ध है। पण्डित अविकादत्त व्यास भी समस्या-पूर्ति की 
ढंग की कविताओ्रों मे ही रुचि रखते थे। हरिश्रोधजी ने भी पहले पुराने ढग की 

जभापा की कविताएँ ही लिखी थी । श्रीघर पाठक ने भी कुछ कविताएँ ब्रजभाषा 
में लिखी थी। किन्तु उधर उनकी रुचि जम न सकी। आधुनिक ब्रजमापा कवियो मे 
सवमे महत्त्वपूर्ण स्थान वावू जगनताथप्रसाद रत्नाकर का है। इनकी प्रारम्भिक रचना 
हिंण्डोज़ा' है। इसके अतिरिक्त रत्ताकर की 'गगावतरण' और “उद्धवशतक' नामक 
रचनाएँ हिन्दी साहित्य की भ्रतुपम विभूति है । इनकी जैसी सूक श्र सरसता ब्नज- 
आापा के प्राच्रीन कवियो तक मे चही मिलती ! श्री वियोगी हरि जी भी ब्नरजमापा 
के अनुस्य भक्त है । उन्होने ब्रजभूमि, ब्रजभाषा और न्रजपति की भाराधता करना 
द्वी अपना लक्ष्य बना रखा है। 'प्रेसशतक', 'प्रेमपथिक', भर 'प्रेमाजलि” इनकी 
भ्रसिद्ध रचनाएँ हैं । इनकी 'वीर सतसई” को तो विशेष सम्मान मिला है। ब्नजश्नापा 
की भ्राघुनिक रचनाओं मे 'दुलारे दोहावली” का भी एक विशिष्ट स्थान है। श्रापको 
अपनी इस रचना पर टीकमगढ़ राज्य से २०० रु० का पुरस्कार मिला था। 
रामनाथ ज्योतिषी ते “रामचन्द्रोदय” नामक काव्य लिखा है। इस पर उन्हें देव 
पुरस्कार प्राप्त हुआ है। इन कवियो के भ्रतिरिक्त नाथुरामशकर शर्मा, लाला 
कगवानदीन झादि के नाम भी उल्लेखनीय हे । इन्होंने भी न्नजभाषा मे सुन्दर 
रचनाएँ लिखी थी । 


श्राधुनिक खडी बोली हिन्दी कविता का विकास-क्रम 


भारत मे श्रग्रेजी सत्ता के स्थापन के साथ-साथ हिन्दी कविता के क्षेत्र मे 

प्रगति के चिह्न दिखाई दिए । रीतिकालीन उस्मन से घुटते हुए कवि उसके कठघरे 
से वाहर निकलकर हवा मे साँस लेते के लिए तडप उठे । परिवर्तित परिस्थितियों 
ने उन्हें स्वच्छुन्द विहार के लिए प्रेरणा प्रदान की । जिसके परिणामस्वरूप भारतीय 
कविता के प्रागण मे स्वच्छन्दतावाद नामक शिशु का जन्म हुआ । भारतेन्द्ु और 

उनके सहयोगियो की प्रतिभा से परिपालित होकर वह पनपने लगा | श्रीघर पाठक, 

रामनरेश त्रिपाठी, मैथिलीभरण गुप्त श्रादि के सवर्वन से वह पुष्टता (को प्राप्त 

सुप्रा। छायावाद के सुकुमार प्रवत्त को ने उसमे तारुण्य का सचार किया | उस तारुण्य 

फका विकास प्रगतिवाद के रूप में हुआ और वह पूर्ण यौवन को प्राप्त हो गया। 
प्रयोगवादी युग मे आकर वह त्व॒र श्रौर उच्छुखल हो उठा । निराला की प्रतिभा ने 

उसमे विचित्र निरालापन पैदा कर दिया, जिसको मर्यादित करने का प्रयास पन्त 

ने मानववाद की प्रतिष्ठा करके किया । इस स्वच्छन्दतावाद की सवसे प्रमुख विशेपता 

उम्रकी राष्ट्रीयतता थी | यह राष्ट्रीयता शशव से लेकर झ्लाज तक किसी न किसी रूप 

में भ्रभिव्यक्त होती रही है । समय-समय पर वह सास्क्ृतिक श्रादर्शों का श्रधिण्ठात्त 

भी बनता झाया है। इतना सव होते हुए भी उसकी गतिविधि सदैव प्रनियश्नित 
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रही । उसकी रूपसेखा देश-काल के अनुरूप परिवर्तित होती रही झौर आज भी परि- 
वर्तित हो रही है । उपयुवत कथन का श्रभिप्राय यह है कि आधुनिक हिन्दी कविता 
मे निम्नलिखित प्रमुख घाराओ का उदय और विकास हुझा। 

(१) राष्ट्रीय घारा, (२) रहस्यवादी और छायावादी घारा, (३ )अगतिवादी 
धारा, (४) प्रयोगवादी घारा, तथा (५) नवीनतम प्रवृत्तियाँ । 

(१) राष्ट्रीय घारा-- हिन्दी की राष्ट्रीय कविता को घारा का उद्भव भारत 
मे ब्रिटिश सत्ता के बीजारोपण के साथ-साथ हो चला था । किस्तु तत्कालीन कविता 
झौर कवि तथा कला भर कलाकार उसके महत्त्व को नही पहचान सके । परिणाम 
यह हुआ कि वह लोक-गीतो मे ही श्रपने को श्रभिव्यवित कर घीरे-घीरे पतपने लगी + 
सन्‌ ५७ के भारतीय सिपाही विद्रोह ने इस लोक-गीतो में बहती हुई राष्ट्रीय भावना 
को एक नई चेतना प्रदान की श्रौर उसकी उस युग में विविधघमुखी श्रभिव्यवित हुईं। 
सन्‌ ५७ का राप्ट्रीय गीत, जो राप्ट्रीय भण्डे की वन्दना के अवसर पर गाया 
जाता था, तत्कालीन राष्ट्रीय भावना का सुन्दर प्रतीक है। वह गीत इस प्रकार है--- 


“हम हैं इसके * मालिक, हिन्दुस्तान हमारा। 

पाक वतन है कौप का, जन्नत से भी प्यारा ॥ 

यह है हमारी मिल्कियत, हिन्दुस्तान हमारा । 

इसकी रूहानियत से, रोशन हैं जग न्यारा ॥ क्रो 
कितना कदीम, कितना नईम, सब दुनियाँ से न्यारा । 

करती हैं जरखेज जिसे, गयो जमत क्री धारा॥ 

ऊपर बर्फला पर्वत पहरेदार हमारा ॥| 

नीचे साहिल पर बजता सागर का नवकारा। 

इसकी खानें उगल रही हैं सोना होरा पाराए। 

इसकी शाने-शौकत का दुनियाँ मे जयकारा॥ 

थ्ाया फिरगो दूर से, ऐसा मतर मारा। 

लूटा दोनों हाथों से, प्यारा वतन हमारा ॥ 

शथ्राज शहीदों ने हैं तुमको झहले वत्तन ललफारा। 

तोडो गुलामी फी जजीरें, बरसाशो झोंगारा ॥ 

हिन्द मुसलमान सिस हमारा भाई भाई प्यारा। 

यह है श्राजादी का भडा, इसे सलाम हमारा ॥ हे 


सिपाही विद्रोह के पश्चात्‌ भारतीय राष्ट्रीय भावना विविध लोक-गीतो 
के रूप मे फूट निकक्‍्ली। विविध प्रात्तीय भाषाश्ो में स्थानीय राष्ट्रीय वीरो के 
शौय गीत जनता की जिह्ठा पर अ्रव भी सुरक्षित मिलते हैं । 

हिन्दी साहित्य मे राष्ट्रीय भावना का प्रथ्म रफुरण हमे भारतेन्दु बाबू मे 
मिलता है । उनकी निम्नलिखित पवितयो ने जडो के हृदय मे प्रसुप्त राष्ट्रीय भावना 
को जागृत कर दिया । 


कविता श्ड१्‌ 


“झावहू सव समिलि रोवहु भारत भाई। 
हा हा भारत दुर्दशा न देखो जाई।ए* 


भारतेन्दु के समसाययिक प्रतापनारायण मिश्र की वाणी मे भी हमे राष्ट्रीय 
भावना की जागृति का सकेत मिलता है। उनकी निम्नलिखित घोषणा उनकी 
शष्ट्रीय भावना का ही द्योतक है-- 

“सब सिल बोलो एक जबान, हिन्दी हिन्दू हिन्दुस्तान 

भारतेन्दु के अन्य सहयोगियों मे भी हमे राष्ट्रीय भावना के यत्र-तत्र दर्शन 
हो ही जाते हैं । 

भारतेन्दु-युग के पश्चात्‌ राष्ट्रीयधारा मे एक नई मोड़ दिखाई दी। उसका 
श्रेय लोकमान्य तिचक को दिया जा सकता है। उनकी प्रेरणा से उसमे कान्ति की 
हल्की-हल्की चिगारियाँ दिखाई देने लगी । इन चिगारियो का पूर्ण प्रस्फुटन हो भी 
नही पाया था कि भारतीय राजनीति ने श्रहिसा के पुजारी महात्मा गाघधी का 
पदार्पण) हो गया | उनके अ्रलौकिक व्यक्तित्व की छाप भारत की राजनंत्तिक, 
सास्कृतिक, घाभिक सभी दिशाप्रो मे स्पष्ट रूप से प्रतिविम्चित हो गई । उत्तके इस 
व्यापक व्यक्तित्व का प्रभाव हिन्दी कविता पर भी पडा और उसने एक नई करवट 
ली। वह करवट थी गाधीवादी विचारधारा की। इसमे कोई सन्देह नही कि 
गाधीजी के प्रभाव से वह क्रान्ति-मावना, जो तिलक का अ्रवलम्ब पाकर उद्दीष्त हो 

डी थी, थोडी मद पड़ गई। किन्तु कुछ ही दिन बाद सरदार भगतर्तिह, चन्द्रशेलर 

आज़ाद जैसे क्रान्तिकारी युवको का आ्राश्नय पाकर वह फिर विस्फुटित होने लगी। 
नेताजी के महत्त्ववुर्ण उदय झौर विकास ने उसको पूर्ण वल प्रदाव किया शौर वह 
गाधीवादी घारा के सदृश ही दुढता के साथ विकसित होने लगी। इस [प्रकार हम 
देखते है कि हिन्दी कविता की राष्ट्रीय भावना की दो स्पष्ट घाराएँ हैं। एक गाघी- 
चादी भौर दूसरी क्रान्तिवादी--- 

गाघीवादी घारा--भगवान्‌ वुद्ध के बाद सम्भवत गाघी के सदृश व्यक्तित्व 
वाला झोर दूसरा महापुरुष भारत भूमि पर श्रवतरित नही हुआ । यदि हम उन्हें 
भगवान्‌ बुद्ध का अवतार मान लें तब भी अतुप्युक्त न होगा । क्योकि दोनो के लक्ष्य 
और सिद्धान्त लगभग समान ही हैं । सच तो यह है कि गावीजी ने बुद्ध विचार घारा 
को ही युग के श्रनुरूप मौलिक रूप मे प्रस्तुत करने की चेष्टा की है । गाघीजी की 
विचारधारा के प्राणभूत तत्त्व तीन हैं। 
के (१) सत्याग्रह, (२) भ्रहिसा, तथा (३) हिन्दू-मुस्लिम एकता । 

इनसे सम्बन्धित सभी कविताएँ गावीवादी राष्ट्रीय कविताझो की श्रेणी मे 
रखी जायेंगी । इस गावीवादी राष्ट्रीय घारा के प्रधान कवि निम्नलिखित है -- 

मेथिलीशरण गुप्त--गाघीवादी विचारधारा का सर्वप्रथम प्रतिध्वनन हमे 
मैयिलीशरण मे मिलता है । उनके 'अ्नघ' में हमे श्रहिसावाद, लोक-सेवा श्रदि गाघी- 
'चवादी सिद्धान्तो की सुन्दर श्रभिव्यक्ति मिलती है। हिन्द! शौर 'सिद्धराज' में हमे 
'हिन्दू-मुस्लिम एकता का सदेश मिलता है। वह 'हिन्दू' मे चिखते है-- 


५४२ शास्त्रीय समोक्षा फे सिद्धान्त 


“हिन्दू घुसलमाव दोनो श्रव छोडे वह विग्रह की नीति ।! 
इसी प्रकार 'सिद्धराज' मे भी एक स्थंल पर लिखा है-- 
“भारेत माता का घह मन्दिर, नाता भाई भाई का, 
समझे माँ की प्रसंघ बेदना, वही लाल है माई का ।” 
इसी प्रकार एक दूसरे स्थल पर लिखा है-- 
“अब घेने के नाम पर फर्लेह मभेली नहीं ४ 
मेथिलीशररं गुप्त ने हमे सत्याग्रह की भावना को भी पीषेरों मिलता 
है । बारडोली के सत्याग्रह के श्रवसर पर लिखी गई उनकी निम्नलिखित पेंक्तियाँ 
चिरस्मरणीय रहेगी। 
“आझे घिहधस्त वारंडोली श्रो भोरते फी थरमापोली, 
नहीं नहीं फिर भी संदास्त्र थी प्रीफे सैनिकों की वह टोलो । 
उठी नहीं तूं जोकि बुंरा है उसे नंष्ठ फेर देने को, 
तुलो हुई है किन्तु बुरे फो स्वेंथ भला फेर लेने को। 
सियारामशरण गुप्त--मंथिलीशरण गुप्त के अनुज सियारामशरण भी 
श्रंपने भ्ग्रज के संदृश ही गाधीवादी कवि हैं। उनकी 'नोभाखाली”' और “जयहिन्दा 
शीर्षक कविताएँ लोफ-प्र सिद्ध हैं। इनमे अहिसा भोर शान्ति की भावनाश्रो को ही 
सर्वेत्र प्रश्मय दिया गया है । कवि प्रतिहिसा की भावना के सदंव विरोध मे रहा है।, 
नोभ्राखाली के ह॒त्याकाण्ड की प्रतिक्रिया के रूप मे उद्मूत बिहार के हृत्याकाण्ड के 
सम्बन्ध मे कवि ने लिखा है-- 
“बोधि तीर्थ तू द्रोहानंल में यह ईंधन मत डाल ।” 
माखनलाल चतुर्वेदी--गाघीवादी विचारधारा के पोषकों मे माखनलाल 
चतुर्वेदी का महत्वपूर्ण स्थात है ५ गधी के सदुश यह सी श्रात्म-बलिदान से विदर्वास 
करते थे । इनकी “पुष्प की अ्भिलाषा' शीषंक कविता में इनके राष्ट्रीय भावों का 
स्वरूप बहुत स्पष्ट है । श्रात्म-बलिदान को यह कितना महत्त्व देते थे, यह बात उनकी 
निम्नलिखित पक्तियो से स्पष्ट प्रकट है--- 
“सूली का पथ हो सीखा हूँ, सुधिधा सदा बचाता शझआलाया। 
में बलि-पथ का श्रगारा हें, जीवन-ज्वाल जगाता आया।” 
सुमित्रानन्दन पन्‍त--पन्‍्त जी की “ग्रम्या! भर “खादी के फूल! शीर्षक रच- 
नाझो मे हमे गाधीवादी विधारघारा के स्पष्ट दर्शन होते है। महात्मा गाघी के 
सम्बन्ध मे श्रद्धात्मक विचार प्रकट करते हुंए वे लिंख॑ते हैं-- 
/प्रथम श्रहिंसक मानवे बन कर, तुम झाए हिस घरा पर ॥ 
मनुज बुद्धि को मंज हृदय के, स्पेशों से सस्कृत कर ॥॥ 
निवल प्रेम की साव गगन से, निर्मेम धरती पर घर। 
जेंने-जीवन के वाहु पाश में, तुम बाघ गए बृढतर।॥॥ 
हेष घेणा के कदु प्रहार सहकर करुणा के प्रेमोत्तर। 
सतुज सहम्‌ के गते विघान को, बदल गए हिंसा हर ॥” 


कविता १४३ 


सोहनरलाल हिवेदी--इनके 'सेगॉव का सन्त” श्रौर वासवदत्ता' शीर्षक 
रचनाओो मे गाधीवादी विचारधारा की सम्यक्‌ श्रभिव्यक्ति दिखाई पड़ती है । गाँधी- 
वादी विचारधारा से झनुप्राणितति उनका यह गीत बहुत ही मधुर प्रतीत होता है-- 


भू “बन्दना के इन स्वरो में 
एक स्थर मेरा मिलालो । 
। बन्दनी माँ फो न भुलो 
राग में तुम न भूलो 
चर्चना के रत्नकण में 
एक फण मेरा मिला लो॥। 
वन्‍्दना के इने स्वरों में 
एक स्वर प्लेरा सिला लो॥ 
हों जहाँ बलि शोश श्रगरिष्त 
एक सिर मेरा मिला लो। 
वन्‍्दना के इन स्वरों में 
एक स्घर मेरा मिलो लो ॥” 
अहिंसात्मके युद्ध के लिए कवि कवि की एक ललकार भी दर्शनीय है-- 
“न हाथ एक शस्त्र हो 
न हाथ एक श्रस्त्र हो 
न श्रन्न बोर वस्त्र हो ड़ 
हटो नहीं, हटो नहीं, हटाँ नहीं ।” 


दिनक र--दिनकर यद्यपि क्रान्ति के कवि है, किन्तु उनकी क्रान्ति कही-कहीं 
गाघीवादी विचारधारा से प्रभावित हो गई है । वे व्यक्ति के लिए तो घम्म, तप, 
करुणा, क्षमा आदि उदार वृत्तियो को गाघीनी के सदृश ही आवदयक समभते थे। 
किन्तु समुदाय के लिए वे युद्ध करना ही श्रेयस्कर मानते थे । 

उपयुक्त ढग की गाधीवादी सिद्धान्तो को लेकर चलने वाली कविताओं के 
अतिरिक्त हमे हिन्दी में श्रीर भी कई प्रकार से राष्ट्रीय भावना की अभिव्यक्ति 
मिलती है। जैसे मातृभूमि के दैवीकरण के रूप मे, मात्‌भूमि की वदना के रूप मे, 
मातृभूमि की महिमा के रूप मे । 
हि मातृभूमि के देवीकरण फे रूप में--हिन्दी कवियो ने मातृभूमि का दैवीकरण 
तीन रूपो मे किया है-- (क) विराट स्वरूप का देवीकररं!, (ख) उसके सामान्य रूप 
का देवीकरण, तथा (ग) आरती शैली भे देवीकृत रूप का वर्णन । प्रथम कोटि के 
उदाहरण मंथिलीशरण गुप्त भर प्रसाद भादि कवियों मे बहुत मिलते हैं । गुप्त जी 
का निम्नलिखित गीत विश्येप प्रसिद्ध है-- 


“नीलाम्बर परिधान हरित सुन्दर है 
सूर्य चन्द्र मेंखेंला रत्ताफर है ॥” इत्यादि 
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दूसरी कोटि के गीतो मे मातृभूमि को देवी के रूप मे कल्पित किया गया है 
और स्तोत्रो फे रूप मे उनकी वन्दना की गई है। श्रीघर पाठक के बहुत से गीत 
इसी शैली मे लिखे गए हैं । तीसरी कोटि के देवीकरण सम्बन्धी गीत भारती शैर्ल 
के दिखाई पडते है। इनकी ताल, लय और स्वर-लहरी बिलकुल भ्रारती के ढग पर 
हुआ करती है । 


अतीत के गौरव-गान के रूप स--इस प्रवृत्ति का उदय भारतेन्दु-युग मे ही 
हो चला था। भारत-दुर्दशा' में श्रतीत के गौरव-गान की प्रवृत्ति स्पष्ट परिलक्षित 
होती है। मंधिलीशरण गुप्त की 'भारत-भारती मे श्रतीत का गौरव-गान ही गाया 
गया है। रामचरित उपाध्याय और रामनरेश त्रिपाठी के कुछ गीतो मे भी हमे भ्रतीत 
के गौरव-गान की प्रवृत्ति स्पष्ट दिखलाई पडती है । 


सामान्य वन्दना के रूप में--बहुत सी राष्ट्रीय रचनाएं राष्ट्र महिमा के वर्णान 
से सम्बन्धित है | पन्‍्त की 'ज्योतिभूमि जय भारत देश', प्रसाद का “भ्ररुण वह मधघु- 
मय देश हमारा” शीषंक रचनाएं इसी कोटि की हैं। गाघीवादी विचारधारा की 
अभिव्यक्ति हमे कुछ प्रबन्ध-काव्यो भ्रथवा महाकाव्यो मे भी मिलती है। 'साकेत सन्त, 
आर्यावत्त कुरुक्षेत्र, 'कृष्णायन', “जय काश्मी र', "जन नायक' तथा “महामानव श्रादि 
अहाकाव्यो मे हमे गाधीवादी विचारधारा शौर राष्ट्र-वर्णन के बहुत से उदाहरण 
मिलते है। यहाँ पर स्थानाभाव के कारण उन सब का निर्देश नही किया जा सकता। 


श्राज के कवि भी गराघीजी की वर्षगाँठ आ्रादि के श्वसर पर गाघीवादी 
राष्ट्रीय भावना को पुनर्जीवित करते रहते हैं। गावबीजी की वर्षगाँठ के भ्रवसर पर 
लिखी गई पद्मसिह शर्मा कमलेश की निम्नलिखित पक्तियाँ इसका प्रमाण है-- 


“शो भारत के भाग्य विधाता ! 
शो जन-जन के जीवन दाता ! 
झ्ो पोडित दलितों के ञ्राता ! 
झो फरुणा के सिन्धु ॥ 
श्रहिसा का ब्नत लेने वाले, 
सत्यप्रीति की न्याय नोति, 
श्रद्धा सयत शुभ प्रतीति की, 
प्रज्वलित मद्ाल लेकर कर में, 
पशुता फे तम से भ्राचछावित, 
जग-पथ को झालोकित फरने वाले, 
हस स्वतन्त्र झारत भारत में 
प्राज तुम्हारी वर्ष गाँठ है। 


हिन्दी साहित्य की क्रान्तिवादी धारा--हिन्दी के राष्ट्रीय कवियों का एक 
यर्ग क्रान्ति का सदेश देने में श्रनवरत प्रयास करता भ्राया है। इस वर्ग के प्रमुख 
कवि निराला, सुभद्राकुमारी चौहान, सोहनलाल द्विवेदी, उदयशकर भट्ट, नवीन, 
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श्यामनारायणु पाण्डेय, दिनकर, अचल, भरत व्यास, सुधीन्द्र, ध्यामलाल पार्षद, 
कमल साहित्यालकार, ईश कुमार ! 
निराला--निरालाजी मूलत दशेन और रहस्यवाद के निराले कवि हैं, किन्तु 
उनकी थधात्मा राष्ट्रीय चेतना-विहीन नही है। उन्होंने अपनी कविताओं मे बहुत से 
सथलो प्र जागरण का सन्देश दिया है । उनकी 'जागो फिर एक वार' क्षीपंक कविता 
काफी झोजपूर्ण है। 'जयसिह के प्रति” तथा 'श्षिवाजी के प्रति' शीपंक कविताएं भी 
कम क्रान्तिपूर्ण नही हैं। हिन्दी मे क्रान्तिवादी घारा का वीजारोपण करने वाले 
कवियो मे श्राप श्रग्नगण्य हैं । 
सुभद्राकुमारी चौहान--पसुभद्राकुमारी चौहान की “काँसी की रानी' शीपंक 
रचना इतनी श्ोजपूर्ण है कि उससे क्रान्ति की चिनगारियाँ निकलने लगी हूँ । निम्न 
श्रकार की पंक्तियाँ पढकर किसका रक्त नही खोल उठता है! 
“हर बोला दुन्देलों के सुख हमने सुनी कहानो थी। 
खूब लड़ी मरदानी वह तो भाँसो वाली रानो थी ॥” 
सोहनलाल द्विवेदी--सोहनलाल द्विवेदी गराधीवादी राष्ट्रीय घारा के एक 
अहान्‌ कवि हैं | किन्तु उनकी वाणी मे वहुत स्थलो पर क्रान्तिमय झोज भाव की 
चामिक श्रभिव्यक्ति भी मिलती है । एक उदाहरण से कथन की साथंकता प्रकट 
दो जायगगी-- + 
के “न हाथ एफ प्रस्त्र हो, 
न हाथ एक शास्त्र हो, 
न श्रन्त वीर वस्त्र हो, 
हटो नहीं, हटो नहीं । 
उदयशकर भट्ट--भाप मूलत. नाटककार हैं, किन्तु झापने कुछ कान्त्योदीपक 
कविताएँ भी लिखी हैं । एक उदाहरण इस प्रकार है-- 
“गरजे वादल से श्राजादो 
बिजलो में स्वर भ्राजादी का । 
4 ८ 
हम शाजादी के दीवाने 
परतन्त्र रहेंगे कभी नहीं ॥” 
नवीन --नवीनजी वंसे तो प्रेम भौर सौन्दर्य के कवि हैं, किन्तु उनकी आत्मा 
शप्ट्रीय रग से रगी हुई है । राष्ट्रीय रग से रगी हुई उनकी झात्मा कभी-कभी क्रान्ति 
का भ्रावाहान करने के लिए तढप उठी है । उनका “विप्लव गान' क्षीपंक कविता इस 
दृष्टि भे बहुत महत्त्वपूर्ण है। उसकी कुछ पक्तियाँ इस प्रकार हैं--- 
- “कवि कुछ ऐसी तान सुनाश्रो, 
जिपते उयल-पुयल मच जाए। 
एक हिलोर इधर से श्राए, 
एक लहर उबर से शपआए, 
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प्राणों के लाले पड जाएँ 
श्राहि ! त्राहि ! रव नभ में छाए ॥” 
झ्रापकी कविता मे इस प्रकार के झ्नेक उदाहरण मिलते है । 
इयामनारायण पाण्डेय--सुभद्राकुमारी चौहान के सदृश श्यामनारायरए 
पाण्डेय ने भी इतनी ओजपूर्णे कविताएँ रची हुई हैं कि उनसे क्रान्ति की चिनगारियाँ 
निकलने लगी हैं। उनकी “हल्दी घाटी' श्ौर 'जौहर' दोनो मे क्रान्ति की ज्वाला घधक 
रही है । उनके उद्धरण जन-जन की जिद्धा पर ताण्डव करते रहते हैं। श्रत यहाँ 
पर उनके उदाहरण नही दिए जा रहे है । 
दिनकर--दिनकर को मै क्रान्ति का श्रग्नदूत मानता हूँ । उनकी वाणी मे 
एक क्षत्रिय का प्रबल भ्रोज है । देखिए दो पक्तियों मे ही कितना बल है-- 


“सुन क्‍या सिन्धु में गर्जन तुम्हारा, 
स्त्रय युग-धर्म की हुँकार हूँ में ।” 
उनका “कुरुक्षेत्र नाम का काव्य श्रोजपूर्ण उदाहरणो से भरा पडा है| 
उनकी 'मेरे नगपति भेरे विशाल” छीबषंक कविता भी क्रान्ति का सदेश वहन किए 
हुए है । 
श्रज्चल--भ्रज्चल मूलत श्गार शौर विलास के तरुण _कवि हैं , किन्तु 
उनकी वृत्ति मधुर श्ौर कोमल रूपो मे ही अधिक रमी है। किन्तु क्रान्ति देवी के॥+ 
वीर रूप की भी वे उपेक्षा नही कर सके । यही कारण है कि उन्होने जिस तन्‍्मयता 
से श्वगार की कविताएँ लिखी हैं, ठसी लगन के साथ क्रान्ति का डका भी पीटा है । 
भरत व्यास - यद्यपि आपने हिन्दी मे श्रधिक कविताएं नही लिखी हैं, किन्तु 
जो लिखी है वे भ्रपने ओजपूर्यो होने के कारण बहुत लोकप्रिय हो गई हैं। एक 
उदाहरण इस प्रकार है -- 
“श्रासमान ने देखा दो ठुकडे होते पर न फटा वह । 
अरे हिमालय नाक कटी पर पाव इंच भी नहीं कटा तू ७” इत्यादि 
इसी प्रकार की ओजपूर्ण इनकी श्रन्य कविताएं है। 
सुधीद्ध--ऋ्रान्तिपूर्"णं कविता लिखनेवालो मे कविवर सुघीन्द्र का नाम 
भ्रग्रगण्य है। उनकी 'जलियानवाला बाग झीष॑क कविता अपनी क्रान्ति एवं श्रोज के 
कारण बहुत लोकप्रिय रही है। 
कमल साहित्यालकार--सौन्दयं-प्रिय कमलजी बहुमुखी प्रतिभा के सरस कश्ि 
हैं । श्राप एक विस्तृत साहित्य के सृप्टा है। दो दर्जन के श्रास-पास पुस्तकें मेरे देखने 
में आई है। भ्रापने काव्य, नाटक, उपन्यास, आलोचना शादि सभी क्षेत्रो को अपनी 
प्रतिमा से चमत्कृत करने का प्रयास किया है। आपकी राष्ट्रीय रचनाएँ भी बहुत 
ग्रोजपूर्ण और प्रभावोत्पादक हैं। प्रसिद्ध क्रान्ति-दीप' नामक रचना मे आपकी 
राष्ट्रीय कविताएँ ही सग्रहीत है। इसकी कुछ कविताएँ बहुत ही क्रान्तिपूर्ण भौर | 
ओजन्विनी हैं | दो-तीन पक्तियाँ उदाहरण रूप मे दे देना श्रनुपयुक्त न होगा--- 
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“शझागे कदम बढा चुके राणा की फसम है। 
देना न कभी पीठ सराठे की रसम हूँ। 
घोई नहीं जो साय तो ईश्वर तो हूँ तेरा 
इपामलाल पार्षद--आपने श्रनेक राष्ट्रीय क्विताप्रो का प्रणयन किया 
है, किन्तु आपको स्थाति प्रदान करने का श्रेय श्रापकी “कडा ऊेँचा रहे हमारा' 
शीर्षक कविता को हो । यह कविता किसी समय वच्चे-वच्चे के मुंह पर थी। इस 
राष्ट्रीय गान के अतिरिक्त शायद ही कोई राष्ट्रीय रचना इतनी अधिक लोकप्रिय 
हुई हो । 


ईशकुमार--आपकी राष्ट्रीय कविताओं मे श्रोज की मात्रा वहुत श्रधिक है । 
एक उदाहरण है-- 
'कौन चुनौती देता हे रे सागर के उस पार से ? 
ग्रे हिमालय हिल ने सकेगा कहना यों ललकार कर ॥ 
कल सकोगे नहीं वार तुम भारत फी तलवार के। 
गोरापन सब सो जाएगा काले की फुफकार से ॥” 
उपयु कत कवियो के श्रतिरिक्त शौर भी अनेक कवियों ने इस घारा का पोपण 
किया है। क्रान्ति भाव की अभिव्यक्ति हमे चित्रपट के गीतो मे भी मिलती है । 
एक गीत के कुछ भ्रश उद्घृत कर देना अनुचित न होगा-- 
“दूर हटो ए दुनिया वालो हिन्दुस्तान हमारा है । 
जो भीख माँगने से घर-घर, 
ग्राजादी मिलती हो दर-दर।॥ 
लानत ऐसी शन्लाजादी पर, 
श्रो वीरो की सतान ! 
देश फो तीरों से सींची।” 
हिन्दी कविता में नव-निर्माण का सदेश देने वाली विचारधारा--स्वतन्त्रता- 
प्राप्ति के बाद से ही हिन्दी की राष्ट्रीय कविताओं का स्वर बदलने लगा । गाघीगदी 
श्ौर क्रान्तिवादी विचारों का प्रचार करने के स्थान पर वह नव-निर्माण्य का सदेश 
देने मे ही अपने कर्तव्य की इत्तिश्षी समकने लगी है । नव-निर्माण का सदेश 
वहन करने वाले कवियो ने सर्वेप्रथम स्वतन्त्रता के घुमागमन का स्वागत किया भौर 
जन-जागृति का सदेश दिया । कमल साहित्यालकार लिखते हैं-- 
7 श्राज जामृत द्वारा तेरे हँस रहा है दिवस माली । 
देस श्ाँगन में प्ररे उमने सुनहली किरण डाली ॥ 
साँगने तुक से झनिद्वित प्नौर जाग्रति दान श्राया, 
सो रहा रे मूर्ख तुझ पर हँस रही तव भूक छाया ॥ ---ऋऋत्ति-दीप 
इसी प्रकार सोहनलाल द्विवेदी ने लिखा है--- 
“लो स्वतन्त्रता फी श्ररण उपा है लगी क्षितिज पर मुसकानें, 
जो सपने थे जीवन के दे लगे सत्य बन इठ्लाने। 


“कक 


श्ष८ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


तृण-तृण से श्राज नया उत्सव, 
मगलमय नव श्यगार लिए ॥ 


इतना कहने के बाद कवि कहता है-- 
“पग्रब सूजन फरो अपने मन का भव 
ले वैभव ,के सुख साधन |” 
इसी प्रकार का उद्बोधन कमल साहित्यालकार ने किया है--- 
/न्व-निर्माण फरो हे । 
इस भूतल को स्वर्ग बना दो, मानव कुल के भाग्य जगा दो । 
झघकारमय जीव पुरातन, कलुष दासता दुर भगा दो। 
जग को साहस बल सहचर दे प्पना बाण फरो हे। 
नव-निर्माण करो हे । 
कवियो श्र नेताश्रो की प्रेरणा से इस प्रकार के उद्घोषणो के फलस्वरूप 
मरभाई हुई घरती तो हरी हो गई किन्तु मानव-मन को हरी करने वाली नेतिक 
चेतना की जागृति नही हुई । रामावतार त्यागी लिखते हैं-- 
“मुरभाई हुई घरती हरी हुईं। 
रीती गगरिया भरी हुई, 
प्रम्बर पर वौराई बदली, 
भूले पर लहराई फजली। 
जो मेरे मन पर लहराया, 
वह गीत अ्रभी तक श्रनगाया ।” 
नेहरू तथा सन्त विनोबा ने मानव-मन की नंतिक चेतना को हरा करने के 
साधन भी ढूंढ निकाले है । वे साधन थे पचशील तथा सर्वोदय के । बस फिर क्या 
था, कवियो ने भ्रपने गीतो मे उसका गौरव गान शुरू कर दिया। सुमित्राकुमारी 
सिन्हा लिखती हैं-- 
“वर्षगांठ. हैं मुक्ति-दृत की, 
सुखभ्री मिल झारती उतारो। 
पचशील फूलों की माला, 
विश्व-शान्ति का पट पहनाओ्रो । 
सर्वोदिय का सुकुद श्लीश पर, 
लोक-प्रीति की ग्रष बसाझ्रो। 
इसी प्रकार श्राज का कवि पुकार रहा है-- 
“शान्ति चाहिए शान्ति चाहिए रजत श्राफाश चाहिए, 
मानव हो सानव बह महत प्रकाश चाहिए ॥-प्तत 


यह शान्ति तव तक सम्भव नहीं है जब तक नेह की नई किरण मे मन के 
दीप नही जलाए जाते । उदीयमान कथि शान्तिस्वर्प लिखते है--- 


कविता १४६ 


“हन भाटी के दीपों की दीवाली कितने दिन । 
दीप जगाने हैं तो मन जीवन के दीप जगा 
नेह फी नई किरन चिखरा ।” 


ञ मानव इस प्रकार के उद्वोधनो से प्रभावित होकर रामराज्य की स्थापना में 
सलग्न हो गया है । जिसके फलस्वरूप निराशा का अ्रधकार दूर हो गया है। और 
नव आशा का सचार हो चला है--- 

“हुट गई हैं व्योम से श्रव कालव्याली सी घटाएँ । 
कोटि फंठो से तुम्हारे राम के गीत गाएँ --ऋान्ति-दीप 


छायावाद 


द्िवेदीकालीन इतिवृत्तात्मक हिन्दी कविता की प्रतिक्रिया के रूप भे छाया- 
वाद का उदय हुआा | प्रसाद, पन्‍त, निराला झ्रादि महाकवियो की छम्नछाया मे वह 
श्रपने विकास की पराकाष्ठा पर पहुँच गया । इसका उदय शौर विकास काल स्थूल 
रूप से १९१० से लेकर १६३७ के बीच माना जा सकता है । 
छायावाद के स्वरूप तथा उसकी परिभाषा के सम्बन्ध में विद्वानों में मतभेद 
है। यहाँ पर कुछ प्रसिद्ध विद्वानो के दृष्टिकोशो का स्पष्टीकरण कर देना चाहते 
“$है । सबसे प्रसिद्ध मत श्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल का है। उन्होंने छायावाद को स्पष्ट 
करते हुए लिखा है--छायावाद शब्द का भ्रयोग दो श्रर्थों मे समझना चाहिए। एक 
तो रहस्यवाद के श्रर्थ मे, जहाँ उसका सम्बन्ध काव्य वस्तु से होता है, श्रर्थात्‌ जहाँ 
कवि उस श्रनन्त और अज्ञात प्रियतम को आ्रालम्बन वनाकर अत्यन्त चित्रमयी भाषा 
में प्रेम की भ्रनेक प्रकार की व्यजना करता है। रहस्यवाद के श्रन्तभू त रचनाएँ 
पहुँचे हुए पुराने सब्तो या साधको की उस वाणी के शभ्रनुकरण पर होती है, जो 
तुरीयावस्था या समाधि-दका मे नाना रूपको के रूप में उपलब्ध श्राध्यात्मिक ज्ञान 
का झ्राभास देती हुई मानी जाती थी । इस रूपात्मक श्राभास को यूरोप मे छाया 
फैन्ठासमा कहते थे । इसी से वगाल मे ब्रह्म समाज के वीच उक्त वाणी के 
अ्रनुकरण पर जो आध्यात्मिक गीत या भजन बनते थे, वे छायावाद कहलाने लगे । 
धीरे-घीरे यह शब्द घामिक क्षेत्र से वहाँ के साहित्य-क्षेत्र मे श्राया । फिर रवीन्द्र बाबू 
की धूम मचने पर हिन्दी के साहित्य-क्षेत्र मे भी प्रकट हुआ ।” उपयुक्‍त उद्धरण 
कि भाधार पर स्पष्ठ कहा जा सकता है कि शुक्लजी छायावाद णब्द को दो श्रर्थो 
में ग्रहरा करते थे, एक रहस्यवाद के भ्र्थ मे, और दूसरे काव्य-शैली या पद्धत्ति विशेष 
के व्यापक भ्र्थ भे । उन्होने अ्रन्य स्वलो पर छायावाद दाव्द का प्रयोग कही रहस्य- 
वाद के पर्याय के रूप मे किया है श्र कही काव्य शैली के अर्थ मे । एक स्थल पर 
उन्होंने लिखा है--“यह (छायावाद) काव्यगत रहस्यवाद के लिए गृहीत दार्शनिक 
सिद्धान्त का द्योतक शब्द है।” इसी प्रकार छायावाद को काब्य-शली फे श्र मे 
प्रयुकत करते हुए वे लिखते हैं---“छायावाद घब्द का दूसरा प्रयोग काव्य-शैली या 
पद्धति विशेष के व्यापक अथ्थ में है। सन्‌ १८८५ में रहम्यवादी कवियों का एक दल 


१४५० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


खडा हुआ जो प्रतीकवादी कहलाया | वे श्रपनी रचनाश्रो मे प्रस्तुत के स्थान पर 
झधिकतर श्रप्रस्तुत को लेकर चलते थे। इसी से उनकी शेली की ओर लक्ष्य करके 
प्रतीकवाद शब्द का व्यवहार होने लगा। आध्यात्मिक या ईश्वर प्रेम सम्बन्धी 
कविताओं के ग्रतिरिक्त और सब प्रकार की कविताश्नों के लिए भी प्रतीक शैली की, 
श्रोर वहाँ प्रवृत्ति रही । हिन्दी मे छायावाद शब्द का जो व्यापक श्रर्थ मे---रहस्यवादी 
रचनाओ के अ्रतिरिक्त श्रौर प्रकार की रचनाओ्नो के सम्बन्ध मे भी-पग्रहरण हुमा, 
वह इसी प्रतीक शेली के अर्थ मे । छायावाद का सामान्यतया श्रर्थ हुआ प्रस्तुत के 
स्थान पर उसकी व्यजना करने वाली छाया के रुप में अप्रस्तुत का कथन । इस शैली 
के भीतर किसी वस्तु या विषय का वर्णंव किया जा सकता है । इस प्रकार श्राचारये 
रामचन्द्र शुक्ल ने छायावाद के उभयात्मक स्वरूप को श्रच्छी प्रकार से समभाने की 
चेप्टा की है। किन्तु उनके मत मे एक बात स्पष्ट नही हो पाई है। वह यह कि 
जब छायावाद कही रहस्यवाद का पर्यायवाची वनकर प्रयुक्त हुआ तो फिर रहस्य- 
वाद के लिए इस नये भ्रभिधान की श्रावश्यकता ही क्या थी । जव हमारा कार्य रहस्य- 
बाद शब्द से वरावर चलता श्राया था तो फिर उसके पर्याय के रूप में छायावाद का 
नया शब्द प्रयुक्त करना कहाँ तक श्रोचित्यपर्णा है। हमारी समझ में छायावाद शुद्ध 
रहस्यवाद का पर्यायवाचरी नही माना जा सकता। उसे हम श्रधिक से श्रधिक रहस्य- 
वाद का विकसित श्लौर परिष्कृत रूप कह सकते है | जहाँ तक दूसरे श्र्थ की बात 
है, उस सम्बन्ध मे भी हमे भापत्ति है। इसमे कोई सन्देह नहीं कि छायावाद के 
स्वरूप से श्रपरिचित लोग कोरे शलीगत चमत्कार के लिए भी छायावाद शब्द का 
प्रयोग करने लगे थे । किन्तु इस प्रकार का प्रयोग आन्तिमुलक था। आआाचार्यों के 
द्वारा छायावाद शब्द का वह समुचित श्रर्थ स्वीकार नहीं किया जा सकता। कोरे 
शेलीगत चमत्कार के लिए हम विकृृत छायावाद शब्द का प्रयोग कर सकते है। उसे 
हमारी समझ में छायावाद का श्रभिधान नही दिया जाना चाहिए। 


छायावाद के सम्बन्ध में प्रसादजी का मत भी विचारणीय है। उन्होने शुक्लजी 
से भी श्रधिक टूर की कौडी फेऊने की चेप्टा की है। उन्होने उसका प्रयोग “भर्थ 
की वक्तता से आने वाली छाया या क्रान्ति” के श्र मे किया है। इसके लिए उन्हें 
प्राचीन छाया या विच्छित्ति सम्प्रदाय की खोज करनी पडी थी। हमारी समझ मे 
छायावाद का उदय छाया या विच्छित्ति की प्रेरणा से नही माना जा सकता । इस 
इब्द का विकास किन्‍्ही विशेष परिस्थितियो मे स्वतन्त्र रूप से हुआ था। जिस समय 
इसका विकास हुआ था उस समय लोग भारतीय काव्यश्ास्त्र के छाया या विच्चछिसिं 


नामक तत्त्व से परिचित भी नही थे । सामान्य विद्वानों के लिए वह आज भी बिलकुल 
नवीन वस्तु है । 


छायावाद के सम्बन्ध में रामकुमार वर्मा का श्रपना दृष्टिकोण भलग है ! 
उनके मतानुसार छायावाद रहस्यवाद की वह श्रन्तिम परमानन्दमय दण्या है जहाँ 
आत्मा-परमात्मा में भेद नही रहता, तद्रुपता आ जाती है। परमात्मा की छाया 
भात्मा मे पड़ने लगती है और आत्मा की छाया परमात्मा मे । यही छायावाद है । 


फविता १५१ 


छायावाद की यह व्याख्या भी हमे स्वीकार नही है। वास्तव मे छायावाद शौर रहस्य- 
चाद के मौलिक अन्तरों में एक यह भी है कि रहस्यवाद श्रद्वैतमूलक होता हैं और 
छायावाद हंतमूलक | छायावाद मे श्रात्म या परमात्म तत्त्व के श्रतिरिक्‍त प्रकृति तत्त्व 
का स्व॒तन्त्र अस्तित्व रहता है। जीव इसी प्रकृति तत्त्व के माध्यम से उसकी राँकी 
“दैखता है या फिर उस प्रकृति के दर्पण मे अपना प्रतिविम्व देखकर मुग्ध हुआ करता 
है। इस प्रकार छायावाद को हम प्रकृति रूपी दर्पण पर प्रतिविम्बित होने वाली 
आत्मा परमात्मा, जीव या जगत्‌-गत छाया की कल्पनाप्रधान एवं कलामय अभि- 
व्यक्ति कह सकते है | रहस्यवाद का स्वरूप इससे भिन्न होता है । रहस्यवाद मे प्रकृति 
दर्पण न होकर स्वय साधक होती है। उसमे जीव ही नही सम्पूर्ण प्रकृति भी उस 
श्रद्गत से पूर्ण भावात्मक तादात्म्य के लिए तडपती चित्रित की जाती है। वास्तव में 
जीव श्रौर जगत्‌ की उस परमात्मा के प्रति आत्म-समर्पएा की भावना का भावात्मक 
इतिहास ही रहस्यवाद है। रहस्ण्वाद और छायावाद के भ्रच्तर को यदि हम दार्श- 
निक शब्दों मे स्पष्ट करना चाहे तो पहले को हम विवर्तवाद के समकक्ष रखेंगे भौर 
इसरे को प्रतिविम्ववाद के अनुरूप मानेंगे । जो भी हो, छायावाद रहस्यवाद से 
सिद्धान्त, रूप गौर साधना सभी दृष्टियों से भिन्‍न होते हुए भी उसी का एक परि- 
चतित श्रौर विकसित रूप है। महादेवी वर्मा ने “छायावाद तत्त्वत प्रकृति के बीच 
जीवन का उद्गीत है”, तथा पन्‍्तजी ने “क्योकि उसके प्राकृतिक चित्रणो मे कवि 
+की अपनी भावनाथों के सौन्दर्य की छाया है” लिखकर हमारी परिभाषा की भ्रधिक 
स्वीकृति की है। यह दोनो जीव भ्रौर जगत्‌ के प्रतिबिम्ब की बात कह के ही विरत 
हो गए है । किन्तु छायावाद प्रकृति रूपी दर्पएणा पर पडने वाली जीवन श्ौर जीव की 
छाया की ही कल्पनामय कलात्मक अभिव्यक्ति भर नही है, वह उस पर पड़े हुए 
अभ्रध्यात्म के प्रतिविम्ब का प्रतीकात्मक एवं लाक्षणिक रूप भी है। यहाँ पर प्रश्न 
उठ सकता है कि छायावाद अ्रभिघान का प्रवत्तन कैसे हुआ । इस सम्वन्ध में हमारा 
यही कहना हैं कि जिस समय रवीन्द्र वादू ने उपनिषदिक रहस्थवाद को प्रकृति के 
साध्यम से कला शौर कल्पना के सहारे श्रभिव्यक्त करना प्रारम्भ कर दिया तो लोग 
उसे प्राचीन रहस्यवाद की छाया कहने के अ्भिप्राय से उसे छायावाद कहने लगे । 
“रवीन्द्र वावू को रहस्यवाद के इस परिवरतित स्वरूप को ग्रहण करने की प्रेरणा 
भारतीय शौर पाइचात्य दोनो साहित्य और दर्शनों से मिली थी। उन्होने झ्ौपनिप- 
दिक रहस्यवाद को पाइ्चात्य प्रकृतिवाद, प्रतीकवाद, कलावाद, कल्पनावाद, चित्र- 
भाषावाद, श्रभिव्यजनावाद शझ्ादि के माध्यम से श्रभिव्यक्त करने का प्रयास किया । 
छायावाद का प्राण भारतीय है भशौर उसका शरोर पाश्चात्य । 


पर 


प्रारम्भ में लोगो ने रवीन्द्र बाबू के अनुकरण की चेप्टा की । वे उनके छाया- 
वाद के स्वरूप के प्राण को नहीं समर सके । वे उसके वाह्य शरीर को ही देखकर 
केवन कलागत, प्रतीकगत, शेलीगत, भ्रभिव्यजनागत, चमत्कारों की योजना में ही 
छायावाद की इतिश्री समझने लगे । कुछ नौसिखिये कवि उनसे भी झागे बडे । वे 
काव्य-शैली के विविध वादों की भ्रस्पष्ट श्रभिव्यक्ति को ही छायावाद कहने लगे | इस 


श्श्र शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


आन्ति ने हिन्दी काव्य क्षेत्र मे नकली छायावाद का प्रवर्तन कर दिया। लोग शैली 
मे भ्रभिव्यक्त उक्तियो को छायावाद कहने लगे ! इस प्रकार हिन्दी मे छायावाद दो 
श्रर्यों मे ग्रहणा किया गया--विविघ पाइ्चात्य वादो के माध्यम से भ्रकृति के श्राश्रय 
भ्रभिव्यक्ति रहस्य-भावना के शभ््थ मे तथा श्रस्पष्ट शैली में श्रस्पष्ट भावों की 
प्रभिव्यक्ति के श्र्थ मे । पहला रूप श्रसली छायावाद का है ओर दूसरा नकली 
छायावाद का। 


छायावाद की इतनी विवेचना करने के पश्चात्‌ श्रव मैं उसकी प्रमुर्खे 
प्रवृत्तियों का उल्लेख करूँगा । छायावाद की श्रमुख प्रवृत्तियो का विवेचन सक्षेप में 
इस प्रकार है-- 


प्राध्यात्मिकतता--छायावाद भारत के भावात्मक रहस्यवाद का विविधें 
पावचात्य साहित्यिक वादो के माध्यम से तथा प्रकृति के भ्राश्रत्व से श्रभिव्यकत होने 
वाला अभिनव रूपात्तर है। भारत के भावात्मक रहस्यवाद की भ्राधारभूमि 
आध्यात्मिकता रही है। श्रत छायावाद की पृष्ठभूमि का भी आध्यात्मिक होना 
आवश्यक होता है। यही कारण है कि सच्ची छायावादी रचना की कोई दाशंनिक 
पृष्ठभूमि भ्रवश्य होती है। उसकी शाश्वता श्ौर प्राणवत्ता का कारण उसकी दाशं- 
निक पृष्ठभूमि है। 'कामायनी” के इतने श्रधिक महत्त्व का कारण उसकी कोरी 
शैली नही, वरन्‌ उसकी दाहंनिक पृष्ठभूमि है | आँसू! कोरा विरह-काव्य नहीं है, 
उसके मूल मे जीवन की शक्ति श्लौर शिव के प्रति अनन्य प्रात्म-समर्पण भरा पड़ा 
है । महादेवी की विरहानुभूति मे नारद की विरहासक्ति क्रियमाण है। निराला 
का सारा प्रयास जीव भौर ब्रह्म की एकता प्रतिपादन मे दिखाई पडता है। जिसे 
छायावादी कविता के मूल मे कोई दाशंनिक सिद्धान्त नही रहता, उसे छायावाद की 
नकल ही समभना चाहिए । 
रहस्प-भाषना का आरोप--सच्चे छायावाद में रहस्य-भावना का भारोप 
भ्रवश्य रहता है। रहस्य-भावना उस रहस्यमय की अनुभूति को कहते है । छायावाद 
मे उस रहस्यमय की श्रनुभूति का किसी न किसी रूप मे प्रतिष्ठित होना बड़ा 
भावश्यक होता है | रहस्यमय की श्ननुभूति की प्रतिष्ठा कई प्रकार से हो सकती है १ 
भ्राध्यात्मिक प्रइन के रूप---रहस्य-भावना की अ्रभिव्यक्ति कभी प्रष्नात्मक 
रूप में भी होती है। ऋग्वेद के नारदीय सूक्‍त मे इसी शैली मे रहस्य-भावना की 
भ्रभिव्यक्ति मिलती है। पत की 'मौन निमनन्‍्त्रण” झीषंक कविता इसी शली मे 
लिखी गई है। 
“स्तव्ध ज्योत्स्ता में जब ससार, 
चकित रहता शिक्षु सा नादान , 
विश्व फे पलकों पर सुकुमार, 
विचरते हैं जब स्वप्म अजान, 
न जाने नक्षत्रों से फौन 
निमत्रण देता मुझफो मौन ?”--आधुनिक कवि, पु० ३० 


कविता श्पछ 


परमात्मा शोर प्रकृति से एक्यानुमूति के रूप--छायावादी कविता में साथक 
परमात्मा और प्रकृति की रहस्यमयी एक्यानुमूति भी करता है। देखिए '्राँतु की 
निम्नलिखित पक्तियो मे साधक ने प्रदह्ठति की विराद भावना का पुरुष पर आरोप 
करते हुए दोनो की एक्यानुमूति वी व्यब्जना की है-- 
श /“बिनली माला पहने फिरे, 
भुसक्‍याता-सा आँगन में, 
हाँ कोच बरस जाता था 
रत बूंद हमारे मन में ?” --आअऋसू १४, ९६ 
यहाँ पर विराद पुरु्प की कल्पना की गई है और प्रज्गञति को उच्चका आनू- 
पण वद्ाकर उससे तादात्म्य स्थापित क्या गया है 
परमात्मा के रहस्यपूर्स वर्णनों के रूप में-- छायावादी कवियों ने कला, कल्पना, 
प्रतीकात्मकता के झ्रावरण मे ढाँककर उस परम सत्ता का मधुर वर्खान प्रस्तुत क्या 
है । आँसू में प्रसाद ने लिखा हे-- 
#जशज्षि मुख पर घूंघट डालें, 
श्राँचल में दोप छिपाए, 
जीवद की गोध्ूली में, 
कोतूहल मे ठुम श्राए4  ->छारू 
झोल्तिकता छायावाद की भी सबसे प्रमुव विश्वेपत्ा हैं। 'कामार्यंतवी' का कवि 
उस प्रास्तिकता दी व्यञ्जना करते हुए--- 
“हे विराद, है दिल्वव देव! 
तुम हो छुछ ऐसा होता सान, 
घीर, गम्भीर न्‍चर से युत, 
यही कर रहा सायर गान --हानावनी 


कं 


आत्मा-परमात्मा के मिलन नाव की कलात्मक व्यज्जना-- 
“परिचय राक्का जलनिधि का, 
जँसते होता हिमकर से। 
ऊपर से किरण आआातीं। 
मिलती हैं गले लहर से 7 -आाह्भू, छु० १२ 
यहाँ पर राका घुद्धात्मा और जलनिधि परमात्मा का प्रतीक है। इन 
प्रतीकों के नहारे ऊवि ने आत्मा-परमात्मा के मिलन भाव की नहस्यात्मक टंग से 
च्यज्जदा की हैं। 
कला की प्रघानता---छाबावाद नहस्व-नावना की प्रकृतत्ति के आराश्चय से होने 
वाली कलामयी अभिव्यक्ति है । छाबावादी युग कलावादी घुय था। उच्च यूब में 
हृदय के भावी की निप्कपद अभिव्यक्षित को नहीं, वरन्‌ उम्रके वाह्याइन्चर जो ही 
विज्येप महत्त्व दिया दाने लगा ध्य । इच्च युग में वाह्याड्म्दर का माप-दण्ड रीति-- 


श्श्४ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


कालीन माप-दण्ड से सर्वथा भिन्न था। श्राज की कविता कलात्मकता, प्रतीक योजना, 
लाक्षर्ििक प्रयोग, मानवीकरण आदि के नियोजन मे मानी जाती है। उदाहरण के 
ईलिए पन्‍्त का निम्नलिखित उदाहरण दे सकते हैं--- 


“खेच ऐचीला असर चाप 
शैल को सुधि यो बारम्वार 
हिला हरियाली फा सुदुकूल 
भमूला ऋरनों का भलमल हार 
जलद पट से दिखला मुखचन्द्र 
पलक पल-पल घचपला के सार 
सग्न उर पर भूघर सा हाथ 
सुमुखी धर देती है तलाकार। 
यहाँ पर कवि ने मानवीकररा के सहारे मुग्धा कलहान्तरिता का चित्र खीचा 
जहै। प्रकृति के विराट स्वरूप वर्णन से एक रहस्यात्मकता आ गई है| स्मरण भ्लकार 
ने स्वर सुगन्ध सयोग उत्पन्न कर दिया है| प्रतीको की उचित योजना ने उक्ति मे 
झ्राध्यात्मिकता की प्रतिष्ठा कर दी है। यहाँ प्रकृति माया भौर शैल ब्रह्म के 
प्रतीक रूप मे प्रयुक्त हुए है। इन्ही सब कारणो से यह छायाबाद का सुन्दर 
उदाहरण है । 
प्रकृति का श्राश्रयत्व--छायावादी कवि भ्रपनी भावनाओ को प्रगट करते के 
(लिए प्राय प्रकृति का श्राश्रय लेता है। वह प्रतीक भी श्रधिकतर प्रकृति से चुनता 
है । इससे एक ओर तो उक्ति मे रमणीयता श्रा जाती हैं। दूसरी शोर उसे अपनी 
कला शौर भाध्यात्मिकता के प्रदर्शन का श्रच्छा श्रवसर मिल जाता है। प्रकृति का 
झ्राश्नय छायावादी कवियो ने प्राकृतिक भ्रनेक प्रकार से भ्रपती श्रभिव्यक्ति का माध्यम 
चनाया है। भपनी प्रेमिका फे स्वरूप को देखिए किस प्रकार प्रकृति के विराट रूप 
में कल्पित कर अपनी शअ्रभिव्यक्ति को मधुर, कला और कल्पनापूर्ंं बनाने मे समर्थ 
इआ्आ है-- 
“तडित सा सुधुखि ! तुम्हारा ध्यान, 
प्रभा के पलक भार उर चीर, 
गूढ़ गर्जबन कर जब गस्भीर, 
मुझे करता है श्रधिक श्रधीर 
जुगनऊ से उड मेरे प्राण, 
खोजते हैं तब तुम्हें निदान ॥” 
इसी प्रकार अभ्पनी मानव-स्थितियो पर कल्पना श्रौर कला के सहारे प्रकृति 
के विराट रूप का भ्रारोपण कर छायावादी कवियों ने उसे बहुत ही श्राकपंक 
चना दिया है। 
छत्पना का प्रचुर प्रयोग -जिस प्रकार दर्शन भ्रध्यात्म तत्त्व का बुद्धिमूलक 
नरूपरा है, रहस्यवाद उसकी भावात्मक प्रतिक्रिया है, उसी प्रकार छायावाद 


कविता श्श्र्‌ 


उसकी कल्पनात्मक अभिव्यक्ति है । छायावाद मे कवि कल्पना के सहारे प्रक्ृकत्ति के 
साना रूपों का श्रारोप मानव की सुकोमल भावनाओ पर करता है। इसके उदाहरण 
ऊपर झा चुके है। कभी-क्रमी तो छायावादी कवि कर्कंश एवं असुन्दर चित्रों को श्रपनी 
कला और कल्पना के सहारे सुन्दरतम झौर मवुरतम वना देता है। उदाहरण के 
मैलए हम “कामायनी” की निम्नलिखित पक्तियाँ ले सकते हैं--- 
“सिन्धु सेज पर घरा बवघ्‌, 
श्रव तमिक संकुचित बैठी सी 
प्रलय निजश्ञा की हलचल स्मृति में 
सावन किए सी ऐंठो सी।” 
कभी-कभी तो कल्पना के प्रयोग से कवि बडी तीव्रतम व्यज्जनाओो मे समर्थ 
होता है। 'कामायनी' का एक उद्धरण है--- 
“जब कासना सिन्घधु तट श्राई, 
ले सन्ध्या फा तारा दीप, 
फाड़ सुनहली साड़ी उसकी, 
हँसती तू क्यों पश्ररी प्रतीप 


उपयुक्त पक्तियो मे साधक के हृदय की मनोवैज्ञानिक व्याख्या कल्पना- 
# गियोजित प्रतीको के सहारे की गई है । कहने का अभिप्रायः यह है कि छायावादी 
कविता मे प्राण प्रतिष्ठा करने का श्रेय कवि की कलित कल्पना का रहता है । 


चित्रभाषा-बादी पश्रभिस्यकवित--हिन्दी के छायावादी कवि पर पाश्चात्य 
चित्रभाषपावाद का भी गहरा प्रभाव पड़ा है। चित्रभाषावाद का अर्थ होता है भाषा 
के चित्रात्मक वर्णानों के सहारे रहस्य-भावना की अभिव्यक्ति करना। पन्‍्त पर 
पाइचात्य चित्रभापावाद का प्रभाव शअ्रपेक्षाकृत श्रधिक दिखाई पड़ता है। उनका 
परिवर्तन कीर्पक कविता से एक उदाहरण देखिए-- 


“झहे वासनुकि सहस्न फना ! 

लक्ष शझलक्षित चरण ठुम्हारे चिन्ह निरन्तर, 
छोड रहे हूँ जग फे विक्षत यक्षस्थल पर। 
शत-शत फनोच्छुवसित, स्फीतकार भयंकर, 
घुम्ता रहे हुँ जगती का घनाकार जयती फा पझ्म्बर। 


श्फ मृत्यु तुम्हारा गरल दल फचुक कल्पान्तर 
अखिल घिदव ही विवर 
वक्त कुण्डल, ९; 


दिग्‌ मण्डल ॥/ 


'खेच ऐचीला भूसुर चाप” वाला उदाहरख इसके श्रन्तर्गंत आ सकता है । 
निराशा शौर करुणा की प्रवृत्ति--जिस प्रकार रहस्यवाद मे विरहानुभूति को 
सहत्त्व दिया जाता है, उसी प्रकार छायावादी कवि की अनुमूति निराशा और 
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करुणा से झाप्लावित रहती है। वह कविता की उत्पत्ति इस करुण भावना से ही 
मानता है । पन्‍त की निम्नलिखित पक्तयाँ बहुत प्रसिद्ध हैं-- 
“वियोगी होगा पहिला कवि। 
झ्ाह से उपजा होगा गान , 
उम्ड कर आ्राँंखों से चुपचाप, 
बही होगी कविता अनजान ।” 
कवि विरह-वेदना को वरदान स्वरूप समझता है। पन्‍त लिखते है--- 
“विरह है श्रथवा वरदान, 
कल्पना में जीता, सिसकता गान है । 
शुन्य श्राहों में सुरीले छन्द हैं। 
मधुर लय फा क्‍या कहीं श्रवसान है !” 
विरह-भाव की अ्रभिव्यक्ति छायावाद मे लगभग उसी रूप मे मिलती है जिस 
रूप में रहस्यवाद मे उसकी उपलब्धि होती है। रहस्यवाद में सर्वत्र विराट विरह 
की चर्चा मिलती है । जायसी ने लिखा है --- 
“विरह की श्रागि सुर जरि काँपा। 
रातिउ दिवस जर॑ झोहि तापा ॥ 
झौर सव नखत तराई जरहीं । 
दृटहि लुक घरति मट॒द परहीं ॥/ इत्यादि 
उपयु कत पक्तियो मे कवि ने पद्मावती के विरह का विष्व-व्यापार का विराट 
घित्रण किया है । इसी से मिलता-जुलता 'श्रासू” का निम्नलिखित वर्णन है-- 
“थे सब स्फुलिंग हैं मेरी 
इस ज्वालामयी जलन के, 
फुछ शेष चिन्ह हैं फेवल 
सेरे उस महामिलन के 
इस महाविरह की श्रवस्था मे साधक को पूर्वे-स्भृतियाँ बार-बार श्राकर 
गुदगुदाती हैं । आँसू में प्रसाद ने लिखा है-- 
“मकरन्द गध माला सी, 
वह स्मृति मदमाती श्राती । 
इस हृदय विपन की कलिछा, 
जिसके रस में मुसकक्‍याती ॥” 
मानव की श्राध्यात्मिक वेदता सुख की खोज में विश्व भर मे चक्कर काट 
कर लौट प्राती है । किन्तु इस विश्व मे उसे कही भी विश्वाम मही मिलता । विश्राम 
मिले भी कैसे, श्राध्यात्मिक बुभुक्षा की तृप्ति श्रष्यात्मस्वरूप परमात्मा के दर्शन 


से ही हो सकती है | परमात्मा के दर्शन इस ससार मे कही नही मिलते । “आँसू” मे 
प्रसाद ने इसी भाव की व्यजना करते हुए लिखा है-- 


कविता १५७ 


“बेदना घिकल फिर आई, 
मेरी चौदहो भुवन में, 
सुख कहीं न दिया दिखाई, 
विश्वाम कहाँ जीवन में ।” --आऔँसू 
'ऐै परिणाम यह होता है कि साधक-रपी कवि का हृदय चिर-वेदना से भर 
जाता है। प्रसाद ने उसकी श्रभिव्यक्ति करते हुए लिखा है-- 
“इस फरुणा-फलित हृदय में, 
पझब विफल रागनी बजती, 
क्यों हाहाकार स्वरो में, 
वेदना भ्सीम गरजती -अपछू 
छायावादी कविता मे इसी प्रकार श्ौर भी अनेक प्रकार से करुणा और 
निराक्षा की भावना की अभिव्यक्ति मिलती है। 
शैलीगत लाक्षरिषकता शौर प्रतोकात्मकता--छाया की सबसे प्रमुख विशेषता 
उसकी शैलीगत लाक्षणिकता और प्रतीकात्मकता है | लाक्षरणिक शेली के कुछ उदा- 
हुरुण इस प्रकार हैं-- 
“जलधि लहरियों फी श्रेंगडाई बार-बार जाती सोने ४” 


ह 5८ के >< 
+ “सबल तरयाघातों से उस कुद्ध लिंघु के विचलन सी ॥” 
पहली पक्ति मे विरोधमूलक लक्षणा है । 


दूसरी पक्ति मे विधेषण विपर्यंयजनित लक्षणा है। इसी प्रकार और भी 
अनेक प्रकार के लाक्षरिक प्रयोग मिलते है । 
छायावादी शैली की प्राणभूत विशेषता प्रतीकात्मता है। कवि प्रतीको की 
योजना फे सहारे गश्राष्यात्मिक, रहस्यात्मक व्यजनाञो में समर्थ होता है इसीलिए वह 
सर्वत्र प्रतीको का भाश्रय लेता है। कही-कही प्रतीक-योजना से उक्ति का भर्थे 
गौरव बहुत भ्रध्िक बढ जाता है। उदाहरण के लिए हम निम्नलिखित उदाहरण 
ले सकते हैं-- 
“जब फासना सिधु-तट आई, 
ले सन्ध्या का तारा दोप। 
फाड सुनहली साडी हेँसती, 
डरा तु क्या श्री प्रतीप ?! 
यहाँ पर सिन्धु, सन्ध्या, तारा, दीप, सुनहली साडी, क्रमश. हृदय, झाशा का 
सचार तथा श्राशा भ्रादि के प्रतीक है । इसी प्रकार और भी भन्तेक प्रकार से प्रतीक 
योजना की जाती है । 
साकेतिकता की प्रधानता--छायावादी कविता मे हमे साकेतिकता की छटा 
सी मिलती है । प्रध्यात्म-बोध की अ्रभिव्यक्ति नही की जा सकती इसीलिए कवि को 
यार-बार कल्पनामूलक साकेतिकता का श्राश्रव लेना पड़ता है। कवि साकेतिकता 


श्ध्८ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


के लिए यह, वह, उस, क्‍या, कौन, कंसे आदि विविध सकेतवाचक और प्रश्नवाचक 
सर्वेनामो का प्रयोग करता है । यह झौर वह का उदाहरण देखिए-- 


“बह हंसी श्रौर यह प्राँसू, 
घुलतले दे सिल जपने दे, 
बरसात नई होने दे, 
फलियों को खिल जाने दे ॥* 


इस प्रकार की साकेतिकता से समस्त छायावादी काव्यधारा भरी पडी . . 
स्थानाभाव से यहाँ श्रधिक उदाहरण नही दिए जा रहे हैं । 


छायावादी कवि फी सौदरन्य-साधना--छायावादी कवि की सबसे प्रमुख 
विशेषता उसकी सौन्दर्य-बोघ की प्रवृत्ति है। छायावाद मे हमे प्रेम झौर सौन्दर्य की 
सुकोमल भावनाश्रो, रहस्यात्मकता और आध्यात्मिकता की हल्की पुट की अभिव्यवित 
कल्पना और कला के माध्यम द्वारा मिलती है| उनकी प्रेमानुभृति भे एक अलौकिक 
तड़पन दिखाई पड़ती है। इस तडपन का कारण साधक की तीत्र सौन्दर्यानुभूति है # 
कवि प्रसाद कहते हैं--- 


“बाडव-ज्वाला सोती थी, 
इस प्रणय सिन्धु के तल से, 
प्यासी सछली सी श्राँखें, 
थीं विकल रूप के जल सें [” 


उस सौन्‍न्दये की भ्नुभूति कवि भ्रनववरत रूप से करता रहता है 


“मैं श्रपलक इन नयनों से, 
निरखा करता उस छवि को, 
प्रतिमा डाली भर लाता, 
करता दान सुकवि को ।” 
वह भ्रनिर्वंचनीय और भ्रलोकिक रूप उसकी श्ँखो मे बसा हुआ है--- 
“प्रतिमा में सजीवता सी, 
बस गईं सुछूवि श्राँखों में, 
थी एक लकोर हृदय में, 
जो श्लग रही लाखों में ।” 
इसी प्रकार के शत-शत वर्णन छायावादी कविता में भरे पडे है । उनकी 
आलोचना किसी समय स्वतन्त्र रूप से की जायगी । यहाँ पर केवल इतना ही कहना 
प्रभीष्ट है कि छायावादी कविता मे हमे रहस्यवाद की प्रणयानुभूति भ्रौर सौन्द य नुभूति 
की तीब्नतम भ्रभिव्यक्ति मिलती है। श्रन्तर केवल इतना ही है कि रहस्यवाद की 
सोन्दर्यानुभूति भर प्रणयानुभूति की अभिव्यक्ति निष्कपट् और निर्बोध होती है 
जब कि छायावादी की अभिव्यक्ति कला और कल्पना के साँचे मे ढलकर निकलने 
* कारण परतन्त्र रहती है | 


- कविता श्ण्ष 


> यही दोनो मे अन्तर है। हिन्दी के झ्राघुनिक कवियो में शुद्ध रहस्यवाद के 
दर्शन नही होते | उसकी रहस्य-भावना सदेव कला और कल्पना के श्राश्नय से भभि- 


व्यक्ति हुई है | मैं श्राघुनिक कवियों मे से किसी को भी घुद्ध रहस्यवादी नहीं 
मानता । 


ल्‍्क 


हे 


प्रगतिबाद 


हिन्दी कविताल-स्षेत्र मे प्रगतिवाद की बड़ी घूम रही है। प्रगतिवाद का सामान्य 
भय है विकसन का सिद्धान्त | इस सामान्य श्रर्थ की दृष्टि से हम उस साहित्य [को 
प्रगतिवादी साहित्य कहेंगे जो विकासोन्मुख हो। इस परिभाषा के श्राघार पर 
हिन्दी का अधिकाश साहित्य प्रगतिवादी साहित्य कहलाने का श्रधिकारी हो जाएगा । 
वास्तव में श्राघुनिक काव्य-दक्षेत्र मे प्रगतिवाद का प्रयोग पारिभापिक अर्थ मे किया 
गया है। सन्‌ १६३६ के भ्रास-पास से हमारे काव्य ने जो नई दिशा गहण की थी 
उसका विवेचन श्रागे चलकर श्रालोचको ने प्रगतिवाद के श्रभिघान से किया। इस 
झ्रभिघान का आधार उपन्यास-सम्राट्‌ प्रेमचन्द की अध्यक्षता मे स्थापित किया गया 
लेखक-सघ था । इस लेखक-सघ की स्थापना सन्‌ १६३६ में हुई थी | सन्‌ १६३४ में 
प्रगतिवादी लेखक-सघ की स्थापना यूरोप मे जैनेवा मे की गई घी। रोलर, जीव, 
हकक्‍सले, गोर्की श्रादि ने इस लेखक-सघ की स्थापना में बड़ा योग दिया था। हिन्दी 


#न्के प्रगतिवादी लेखक-सघ की स्थापना बहुत कुछ उसी के अनुक रण पर हुई थी । 


पृष्ठभूमि और प्रेरणाएं--ऐतिहासिक दृष्टि से प्रगत्तिवाद का उदय छायावादः 
की प्रतिक्रिया के रूप मे हुआ । इस प्रतिक्रिया को जन्म देने वाली बहुत सी राजनीतिक,. 
साहित्यिक, सास्कृतिक और दाहांंनिक परिस्थितियाँ थी । सन्‌ १६३५-३६ के 
आस-पास गाधी विचाराधारा देश को व्यापक रूप से प्रभावित कर रही थी। उनकी 
इस विचारधारा को लेकर बहुत से कवि सत्याग्रह, श्रहिसा भ्रादि के सिद्धान्तो का डका 
पीट रहे थे । किन्तु कुछ लेखक गाधीवाद के कुछ सिद्धान्तो को लेकर उनको काले 
माक्से की विचारधारा में, जिसका उस समय वहुत अ्रधिक प्रभुत्व बढ रहा था, 
साँचे मे ढालने का भ्रसफल प्रयास कर रहे थे । प्रगतिवाद ऐसे ही साहित्यिक प्रयास-- 
कर्त्ताग्नो की देन है। उस समय पाश्चात्य साहित्य-क्षेत्र मे फ्रायड के नरत वासनावाद, 
जिसे कुछ लोग यथार्थवाद भी कहते हैं, कैल्डवेल के समाजवाद, गोर्को के 
कल्पनावाद भौर यथार्थवाद तथा लेनिन के-साम्यवाद की भी अच्छी प्रतिष्ठा 


थी । इनके भ्रतिरिक्त और भी कई विचारघाराएँ क्रमश्ष वल पा रही थी॥ 


तत्कालीन पाध्चात्य और भारतीय- दोनो प्रगतिवादी लेखकी ने श्रपने समय की इन 
प्रवृत्तियों से प्रेरणा प्राप्त की । प्रगतिवाद का रूप संवारने में इन प्रवृत्तियो का बहुत 
चडा हाथ है। प्रगतिवादी युग में कूटी काल्पनिकता एवं पलायन की प्रवृत्ति के 
विरोध का स्वर प्रतिध्वनित हो रहा था। उस युग का कवि अपने युग के कवियों: 
से वार-बार झाकाश से पृथ्वी पर उतर श्राने का झाग्रह कर रहा था-- 


“इस घरती की बात करो प्रिय मत श्रम्बर की शोर निहारो ।” 
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बह नवयुग कवियो के कानो मे जगने की शख-ध्वनि कर रहा था। दिनकर 
क्री निम्न पक्तियों मे इसी की प्रतिध्वनि है-- 
“नवयुग शखध्वनि जगा रही तू जाग जाग मेरे विशाल [” 
इस जागृति की कामना से प्रेरित होकर कवि जगत के जीर-पत्र के शी , 
ऋरने की कामना करते लगा-- 


“द्रुत भरो जगत फे जीणं पत्र ।” 


प्रगतिवाद की प्रमुख प्रवृत्तियाँ 


प्रगतिवाद की कुछ अपनी प्रवृत्तियाँ है। उनका सक्षेप मे इस प्रकार निर्देश 
कर सकते है-- 
सामाजिक प्रौर श्राथिक क्रान्ति फी प्रवृत्ति--प्रगतिवादी कवि परिवतंन झौर 
ऋत्ति का पुजारी था । उसकी घारणा थी कि पुरानी कला वा साहित्य से साध 
आते लगती है, इसलिए कुछ दिनो तक चलने वाली प्रवृत्तियो का बहिष्कार करके 
नृतन प्रवृत्तियों का श्राविष्कार करना चाहिए । हो सकता है उसे श्रपनी इस परिवर्तन 
की प्रकृति के लिए टेनीसन की उस पवित से प्रेरणा मिली हो जिसके श्ननुसार _ 
नवीन परम्पराओ्रो के विकास के लिए प्राचीन परम्पराओ्रो को ध्वस कर देना वह 
प्रवृत्ति का नियम समझता था। चाऊ एन लाई ते भी 'प्यूपिल्स न्यू लिट्रेंचर' नामक 
रचना में इसी भाव का प्रतिध्वतन किया है। उसका भी विश्वास था कि प्राचीन कल;६। 
और साहित्य चाहे श्राकषंक ही क्यो न लगें, किन्तु उनके श्रन्तर से एक सर्डांघ 
उठती है। पत्त की 'परिवतंन'” शीर्षक कविता में प्रगतिवाद की परिवतंन प्रिय 
प्रकृति की ही छाया दूंढी जा सकती है। सुघीन्द्र की 'प्रलय की वीणा' शीर्षक 
कविता में भी इसी प्रगतिवादी परिवतेन का भाग्रह किया गया है । 
प्रगतिवादी कवि केवल परिवर्तन ही नही चाहता, वह क्रान्ति का भी भवत 
था। सामाजिक, झाथिक और आरध्यात्मिक--सभी क्षेत्रों मे वह साम्यमुलक बौद्धिक 
आच्ति का समर्थक था । प्रगतिवादी कवि क्रान्तिकुमारी को जगाते हुए कहता है-- 
“उठ वीरों की भावरगिनी दलितों के दल को विगारी । 
युग मदित योवन की ज्वाला जाग जाग री क्रान्ति कुमारी ॥ 
वह क्रान्ति के माध्यम से नवजीवन का सचार करना चाहता था । नरेन्द्र की 
प्रोजपूर्ण पक्तियाँ द्रष्टव्य हैं---. >- 
“शझ्राप्नो हथकडियाँ तडकादों जागो रे नत शिर बन्दी। ः 
उन निर्जीव शुन्य साँसों मे श्राज फूक दूं लो नव-जोवन । 
भरदू उनसे तूफानों को श्रगणित भूचालों का कम्पन | 
प्रलयवाहिनी स्वतन्त्र हों तेरी मेरी साँसें बन्दी 
प्रगतिवादी क्रान्तिकर्ता प्राचीन रूढियों और परम्पराओ के मूलोच्छेदन मे 


ही अपना गौरव सममता था। यहाँ तक कि ईइ्वर के सम्बन्ध में नई घारणा 
स्यायित करना चाहता था-- 


कचिता १६१ 


“ईंइबवर फो मरने दो हे मरने दो, 
वहु॒ फिर जी उठेगा ईश्वर को सरने दो । 
वह क्षण-क्षण मरता जी उठता ; 
ईदइवचर फो नव स्वरूप घरने दो ४-पन्त 


प्रगतिवादी इस उपयुक्त ढग की ऋष्ति की प्रेरणा झूस की ऋान्ति प्रतीत 
होती है । प्रगतिवादी कवि रूस से इतना अधिक प्रभावित हुए थे कि वे भारत में 
रहकर उसकी व्यवस्था, उसके नेता भौर उसको विश्ञेपताश्रो के गुशगान में ही 
अपना गौरव समभने लगे थे । शिवमगलर्सिह सुमन की-- 


“चली जारहो बढ़ती लाल सेना, 
रास्को श्रव दूर नहीं है ए' 

'लाल झडा श्रादि कविताएँ इसका पुष्ट प्रमाण हैं। महामानव स्टालिन के 
सलाम पर भी कवियो ने श्रपनी कवित्व शक्ति की इतिश्रो करदी। मैं इस प्रकार के 
कवियों को नकली श्रौर गद्दार समभता हूँ । जो खाते भारत का रहे झौर गाते 
रशिया का रहे । हिन्दी कविता इस प्रकार की रचनाश्रो से निश्चय ही कलकित हो 
गई है। 

सातन्नाज्यवाद का विरोध--प्रगतिवाद की एक प्रवृत्ति साम्राज्यवाद के विरोध 

छक़ी भी थी। प्रगतिशील लेखक-सघ के घोषरथा-पत्र में स्पष्ट लिखा गया था कि प्रगति- 
झील साहित्य सदा साम्राज्य-विरोधी होता है । इसी प्रवृत्ति से प्रेरित होकर नरेल्‍्द्र 
ने लिखा है--- 
“पेट काटकर सहल बना है दुनिया फे मजदूरों का 


दिनकर की निम्नलिखित पक्तियाँ भी इसी प्रवृत्ति का प्रतिविम्बन कर 
रही हैं-- 
“देभव फो दीवादी दिल्‍ली, कृषक सेघ की रानी दिल्ली 


वर्ग-सघर्ष फा चित्रण--प्रगतिवाद की सदसे बड़ी विश्येपता वर्गे-संघप॑ के स्वरूप 

का निर्देश करना है| भ्रपनी इस प्रवृत्ति की प्रेरणा उसे काले भाव की विचारधारा 
से मिली थी। काल माक्से की विचारधारा का प्राणभूत सिद्धान्त वर्ग-सघ्प और 
आशथिक साम्यवाद थे । प्रगतिवादी कवियों ने इन दोनो तस़िद्धान्तो की जी खोल 
'कर अपने-अपने ढग पर झ्रभिव्यक्ति की । प्रमतिवादी कवि पाश्चात्य विचारधाराशो 
प्न्धे होकर प्रभावित हो रहे थे। राल्फ फाक्म ने 'नावल एण्ड दी पीपल! मे 
लिखा था कि माक्संवादी विचारधारा अपनाए विना साहित्यकार को उस सत्य की 
प्राप्ति नही होती जो उसके लिए झावश्यक है । फाक साहब के इस एकपक्षीय और 
चूपित सिद्धान्त का प्रगतिवादी कवियों ने ब्रह्मवाक्य के सदृश् श्रनुगसन किया, 
जिसके फलस्वरूप हिन्दी कविता भे प्रगतिवाद के नाम पर काले मावसे के सिद्धान्तो 
की पुनरुद्धरणी कौ जाने लगी । वास्तव में प्रगतिवादी कवियों ने ऐसा करके हिन्दी 
कविता का बहुत बड़ा अपकार किया। कविता भपने देश, काल भौर व्यक्तियों की 


श्र शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


सस्क्ृति का प्रतिबिम्ब हुआ करती है। देश की सास्कृतिक विचारधारों से विच्छक्त 
होकर कविता विधवा हो जाती है। प्रगतिवादी कविता ऐसी ही विधवा कविता 
है । जो भी हो, हमारे प्रगतिवादी कवियों ने एक काय॑ तो अ्रवश्य किया | वह यह 
कि सहानुशृति-विहीन वर्ग सघ्ष के बौद्धिक वर्णानों से साहित्य को झवव्य भर 
दिया । वर्ग-सघर्ष के दो-चार उदाहरण दे देना अनुपयुक्‍त न होगा। विनकर 
लिखते हैं-- 
“स्वानों फो मिलता दूध दही बच्चे भूखे तडपाते हैं । 
मिल मालिक तेल फुलेलो पर पानी सा द्रव्य बहते हैं ॥* 
इसी प्रकार भ्रचल के 'सर्वहारा' से निम्नलिखित एक उदाहरण दिया जा 
सकता है-- 
“झौर यही परिवार खडा है भूखे शिशु झ्रकुलाती माता । 
बच्चे से जिसफो केवल पैदा कर देने का नाता 
कही-कही पर वर्ग-सघर्ष की विडम्बना का इन कवियों ने श्रच्छा चित्र 
उपस्थित किया है । देखिए 'हाहाकार' शीषंक कविता मे दिनकर लिखते है-- 
“देख कलेजा फाड रहे कृषक श्राज शोरिषत फी घारे। 
झौर उठी जातों उन पर ही बेभव फी ऊँची दीवारें ।' 


इन कवियो ने शोषित वर्ग के चित्रण में अपनी कवित्व-शक्ति का अच्छार्क 
उपयोग किया था। शोपित वर्गों में भी इनकी वृत्ति मजदूर, किसान और नारी 
के दयनीय चित्रो के उद्घाटन में ही लगी थी। कृषक समाज का एक दुश्य नरेन्द्र 
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की “प्रभात फेरी' में इस प्रकार दिया गया है-- 


“यहाँ बिलखते लाल देखलो और निरक्षर युवक फुसार । 
बचित व्यथित युवतियाँ देखो कुम्हलातीं कलियाँ सुकुमार ॥ 


इसी प्रकार निराला ने 'वह तोडती पत्थर' शीर्षक कविता मे-- एक मजदूरिन' 
का दयनीय पर यथाथे चित्र भ्रकित किया है। इसी प्रकार पतिता नारी की दुदंशा 
का भी उल्लेख प्रगतिवादी कवियों मे मिलता है। श्रचल लिखते हैं-- 
“पद्च॒ कटे जिसके प्राणो फे, 
मुक रुदन सदियों से जारी॥ 
पति की काम-वासना फी नाली, 
बच्चे जनना जिसका सबल 0 
ऊपर दिए गए अ्नेकानेक उदाहरणो से स्पष्ट है प्रगतिवादियों को शोषित 
वर्ग के प्रति गहरी सहानुभूति है। किन्तु मुझे यह कहने मे सकोच नहीं है कि 
सहानुभूति है बौद्धिक ही, कवियों के हृदय से निकली हुई सच्ची पुकार नहीं 
है। तभी भ्रगतिवादी कवियो तक को श्रपनी कमी दबी जुबान मजूर करनी पडी 
है। अचल के निम्नलिखित कथन मे उसी की व्यजना है । 'लाल चुनर' की 
मूमिका मे उन्होने लिखा हे--“जन-बल की दु्दंम शक्तियो का. लौकिक सत्य या 


कविता 5६३ 


असत्य से सघप जब तक काव्य के मूलाघारों से दृढ श्रौर पारस्परिक विकास 
नही स्थापित कर लेता तव तक मेरी समझ मे सच्चे प्रगति काव्य की रचना नहीं 
होती ।” दिनकर ने 'रसवती” की भूमिका मे यही वात कुछ भ्िक स्पष्ट शब्दों मे 
उद्घोषित की है--“प्रगति छब्द मे जो नया श्रर्थ ठूसा गया है, उसके फलस्वरूप 
श्ल्ल और फावडे कविता के सर्वोच्च विषय सिद्ध किए जा रहे हैं, और वातावरण 
ऐसा वनता जा रहा है कि जीवन की गहराइयो मे उतरने वाले कवि सिर उठाकर 
न चल सके |” 


चतंमान समस्याश्रो पर विचार--प्रगतिवाद का लक्ष्य वतंमान समस्याश्रो 
पर विचार करना भी है। प्रगतिवादी कवि कहता है--- 


“शाप्नो लोक समस्याओ्रों पर मिलकर करें चिवेचन । 
घिश्व सभ्यता के मुख पर पडा हुझ्ला अवगुण्ठन ॥ 


किन्तु कवियो की सहज भ्रौर स्वाभाविक प्रवृत्ति इस दिशा में नही हुई । 
वे माक्संवाद, यौन यथा्थंवाद झादि के चक्कर मे इतना श्रधिक फेस गए है कि हिन्दी 
के कविता-क्षेत्र मे घुटन उत्पन्न हो गई | कितना श्रच्छा होता कि प्रगतिवादी निरपेक्ष 
श्रौर स्वस्थ भाव से इस दिशा मे प्रवृत्त होते । 


ह प्रचार का साध्यम--प्रगतिवादी कविता का लक्ष्य प्रध्तार-कार्य भी था । 
ईंस दृष्टि से मैं उसे लेनिन से प्रभावित मान सकता हूँ । लेनिन ने अपनी 'झान श्रार्टे 
एण्ड लिटरेचर” नामक रचना मे लिखा है कि साहित्य प्रचार का शक्तिशाली माध्यम 
है । नरेन्द्र शर्मा इस दिशा मे लेनिन के सच्चे अनुयायी हैं। किन्तु भ्रच्छा हुआ 
दिनकर की स्वस्थ दृष्टि ने इस सिद्धान्त का खोखलापन पहचान लिया। "मिट्टी 
की झोर' मे उन्होने स्पष्ट घोषणा की है कि “साहित्य जब एक प्रचार का माध्यम 
बन जाता है तो उसमे साहित्यिकता नहीं रहती ।” आचार्य हजासैप्रसादजी ने 
भी हमारी साहित्यिक समस्याएं” मे इस वात को कुछ श्रधिक स्पष्ट करते हुए लिखा 
है--“मसाहित्य का लक्ष्य साहित्य को सवेदनशील बनाना है, सिद्धान्तो को रटानां 
नही ।” + 

यथार्थवादिता--प्रगतिवाद आ्रादर्शवाद के गगनचुम्वी साहित्य-छ्षिखर से दूर 
यथार्थ की कठोर भूमिका पर टिका हुआ है। गुझे यह कहने में सकोच नही है कि 
प्रगतिवादी कवियो ने यथार्थवाद की आड मे अपनी वासनापूरणं कुरुचियो की निर्वाघ 
अंपभिव्यक्ति की है। जहाँ तक यथाथंवाद नीति श्र सामाजिकता का गला नही 
घोटता, वहाँ तक वह सह्य हो सकता है। किन्तु उसके आगे वह घरित हो जाता 
है। साहित्य मे उसको स्थान देना साहित्य को श्रपवित्र करना है। प्रगतिवादियो ने 
यथार्थवाद के नाम पर साहित्य मे बहुत नाक-थूक इकट्ठा कर लिया है । यौन सम्बन्धी 
चित्र तो अभद्रता की पराकाणष्ठा पर पहुँच गए है। प्रगतिवादी ही इतना निलंज्ज 
मानव है जो ऐसे चित्र सामने रखता है--- 


“आधा शिशु वाहर था आ्राधा झन्दर॥ 
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कुरुचिपूर्ण वर्णंवो के लिए श्रचल की 'सावन की मदभरी रात नरेन्द्र की 
आज न सोने दूंगी वालम' झादि कविताएँ देखी जा सकती है । प्रगतिवादियो की 
दृष्टि मे रसामास ऐसी कोई वस्तु नही । उनका रति का कोई स्टेण्डर्ड ही नही है । 
प्रगतिवादी कवि 'वर्दारि भर ववरगि' को छोड़कर मटर के दाने पर ही ञ्रा गया 
है। मटर के दाने पर हाथ रखते ही वेचारे के शरीर मे बिजली दौड़ती है। पत* 
नही वह अपना गृहस्थ जीवन कैसे निभाते होगे-- 


“हाथ सटर के दानों पर जा 
जगा देते हैं एक सनसनी 
बिजलो दौड जातो है एक रनभनी ४! 


पन्‍्त झादि कवियो ने यथार्थ के सुन्दर भौर रमणीय चित्र खीचे हैं। उनकी 
ग्राम युवति का चित्र देखिए-- 

“उन्मरद यौवन से उभर 
घटा सी नव प्रसाद की सुन्दर 
अ्रति श्याम फरुण 
इलथ मद चरण 
इठलाती श्रातोी प्राप्त युवति 
वह गजगति 


हे हि 
सरपपं डगर पर ४” हे 


इस प्रकार के रसोद्रेककारी चित्र प्रगतिवादी साहित्य मे कम है। दद्र 
वासना के ब्रण को कुरेदने वाले चित्र श्रधिक मिलते हैं। ऐसे गन्दे चित्रो से प्रग॒ति- 
वाद को गहरा धक्का पहुँचा है। 

प्रगतिवादियो की कुरुचि कही-कही तो यहाँ तक पगला उठी है कि वे 
कही-कही गाली-गलौज पर उतर भाये है। एक साहब पूजीपतियो फे विशेषण 
जोड़ते हुए लिखते है-- 

“लुच्चे ठुच्चे उल्लू के बच्चे पु जीपति ॥” 

इस प्रकार के साहित्य मे मनचले गुण्डे के लिए भ्रच्छा मसाला मिल जाता 
है । इस दृष्टि से प्रगतिवादियो की प्रगति भ्रवश्य दाद देने योग्य है । 

साम्राज्य-विरोध फी भगववना--प्रगतिवादी लेखक-सघ ने एक घोषणा-पत्र 
निकाला था। उसमे लिखा था--“प्रगतिशील साहित्य सदा साम्राज्य-विरोधी होड़ 
है ।” समझ मे नही श्राता इस प्रकार के नियम प्रगतिशील विद्वानों ने कहाँ से ढूंढ 
निकाले है। यहाँ तक वात सरलता से स्वीकार की जा सकती है कि प्रगतिशील 
साहित्य सदा आतताइयो और श्रत्याचारियो के प्रति श्रावाज वुलन्द करता है, किन्तु 
इसके झागे कोई सिद्धान्त घोषित कर अपनी सुवुद्धि का ढिंढोरा पीटना हैँ । 

सांस्कृतिक समस्याएं--कुछ प्रगतिवादियों ने सकी वातावरण से उठकर 
सस्क्ृति के क्षेत्र मे श्राँखें हुतोलने की चेष्टा की है। पन्‍तजी लिखते हैं--- 


कविता श्६र 


“राजनीति का प्रइन नहीं है 
प्राज जगत के सम्मुख, 
श्राज बृहत्‌ सास्कृतिक समस्या 
जगत के निकट उपस्थित 
किन्तु इन सास्कृतिक समस्याझ्रो तक पन्‍त शौर दिनकर जैसे चोटी के 
कवियो को छोडकर भर किसी की दृष्टि नही जा सकती। काश कि इस दिशा में 
हमारे नौसिखिए कवि भी अग्रसर होते तो शायद प्रगतिवाद के क्षेत्र मे इतना कुडा- 
करकट इकट्ठा न होता । कुछ कवियो ने विदेशी सस्कृतियो के लाल चित्र सामने 
रखने की चेष्टा की, किन्तु हमारी सस्कृति के सुनहले चित्रो के आगे वे वैसे ही लगते 
हैं जैसे सूे के झ्रागे दीपक । 
प्रगतिवादी कविता सें रचल--प्रगतिवादी कविता मे श्स ढूंढने वालो को 
निराश ही होना पड़ेगा । पनन्‍्त, निराला आदि दो एक पुराने खेवे के कवियो को 
छोड़कर श्रन्य कवियो मे रस घारा के स्थ्त पर रस बूंद भी नही मिलेगी। हाँ, 
रसवती पझ्ादि नाम श्रवश्य मिल जायेंगे । रसाभास श्ादि के उदाहरण दूढ़ने वालों 
को इस साहित्य मे कोई कष्ट नहीं होगा । इस घारा के कवियो का लक्ष्य हमारी 
सोई कुरुचिपूर्ण वासना को नग्नातिनग्न रूप मे सामने रखना है । ऐसे नग्न वर्णनों से 
साधारण कोटि के युवको का क्षणिक अवसादन-प्रसादन श्रवश्य हो जाता है । हृदय 
मुर्ख किसी का नहीं होता। 
सच्चा साहित्य वही होता है जो हमे रस-मग्न कर सके । इसके लिए 
दास्त्रीय ढग से रस की निष्पत्ति करना ही श्रावश्यक नही होता । उसके विधान के 
सेकडों रूप भौर प्रकार हो सकते है । सच्चे प्रगतिवादी कवि उन्हे ही दूँढ निकालते 
हैं । रस-मग्न करने के अ्रनेक प्रकारों मे एक प्रकार है किसी इन्द्रिय-विशेप के मोहक 
विषयो के जीते-जागते चित्रो द्वारा उस इन्द्रिय को इतना अधिक रसाभिभूत कर 
देना कि श्रन्य इन्द्रियो की भ्रनुभूतियाँ विस्मृत हो जायें और भाव-विभोरता की 
अवस्था उदय होकर एक प्रकार का साधारणीकरण कर दे । 
प्रगतिवादी साहित्य वहुत निम्नकोटि की रसानुभूति की अवस्था उत्पन्न 
करता है। रसानुभूति को में चार कोटियाँ मानता हूं । उन्हीं के आवार पर रसानु- 
मवकर्त्ताग्नो के भी चार प्रकार होते हैं। वे क्रश* इस प्रकार हैं-- 
हर (१) लम्पट, 
४. (२) रसिक, 
(३) सहृदय, तथा 
(४) आत्मानन्दी । 
इन चार कोटियो का अनुभव हमे सिनेमा-गृह मे होता है। चित्र के प्रसग में 
बहुत से ऐसे स्थल श्राते है जहाँ लम्पटो की (जो इकक्‍के ताँगो वालो की श्रेणी के 
होते हैं) रसानुभृति का वाँध तोडकर फुट निकलती है और पैसा फेंकने लगते है । 
उन्हें झात्म-वोध नही रहता । दूसरी कोटि के वे रसानुभवकर्त्ता हैं जिन्हें रसिक 


डक 
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कहता हूँ । बहुत से सामान्य लोग मधुर चित्रों को देखकर एक दूसरे को छेडने 
लगते है। उस समय वे भावमग्न रहते हैं। तीसरे वे सहृदय व्यक्ति होते है जो 
अपने प्रनुरूप रसानुभूति के प्रसगो को देखकर भावमग्न हो जाते है। रसानुभूति 
की चौथी कोटि श्रात्मानन्दी की होती है। आत्मानन्दी रसिक शान्त झौर भक्ति 
सम्बन्धा चित्रों मे इतना लीन हो जाते हैं कि उन्हें श्रात्म-बोघ ही नही रह जाता । 
यह रसानुभूति फी उच्चतम प्रवस्था है । जिस साहित्य मे उपयुक्त कोटियो मे से 
जितने ऊँचे स्तर की रसानुभूति तक ले जाने की क्षमता होगी वह साहित्य उतना 
ही महान्‌ होगा | भक्तिकालीन साहित्य में हमे श्रात्मानन्दी की कोटि की रसानुभूति 
मिलती हैं । इसी लिए हिन्दी साहित्य मे उस युग के साहित्य का इतना बडा महृत्त्व 
है । इसके विपरीत रीतिकालीन साहित्य मे रसिको की कोटि की रसाभिव्यक्ति हुई 
थी । छायावाद मे सहृदयो की कोटि की रसानुभूति की श्रभिव्यवित मिलती है। 
प्रगतिवाद मे हमे लम्पटो की कोटि की रसानुभूति होती है। इसीलिए प्रगतिवादी 
साहित्य श्रधिक प्रभावोत्पादक श्रौर स्थागय्री नही हो सकेगा, ऐसी मेरी घारणा है । 
वास्तव मे साहित्यकार को श्रेष्ठतम कोटि की रस दक्षा को अपने काव्य मे लाने की 
'चेष्टा करनी चाहिए तभी उसका साहित्य उच्चकोटि का श्रौर स्थायी हो सकता है । 


झलका र--प्रगतिवादी साहित्य मे श्रलकारो को महत्त्व नही दिया गया है । 
उसका लक्ष्य जन-विचारो का घारण करना है, श्रलकारो को वहन करना नही ।.. 
पन्‍त लिखते है--- 


“तुम बहन फर सको जन कन मेरे विचार, 
वाणी मेरी चाहिए तुम्हें क्या प्ललकार ॥” 


इसी प्रकार नरेन्द्र शर्मा ने घोषणा की है-- 


“ये श्रतलकार--- 
वह भार-मोह के बन्धन हैं 
दे तोड उन्हें 
डॉ० रामविलास ने तो यहाँ तक लिखा है कि भ्रलकार समाज-हितैषी 
साहित्य को जन्म नही दे सकते (देखिए प्रगति और परम्परा ) | मैं प्रगतिवादियों से 
इस दिशा मे केवल इसी प्रथं मे सहमत हूँ कि प्रगतिवादी कवि को भ्रपनी कविता को 
प्रधत्तज और अनावश्यक भ्रलकारो से नही लादना चाहिए | किन्तु भ्रभिव्यक्ति श्रौर 
वाणी मे वह सहज चमत्कार होना चाहिए जो सहज अलकारो के द्वारा उद्धत होर्क॑ 
है | पन्‍्त भ्रादि की प्रगतिवादी रचनाओं मे हमे सहज श्रलकारों की स्वाभाविक 
योजना मिलती है । इसीलिए उनकी कविताशो मे वह रमणीयता पाते है जो प्रत्य 
प्रगतिवादी कवियों मे नहीं उपलब्ध होती है । उदाहरण रूप उनकी 'ग्राम-युवती' 
शीपंक कविता ली जा सकती है | सहज उपमा सुन्दर का उदाहरण देखिए-- 


“उन्मद योवन उभर 
घटा सी नव-प्रसाद से सुन्दर 
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शअ्रति इ्याम वरण 
- इलथ भेद चरण 
इठलाती श्राती ग्राम युवति 
वह गजगति 
हि सर्प डगर पर।” 
पन्‍्त की उपयुक्त प्रक्तियो पर इस बात का ज्वलत प्रमाण है। साहित्य प्रगति- 
चादी होते हुए भी साहित्यिकता से विभूषित हो सकता है । 


छुन्द--प्रगतिवादी कवि जिस प्रकार आचार, नीति, भ्रलकार, रसात्मकता 
आदि के बन्धनो से मुक्त रहना चाहते है, वंसे ही छुन्द के क़ठोर बन्धनो को भी 
तोड डालना चाहते हैं। उन्होने स्वततत्र छन्दों की योजना की है और नए से नए 
छग से लिखने का प्रयास किया है। भाषा सम्बन्धी दृष्टिकोण इनका श्रपना 
अलग है । वे भाषा मे प्रसाद, प्रवाह भर सरल प्रयोगो के अधिक श्रनुयायी है । 
भाषा को किसी प्रकार फे चमत्कारो से लादना वे प्रगतिवादी सिद्धान्त के विरुद्ध 
समभते हैं । इसमे कोई सन्देह नही है कि इन कवियो ने जनसाधारण की भाषा में 
साहित्य की श्रभिव्यक्ति कर साहित्य का बडा कल्याण किया है । 


प्रसिद्ध प्रगतिवादी फवि--प्रगतिवादी कब्रिताओ की रचना करने वाले 

६ कवियों मे गुप्त, निराला, पन्‍्त, नरेन्द्र शर्मा, अचल, दिनकर, वच्चन, राहुल, यशपाल, 

“रामविलास, शिवदानसिह, रागेय राघव, नेमिचन्द्र जैन, भारतभूषण प्रग्रवाल, 

उदयशकर भट्ट, शिवमगलर्सिह सुमन, नागाज़ु न, महेन्द्र भटनागर, शमशेर बहादुर 
आदि विशेष् उल्लेखनीय है । 


प्रयोगवाद 

सन्‌ १६४३ के श्रास-पास कुछ तरुण कवियो ने हिन्दी-साहित्य-क्षेत्र मे नए- 
नए वादो की श्रवतारणा करने का प्रयास किया । ऐसे तरुण कवियो मे श्रज्ञेयजी 
झग्रगण्य हैं। इस नए वाद को उन्होने कोई उपयुक्त नाम के श्रभाव में प्रयोगवाद 
का भ्रभिषघान दे दिया । भ्रज्ञेयजी के सम्पादकत्व में त्ार-सप्तक' नामक कविता- 
सग्रह दो भागो मे प्रकाशित हुआ | दोनो भागो मे १४ कवियों की नवीनतम रचनाएँ 
सग्रहीत की गयी हैं । इन क्रवियो मे गजानन, माघतव्, म्ुक्ति-वोध, रामविलास शर्मा, 
भमारतभूषण, प्रभाकर माचवे, गिरिजाकुमार माथुर, नेमिचन्द्र आदि उल्लेखनीय हैं । 


5 उन कवियो की रचनाप्नो के साथ-साथ उनके सम्बन्ध मे उनके दृष्टिकोण 
भी दिए गए हैं। इस ढग की कुछ कविताएँ “प्रतीक” नामक पन्निका मे भी प्रकाशित 
हुई थी । भागे चलकर इस प्रयोगवादी कविता के कई सग्रह प्रकाशित हुए। उनमे 
प्रयोगवादी कविताओं की रचनाश्रो को नई कविता का अभिक्धान दिया गया है । 
इस प्रकार के नई कविता के सम्रहों मे 'कविता' छीपंक सम्रह विज्ञेप उल्लेखनीय है । 
अज्ञेयजी ने इस नई कविता से सम्बन्धित 'मग्न-दूत', चिन्ता, 'इत्यलम्‌', 'हरो घास पर 
क्षण भर तथा बावरा पभ्रहेरी' प्रादि कई सग्रह प्रकाशित किए। रामधारीसिंह (दिनकर! 
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के 'इततिहास के आँसू”, घुप और घु्नाँ आदि सग्रह मे हमे प्रयोगवादी नई कविताएँ 
ही मिलती हैं। प्रयोगवादी कवियो मे गिरिजाकुमार माथुर का नाम भी उल्लेखनीय 
है | उनके 'नाश श्रौर निर्माण, 'धूप के घान', 'मजीर” नामक नग्रह में बहुत सी 
प्रयोगवादी कविताएँ सग्रहीत है । उदयशकर भट्ट के यथार्थ और कल्पना तथा युग- 
दीप' झादि सग्रहों मे उनकी प्रयोगवादी कविताएँ सम्रहीत है । कै 


इनके श्रतिरिक्त नई कविता-क्षेत्र मे शिवमगलर्सिह सुमन का “पर श्राँखे नही 
भरी', नागाजु न का युग-घारा', त्रिलोचन का 'घरती के फूल , केदारनाथ भ्रग्नवाल 
के युग की गगा” श्रौर 'नीद का बादल”, जगदीश गुप्त के 'नाव के पाँव, 
गगाप्रसाद पाण्डेय का 'नवीना', घर्मवीर भारती का “अ्रघा युग!, क्षेम के जीवन 
तरी', 'नीलम ज्योति' और 'सघप', शम्भूनाथसिह्‌ का 'दिव्यालोका , रमानाथ 
भ्रवस्थी का आग झौर पराग” , नीरज का 'विभावरी' , तरुण के 'प्रथम किरण, 
'हिमाचला”, तथा कमल साहित्यालकार के 'विपची', 'नए गीत” और “नया स्वर्ग! 
श्रादि काव्य-सग्रहो मे अ्रनेक कविताएँ ऐसी है जो प्रयोगवादी नई कविता के अन्तर्गत 
श्राती हैं, श्रोर उसकी प्रवृत्तियों का स्पष्टीकरण करती है । 


प्रेरणा और एष्ठभूमि-- प्रयोगवादी नई कविता का उदय भ्रपने युग की नवीन 
परिस्थितियों की प्रेरणा से हुआ था। वह युग महायुद्ध का युग था| सम्पुर्णा समाज 
की चेतना भनभना रही थी। उसकी नेतिकता को ग्ननैतिकता भकभोर रही थी ।«' 
साहित्य श्रौर कला का गला घोटा जा रहा था। किसी को गम्भीर साहित्य के पढने 
की न तो फुसंत ही थी और न रुचि ही। ऐसी ही विपस परिस्थितियों मे कविता की 
क्रान्तिप्रिय और खुरूखल प्रतिमा ने घासलेटी साहित्य का प्रवत्तेन प्रयोगवाद के नाम 
से किया । भ्रच्छा हुआ इस घारा मे श्रागे चलकर 'दिनकर', उदयशकर भट्ट श्रादि 
कवियों के प्रयास से “नई कविता” की कुछ उदात्त और गम्भीर प्रवृत्तियों का उदय 
हुआ भौर वह सदुकधिता के रूप में विकसित हुई । 


हिन्दी की प्रयोगवादी कविता को नई श्रग्नेजी कविता से भी प्रेरणा मिली 
होगी । १६वी शताब्दी मे फ्रास मे कुछ कवि हुए थे, जिनमे बोदलीयर, मालार्यों, 
वर्लेन, प्रसत झ्रादि बहुत प्रसिद्ध है। उनकी कविता में कुछ नवीन प्रवृत्तियों का उदय 
हुआ था। इन प्रवृत्तियों ने नई हिन्दी कविता को प्रभावित किया । 


यहाँ पर एक प्रइन उठ खडा होता है। वह यह कि क्‍या प्रयोगवाद कीई हर 
नया वाद है । इसका उत्तर भझज्ञेयजी ने ही दे दिया है। उन्होने लिखा है-- 


“प्रयोगवादी कवि किसी एक स्कूल के नही है । श्रभी राही है, राही नही राह 
के भन्वेपी ।” बात दीक है | प्रयोगवाद का उदय प्रयोग के रूप में हुआ था, निश्चित 
सिद्धान्त और विचार या भावधारा के रूप मे नही । प्रयोग घीरे-घीरे किसी निश्चित 
स्वरूप पर ले जाते है। यही हाल प्रयोगवादी कविता का हुआ्ना । उसका प्रारम्भ हुआा 
झपनी-पभपनी ढफली और अझ्पना-अभ्रपना राग लेकर, किन्तु उसका विकास एक सुव्य- 
वस्थित विचारधारा श्रौर भावधारा के रूप मे हुश्रा, जिसे श्रव॒ नई कविता कहने 
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लगे हैं । दूसरे शब्दों मे यो कह सकता हूँ कि वतंमान हिन्दी कविता के भ्रविकसित 
झाघुनिकतम रूप को “प्रयोगवाद! और उसके सुव्यवस्थित रूप को “नई कविता' कहाः 
जाता है । 

प्रयोगवादी कविता फी प्रमुख प्रवुत्ति--जब प्रयोगवादी कवि अपनी-अपनी 
ऊईफली अ्रपना-भ्रपना राग लेकर लक्ष्यहीन होकर काव्य-क्षेत्र मे दौड लगाने लगे तब 
लक्ष्यहीन मनमाने ढंग की कविता को प्रयोगवादी कविता कहा गया । “उनमे मतंक्‍्य 
नही है । सभी महत्त्वपूर्ण विपयो पर उनकी राय अलग-अलग है”--इस कथन में 
पूर्ण सार्थकता है। प्रभाकर माचवे की कविता मे उदाहरणो की प्रधानता है । गिरिजा- 
कुमार माथुर की कविता मे सगीत की प्रधानता है| इसी प्रकार प्रत्येक प्रयोगवादी 
कवि की भ्रपनी-अपनी प्रवृत्ति श्रलग-भलग है । इस विश्वखलता के कारण को स्पप्ट 
करते हुए एक प्रयोगवादी आलोचक ने ही लिखा है--प्रयोगवादी कवि किसी एक: 
स्कूल के राही नही है। शमी राही राही ही नही राह के श्रन्वेपी है । 


प्रयोगवादी कविता मे वचपना भी वहुत है । रामविलास शर्मा की कविता 
का एक उदाहरण है-- 


“हाथी घोडा पालकी, जे कन्हैया लाल की । 
हिन्दू हिन्दुस्तान फी, जे हिटलर भगवान की ॥” 


रा फ्रायड के योनवाद से प्रयोगवादी प्रभावित हुए बिना नही रह सके । उनकी 
सौन्दर्यानुभूति यौन-मूलक श्रधिक है, स्वस्थ कम | उनके उपमान उनके प्रतीकार्थे भी 
योन-भावना प्रधान ही हैं। मुझे यह कहने मे सकोच नही कि प्रयोगवादी कवियों कीः 
सवेदना फ्रायडियन श्रधिक है। अज्ञेय की दो पक्तियाँ-- 


“ठहर ठहर आअआततायी | जरा सुनले । 
मेरे कद्ध वीये को पुकार प्राज सुन जा ।” 


प्रारम्भिक प्रयोगवादी कविता में रूमानी भावों और चित्र की भी प्रधानता” 
रही है। उदाहरण के लिए नरेन्द्र दर्मा की 'प्रवासी के गीत” की कविताएँ ले 
सकते है । रूमानीपन से प्रभावित एक गीत के कुछ अ्रश इस प्रकार हैं-- 
“तुम्हें याद है क्‍या उस दिन की 
नए कोद के बठन होल से 
हँस कर प्रिय लगा दी थी जब 
पे चहू गुलाव की लाल कली, 
फिर कुछ शरनाकर साहस कर 
बोली थी तुम, इसको यो ही 
खेल समझ कर फेंक न देना 
है यह प्रेम भेंद पहली ४! 
प्रयोगवादी कवि ने शैली-क्षेत्र मे अनेक नए-नए प्रयोग किए हैं। इन लोगों 
ने लोक-गीतो, उदृ छन्दो आदि के विविध रूपो मे श्रपती कविता को ढालने का 
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प्रयास भी किया है | शैली-क्षेत्र मे ही विराम वंचित्र्य भी आता है। इन्होने प्रयोग- 
चेचिश्र्य प्रदर्शित करने के लिए कही सीधी लकीरें लगाई , कही तिरछी लकीरो का 
प्रयोग किया है। कही छोटे टाइप और कही बडे टाइप की छटा दिखाई पड़ती है । 
कही-कही तो श्रघुरे वाक्यों द्वारा ही श्रभिव्यक्ति को नई चेतना देने की चेष्टा की है। 


प्रयोगवादी कवियों ने भाव, भाषा, रूप श्रौर शैली--सभी क्षेत्रो मे नए प्रयोग 
कर नवीनता लाने की चेष्टा की है। नई कविता की घारा बौद्धिक श्रधिक है, उसमे 
ससार की भौतिक समृद्धि को सत्य मानकर उसी के बल पर जीवन को सुखी बनाने 
का प्रयास किया गया है। इसके लिए उसने माक्संवाद से प्रेरणा ग्रहरा की है। इस 
प्रभाव के कारण ही नन्‍्ददुलारे बाजपेयी ने इसे भ्रमारतीय तक कह डाला है। किन्तु 
इस प्रकार के कथनो को मैं अ्रनर्गंल मानता हूँ । उनके जैसे सम्भ्रान्त श्रालोचको को 
इस प्रकार के श्रतिवादी कथनो से सदव बचने का प्रयास करना चाहिए । सोचने की 
बात है, जो वस्तु भारत मे भारतीयों द्वारा उत्पन्त की गई है उसे भ्रमारतीय कंसे 
कहा जा सकता है। अगर कहना ही चाहें तो प्रयोगवाद की प्रेरणा और पृष्ठभूमि 
को प्रभारतीय कह सकते है । 


प्रयोगवादी कवियों में हमे प्रयोगो की नवीनता मिलती है। प्रयोगो की 
नवीनता कही-कही विश्वूखल रूप मे विकसित हो गई है, जिसका फल यह हुआ कि 
कुछ प्रयोग भ्रशास्त्रीय भी हो गए । डॉ० प्रेमनारायण ने इस प्रकार के प्रयोगो की 
विशेष निन्‍दा की है। किन्तु जिसकी कविता का लक्ष्य ही नए प्रयोग करना 
है वह शास्त्र का श्रनुसरण कहाँ तक कर सकती है। यह तो स्वय सोचने की 
न्बात है । 

प्रयोगवादियो ने छन्द-क्षेत्र मे नए सफल प्रयास किए हैं। उदू की गजल 
और रुबाइयो की हिन्दी काव्य-क्षेत्र में सफल श्रवतारणा हुई है। गजल का एक 
उदाहरण देखिए-- 


“खोल दो द्वार श्रब प्रेयसी प्राप्त का, 
मुक्त हो बन्दी श्रभी दिन-रात का। 
जानता हूँ किस लिए बिखरा तिमिर, 
क्योंकि खिलता था हृदय जलजात का ।“---नई कविता, पुष्ठ ५८२ 


इसी प्रकार अंग्रेजी के श्रोड, सानेट, वैलेड श्रादि छन्दो के प्रयोग किए गए 
हैं । मुक्त-छन्द दिशा मे भी अनेक नए प्रयोग किये गए है। गिरिजाकुमार माथुऊ॑ 
ने 'नाश और निर्माण को कुछ कविताश्ो मे नए छन्दो का प्रयोग किया है। इसी 
सग्रह की 'उजियाला' श्ीषंक कविता में भी नए ढेंग के छन्द का प्रयोग है । इसमें 
परम्परागत व्यज्ज्जन तुकान्तो के स्थान पर स्वर-घध्वनियों के सहारे छन्द का प्रभाव 
प्रकट किया गया है | इसी प्रकार कविता में बहुत से लोक-गीतो की तर्जों का शनु- 
सरणा किया गया है । सच तो यह है कि प्रयोगवाद का सबसे महत्त्वपूर्णा श्राकपंणा 
-नए-नए छन्दो के प्रयोग में रहा है| 


कविता ७१ 


भाषा मे प्रयोगो को नवीनता लाने का चेप्टा की गई है । उदाहरण के लिए 
4गरिजाकुमार माथुर के हेमती पुनो' से एक उदाहरण देखिए--- 
“चाँद हेमंती 
हवा बहुत फटीली 
चाँदनी फंली हुई हैं । 
श्ोस नीली 
चाँदनी डूबी हवा सुधि गघ लाती ।* 
याद फे हिम-वक्ष से श्राँचल उडाता'--प्रयोगवादी शिल्प का उपयुक्त उद्धरण 
अच्छा उदाहरण है । इसी प्रकार प्रतीक-योजना-क्षेत्र मे भी नए-नए प्रयोग किए 
गए हैं । उदाहरण के रूप मे 'न्यूयार्क मे अ्मण' शीपंक कविता ले सकते हैं । उसमें 
नए प्रतीको के सुन्दर उदाहरण मिलते है । भ्राजकल प्रतीक-योजना करने मे भी 
कवि लोग वेलगाम हो गए है। श्रव उसमे वसन्‍्त मघुमास के स्थान पर जूते, चप्पल 
-और कुत्ते प्रतीक बनने लगे हैं । 
कविता लिखने की शैली के भी प्रयोग किए गए। मामूली भाव इस प्रकार 
चनाकर लिखा जाने लगा कि वे ग्रेरमामूली लगने लगें, जसे राजेन्द्रकिशोरजी 
अलविदा” मे कहते हैं-- 
॥ भ्श्रा 
पे श्रा 
श्रा 
श्रो 
मेरे पास भा रो 
घड़ी भर के लिए सही 
सुझू पी 
जी 
मेरी फल्पना मेरी कल्पना, सेरो चासना 
पी 
जी 
इस प्रकार विराम चिन्हों का ऐसे-ऐसे ढग से प्रयोग किया गया है कि 
मालूम होता है कवि महोदय ने कोई नई शैली खोज निकाली है। किन्तु होती है 
“४ वह केवल नवीनता की घुन मे जगने वाली उनकी काटटनी सूक । 
प्रयोगवादी कविता की सबसे प्रमुख विश्येपता है गरद्यात्मकता | बहुत सी 
कविताझो को पढकर यह पता ही नही चलता कि यह क्या है, गद्य-काव्य है या 
कविता है। यह उदाहरण देखिए--- 
“उनको क्‍या होगा 
जिन्होंने मुझ से कोई भी नाता नहों जोडा १ 
मुर्दा हे 


श्छ२्‌ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


वे इतिहास से नहीं आाएँगे 
मेरा क्या 
में तो एक लहर सा श्राया हूँ 
कुछ दिनों के लिए श्रपना एक प्रदइन चिह्न 
छोड कर लौट जाऊँंगा ।” 
--स्थितिया, अनुभव तथा अन्य कविताएँ” शक कविता-सम्मह 
प्रकृति-वर्शन के प्रति प्रयोगवादी कवियों का भी लगाव लगा हुआझा है । कमल 
साहित्यालकार की कविताओं में हमे प्रकृति-वरंन का वडा ही भव्य रूप मिलता है । 
उनके 'सगिनी”, “क्रान्ति-दीप”, “नया स्वर्ग”, 'झागे बढो', 'तिलाजलि', 'विपची 
भौर 'नए गीत' नामक काव्य-सग्रह प्रकाशित हो चुके हैं । श्राजकल वे 'चिरसुन्दर 
नित नूतन” मामक काव्य की रचना कर रहे है। उसमे काश्मीर, नैनीताल, मसूरी 
के दृश्यो का सजीव चित्र चित्रित किया जा रहा है। उसका प्रकृति-वर्शान निष्प्राण 
मान होकर मुखरित-सा प्रतीत होता है। एक उदाहरण है-- 
“मरनों का कर भर करता जल 
नदियों में है ज्ञान्त बह रहा 
समतल भू से ऊपर उठ 
गिरि गौरव हूँ से, में रक कह रहा 
सगिनी से ।” 


वात जहाँ तक नए प्रयोगो की थी वहाँ तक तो प्रयोगवाद नाम थोड़ा 
साथंक प्रतीत हुआ, किन्तु जब उन प्रयोगो के अन्तराल मे सुब्यवस्थित नई प्रवृत्तियाँ 
जगने लगी तो फिर प्रयोगवाद नाम निरथथेंक श्रोर शनुपयुक्त प्रतीत होने लगा। 
परिणाम यह हुआ कि उसके लिए नए अभिधान की खोज होने लगी । भ्ज्ञेय के 
इस कथन ने 'प्रयोग कोई वाद नही है श्रौर हमे प्रयोगवादी कहना उतना ही निरथक 
है, जितना हमे कवितावादी कहना "नए श्रभिघान को खोज निकालने की चेप्टा 
की। किन्तु एक तो वतंमान कविता की प्रवृत्तियो से पूर्ण परिचित न होने के 
कारण, दूसरे उसकी प्रवृत्तियो के सुस्पप्ट न होने के कारण कोई उपयुक्त झभिघाव 
न मिल सका। अन्त में हैरान होकर नई कविता को नई कविता कहा जाने जगा | 
मेरी समझ मे यह श्रभिघान बहुत भ्रामक है। वतेमान युग की नई कविताओं कीं ,. 
प्रवृत्तियो का भ्रध्ययत कर उसे उसकी सबसे प्रमुख भ्रवृत्ति प्रयत्नज नवीनता के 
भ्राघार पर मै उसे 'प्रयत्ततज नवीनता वाली वतंमान काव्यधारा' कहना उपयुक्‍त 
सममता हूँ । प्रयत्नज नवीनता के भन्तर्गत जो कुछ भी ञ्रा सकता है वह सव नई 
कविता में वर्तमान है। तप, आकार भौर शैली सम्बन्धी नए-नए प्रयोग नए-नए 
पाश्चात्य वादो को ढंग से व्यक्त करना, विराम-चिन्हों के विचित्र श्र कौतृहलो- 
त्पादक प्रयोगो से नवीनता लाना, छन्दो के नए विधानो को नए ढंग से उतारने 
के सफल और असफल प्रयास, सगीतात्मकता के झ्ारोपरण के अभिनव प्रयास, 


२ 


फविता १७३ 


धूबेवर्ती छायावादी प्रवृत्तियो को नए रूपो मे ढालने के प्रयास, प्रयत्नपू्वंक लाए 
गये उपमान शोर प्रतीको की योजना शभ्ादि-श्रादि इन सबकी योजना के भूल मे 
भावना कम और बुद्धि श्रधिक रहती है। जान-वृूक कर किए गए प्रयत्नों मे वृद्धि 
अधिक जागरूक रहती है, भावना-प्रेरित प्रयास तो मानसिक झावेग का परिणाम 
होते हैं । भ्राज के युग की सबसे वडी विशेषता है मानव-भावना के स्थान पर बुद्धि 
को जागृत करना । बुद्धि की अति जागरूकता ने ही श्राज के कवि को भी आलोचक 
चना दिया है, शौर उसे गद्य भे कविता लिखने को वाध्य कर दिया है। विज्ञान 
के प्रति प्रचार ने उसकी भावुकता को श्र भी श्रधिक कुण्ठित कर दिया है, 
जिसका परिणाम यह हुआ कि वह कवि के स्थान पर विश्लेपषक बन गया है। 
कुछ ने पाश्चात्य मनोवैज्ञानिक बनने की चेष्टा की है । दर्शन के क्षेत्र मे भी प्रयत्नज 
नवीनता लाने की धुन में मस्त कवियो मे बर्नार्ड गा, फ्रायड, एडलर शझ्रादि पाश्चात्य 
दाशंनिको से प्रेरणा प्राप्त की है। यह सब उसने शअ्रपने ज्ञान की नवीनता प्रदर्शित 
करने के लिए किया है । इन सबका परिणाम यह हुआ कि इस कविता मे नवीनता 
तो आई, किन्तु नंसगिक रमणीयता नही आ सकी | उसके शरीर की गठन मे नई 
चेतना भ्राई, उसमे नव-प्राण का सचार नही हुआ । इसके लिए झाज के कवियों 
को मानवतावाद के नए घरातल खोजने पडेंगे जो उन्हे भावमग्न करने मे समर्थ 
हो सके, उसकी सच्ची काव्यात्मा को मुखरित करने मे समर्थ हो। जिस मानवता- 
चाद का विकास किया जाय उसकी आधारभूमि भारतीय सस्क्ृति और राष्ट्र- 
विकास की चेतना होनी चाहिए। सन्‍्तोप का विषय है कि पत, उदयशकर भट्ट, 
नीरज, गिरिजाकुमार माथुर शआ्लादि इस दिशा मे अग्रसर हो रहे हैं। पत्त का 
'मानवतावाद', भरविन्द के मानवतावाद से प्रेरित होने के कारण सर्वंथा शलाघनीय 
है । उदयशकर भट्ट के “यथार्थ और कल्पना' तथा 'युगदीप'” नामक सग्रह मे जिस 
मानवतावादी दृष्टिकोण का विकास हुआ है वह भी स्वस्थ प्रतीत होता है। उनकी 
आस्था नए छन्दो, नए प्रयोगो, विराम-चिन्हों की नई योजना पर न होकर नए जीवन 
पर ही है। नए समाज की कल्पना कर उन्तकी वाणी ने अ्रपने की गौरवान्वित किया 
है । कमल साहित्यालकार का नाम भी इस दृष्टि से नही भुलाया जा सकता । उनका 
नया स्वर्ग, आगे बढो', “विपची' झौर “नए गीत' छीषक सग्रहों मे बहुत्त कुछ 
'विकासोन्मुख मानवतावादी कवितागझ्रो का ही सग्रह है। इन कवियो के झत्िरिक्त 
इस दिशा मे शोर भी कुछ तरुण कवि भ्रग्नसर हो रहे है। नीरज की “दर्द दिया है! 
सग्रह की कविताएँ झाशा वेंधा रही है। 


नए मानवतावाद के विकास के साथ कवियों को प्रेपणीयता शौर खोजने 
पडेंगे श्रौर भापा की पुरानी व्यजना-शक्ति का भी श्राश्रय लेना पडेगा, रूप और 
अभिव्यक्ति को स्वस्थ बनाना पड़ेगा, तभी वतंमान कविता-कामिनी का मुख 
देदीप्यमान हो सकेगा । 
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नाटक 
नाटक, नाट्य और रूपक व ड्रामा 


सस्क्ृत मे नाटक शब्द का प्रयोग पारिभाषिक श्रर्थ मे होता है। हिन्दी में 
जिस भ्रर्थ मे इसका प्रयोग प्रचलित है उस श्रर्थ को द्योतित करने के लिए सस्कृत मे 
'रूपक', 'रूप्य' शौर नाट्य! शब्दो का प्रयोग किया जाता है। 

रूपक दब्द 'रूप' घातु मे 'ण्वुल' प्रत्यय जोडने से बना है। रूपक या रूप 
शब्द का प्रयोग नाट्य के श्रर्थ मे बहुत प्राचीन काल से होता श्राया है। नाट्य 
शास्त्र मे अनेक स्थलो पर दशरूप दाब्द का प्रयोग नाट्य की दस विधाश्रो के भर्थ 
में किया गया है नाट्य-शास्त्र का समय ईसवी पूर्व पहली शताब्दी से लेकर तीसरी 
शताव्दी ईसवी के बीच मे निश्चित किया जाता है। इससे स्पप्ट है कि रूपक शब्द 
का प्रयोग बहुत प्राचीन काल से होता शभ्राया है । | 


रूपक के लिए सस्क्ृत मे नाट्य शब्द का प्रयोग भी किया गया है। वाद्य 
शब्द की व्युत्पत्ति के सम्बन्ध मे विद्वानों मे मतभेद है। 'नाट्य-दर्षण' के रचयिता 
रामचन्द्र के मतानुसार यह शब्द नाट्य घातु से व्युत्पन्न हुआ । आचाये पारिति 
का मत इससे भिन्‍न है। वे नाट्य की उत्पत्ति 'नद्‌” घातु से मानते है । “नद घातु” 
के सम्बन्ध मे भी विद्वानो मे बडा मतभेद है। बेवर साहब ने “'नट्‌' धातु को नृत्ता 
का प्राकृत रूप माना है । मोनियर विलियम्स ने अपने कोष मे इसी मत का समर्थन 
किया है। कुछ दूसरे विद्वानों ने अनुमान भिडाया है कि 'नट्‌' धातु 'ृत्त' का प्राकृत 
रूप तो नही है किन्तु इसका जन्म नृत्त की श्रपेक्षा बहुत बाद मे हुआ था। किन्तु 
इस मत का खण्डन मै सप्रमाण कर चुका हूँ । (देखिए सेठ गोविन्ददास अभिननन्‍्दन 
ग्रन्थ मे सस्कृत नाट्य-शास्त्र मे रूपक का स्वरूप तथा भेद-प्रभेद शीष॑ंक निबन्ध ।) 
वास्तव मे नाट्य शब्द “नट्‌! घातु से ही बना है। “'नट घातु मे नृत्त के अर्थ के 
साथ-साथ अभिनय का श्रर्थ भी सम्बद्ध है। भरतमुनि ने नाट्य शब्द को स्पष्ट ॥- 
करते हुए लिखा है कि सम्पूर्ण ससार के भावों का श्रनुकीतेन ही नाट्य है। इसी 
को और श्रधिक स्पष्ट करते हुए दशरूपककार ने लिखा है “अ्रवस्थानुकृतिरनाटयम्‌” ॥ 
उसकी व्यारूण करते हुए घनिक ने लिखा है-- 


“काव्य मे नायक की जो घीरोदात्त इत्यादि श्रवस्थाएँ बतलाई गई है उनकी 
एकरूपता जब नट अभिनय के द्वारा प्राप्त कर लेता है तब वही एकरूपता की 
प्राप्ति "नाट्य: कहलाती है । यह अभिनय चार प्रकार का होता है -वाचिक, 


नाटक श्छए 


श्रागिक, सात्विक भौर श्राहांय । वचनो के द्वारा जो अभिनय किया जाता है उसे 
'वाचिक' कहते हैं। भुजाक्षेप इत्यादि श्रगो का अभिनय आझागिक' अभिनय कहलाता 
है । स्तम्म, स्वेद इत्यादि सात्विक भावों के श्रभिनय को 'सात्विक' अभिनय कहते 
हैं और वेश, रचना इत्यादि के द्वारा जो अभिनय किया जाता है उसे “आहायें' 
अभिनय कहते हैं ।” 


नाट्य और रूपक यद्यपि पर्यायवाचरी बताए गए है, किन्तु मेरी समझमे 
दोनो मे सूक्ष्म भेद है। नाट्य मे केवल अ्रनुकृति को महत्त्व दिया गया है, रूपारोपण 
को नही । रूपक में श्रनुकृति के साथ-साथ रूप के भ्रारोप पर भी वल दिया गया 
है । अतएव मै नाटक के लिए रूपक शब्द का प्रयोग नाद्य की श्रपैक्षा अधिक 
उपयुक्त समभता हैं । सम्भवत सस्कृत के नाट्यशास्त्रीय आचार्यों ने भी नाहय 
की श्रपेक्ला रूपक का ही शब्द प्रयोग भ्रघिक किया है । 


भ्रग्नेजी मे नाटक के लिए ड्रामा' शब्द का प्रयोग किया जाता है। ड्रामा 


शब्द का ग्रीक मे सक्रियता श्रर्थ होता दै। एश्लेड्यूकस ने भ्रपते इंगलिश ड्रामा नामक 
ग्न्ध में स्पष्ट लिखा है कि--- 


भ्र्थात्‌ ड्रामा शब्द ग्रीक में सक्रियता का वाचक होता है। ड्रामा शब्द की 
व्युत्पत्ति से भारतीय श्रोर पाण्चात्य नाटकों के मौलिक भ्न्तर का स्पष्टीकरण भी 
हो गया । भारत मे प्रनुकरण और भ्भिनय को नाटक का प्रमुख तत्त्व माना जाता 
है भौर पाश्चात्य देशो मे सक्रियता को इसका प्रमुख उपादान ध्वनित किया गया है । 


नाट्य, नृत्त और नृत्य 


नाट्यशास्त्र के ग्रन्थों में प्रायः इन तीनो की चर्चा मिलती है । किन्तु इस 
चर्चा का श्रेय दशरूपककार को ही है, वयोकि दशरूपक के पूर्वे के ग्रन्थो मे इस पर 
कही भी ज्ास्त्रीय ढग से विवेचन नही किया गया है। नाट्यशास्त्र मे यह विपय 
स्पर्श करके छोड दिया गया है। उसके श्ञास्त्रीय विवेचन की उपेक्षा की गई है । दश- 
रूपक के अनुकरण पर धनजय शोर वनिक के परवर्ती झ्राचारयों ने इस विपय का श्रच्छा 
विवेचन किया है । इन आचार्यों में भावष्रकाश के रचयिता शारदातनय, प्रतापरुद्रदेव, 
यज्ोभूपण के प्रणेता विद्यानाथ, सगीत रत्नाकर के प्रणेता नि शक शारजझुदेव श्रादि 
प्रधुख हैं। इसके श्रतिरिक्त साहित्य-दपंण, नाट्य-दपंण, सिद्धान्त-कौमुदी झादि भ्रस्थो- 

मे भी इस विषय पर प्रकाश डाला गया है| 
नाट्य के स्वरूप को घनजय श्रौर घनिक दोनो ने ही विस्तार से समझाने 


की चेष्टा की है। उन दोतो के मततानुसार नाट्य मे निम्नलिखित विशेषताएँ 
होती हैं-- 


(१) नाट्य मे नायको की धीरोदात्तादि अवस्थाओ्रो का और उनकी वेश- 
रचना आदि का शनुकररण प्रधान रहता है। 


(२) उसमे श्रगो के सचालन की विविध कलाएँ भी दिखाई पढती हैं। 


-१७६ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


(३) नाट्य को रूपक भी कहते है, क्योकि यह देखा जाता है। इसको 
यह चाक्षुष प्रत्यक्षता इसकी तीसरी विशेषता है । 

(४) नादूय रसाश्रित होता है । 

(५) सात्विक श्रभिनय की बहुलता होती है । 

(६) नादूय मे वाक्याथे का अभिनय होता है । 

नुत्य--यह शब्द 'नृतीगात्रविक्षेपे! इस घातु मे 'क्यपू” प्रत्यय लगकर सम्पन्न 
हुआ है । नृत्य के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए दशहूपककार ने लिखा है-- 

“अ्रन्यस्दावाश्नय नृत्यम्‌ 

इस कारिका की टीका में धनिक ने नृत्य की निम्नलिखित विशेषताएँ घ्वनित 

की है-- 


डर 


(१) नृत्य में भावों का अनुकरण प्रधान रहता है। 
(२) इसमे श्रागिक भ्रभिनय की ही प्रधानता रहती है । 
(३) नृत्य में पदार्थ का अभिनय रहता है । 


नाट्य भोर नृत्य की तूलना 

नाट्य भौर नृत्य दोनो श्रापस मे इतने मिलते-जुलते है कि लोगो को भ्रम 
हो जाता है कि दोनो एक ही वस्तु है। किन्तु दोनो कुछ बातों मे समान होते हुए 
भी एक-दूसरे से सवंथा भिन्न होते है । 

समानताएँ--(१) नाट्य भौर नृत्य दोनो में ही श्रगो का कलात्मक ढगग़ से 
सचालन करना पड़ता है । 

(२) नाट्य भौर नृत्य दोनो ही भनुकरणात्मः ही खात्मक होते है । एक मे _अ्रवस्थाप्ो 
का भ्रनुकरण किया जाता है, दूसरे मे भावों का । 

अन्तर--( १) नाट्य रसाश्नवित होता है। रस के श्रग होते हैं---विभाव, 
अनुभाव, सचारी इत्यादि | विभाव के भी दो प्रधान पक्ष होते है--भालम्बन भौर 
उद्दीपन । नाट्य में इत सभी का अनुकरण किया जाता है । इसके श्रतिरिक्त नादूय 
में वाक्य का अभिनय प्रधान रहता है। रस निष्पत्ति के लिए विभाव इत्यादि का 
सयोग श्रनिवार्य होता है । विभाव इत्यादि का परिणाम सव्वेदा पदार्थ के श्रधीन 
हुआ करता है । उन पदार्थों से जो वाक्यार्थ वनता है वही रस-निष्पत्ति का हेतु 
हुआ करता है। इस प्रकार नाट्य मे वाक्याथ्थ का भ्रसिनय करते हुए रस का भाश्रय 
लिया जाता है । इसके विपरीत नृत्य भावाश्रित होता है। उसमे केवल भावों का 
अनुकरणात्मक प्रदर्शन किया जाता है। इसीलिए नाट्य मे कथोपकथन भी पाये 
जाते है । किन्तु नृत्य मे इनकी श्रपेक्षा नही होती है। ....रररररः 

(२) नृत्य में केवल श्रागिक अ्रभिनय की प्रधानता रहती है । किन्तु नाट्य 


मे झागिक झभिनय के साथ-साथ सात्विक श्रभिनय को भी विशेष महत्त्व- दिया 
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३) नृत्य में काव्य का सम्बन्ध नहीं होता, झौर उसमे कोई सुनने की 


नाटक २१७७ 


वात भी नहीं होती। इसीलिए प्राय लोग कहा करते है कि नृत्य केवल देखने 


की वस्तु है। किन्तु बाडुय थे देखने के साय-धाय कु छूनने की सामग्री भी मे देखने के साथ-साथ कुछ सुनने की सामग्री भी होती है। 
यह दोनों मे मौलिक भेद है । 


(४) नृत्य मे पदार्थ का अभिनय प्रस्तुत किया जाता है। इसके विपरीत 


आादय मे वाक्य के अभिनय की प्रधाचता दी जाती है। 
722 
_जृत्य श्रौर चृत्त का तुलनात्मक विवेचन 


झव थोडा सा विचार नृत्य भर नृत्त के स्वरूपो पर तुलनात्मक ढग से कर 


लेना चाहिए । यो तो नृत्य भौर नृत्त दोनो ही शब्द नृत नाम एक ही घात से वते श्र नत्त दो नत नाम एक ही धात्‌ से बचे 
हैं। किन्‍्तू दोनो के स्वरूपों मे परस्पर बडा अ्च्तर है। नृत्य का स्वरूप हम ऊपर 


स्पष्ट कर चुके है । यहाँ पर नृत्त के स्वरूप पर थोड़ा सा प्रकाश डाल देना चाहते 


है । नृत्य को स्पष्ट करते हुए दशरूपककार में लिखा है-- 
“तृत्त ताल लयाधयम्‌ 
भर्थात्‌ नृत्य उसे कहते हैं जो ताल भोर लय के भ्राश्चित हो । नृत्त मे ताल 
कौर लय के अनुरूप गाय विक्षपण किया जात्ता है लय के अनुरूप गान विज्ञषेपण किया जाता है।.. 


नृत्य और नृत्त की तुलना 


5 समानताएँ-- (१) प्रगो का विक्षेप दोनो में ही-अपेक्षित-समकऋा जाता है। 
(२) दोनो ही नाटक के अभ्रश्चितय की सफलता मे सहायक होते हैं। नृत्य 


अवान्तर पदार्थों के श्रभिनय को परिष्कृत करता है। यह वात घनिक के “नृत्यस्य- 
क्वचिदवान्तर पदार्थाभियेन' से प्रकट है | नृत्य से श्रभिनय की शोभा बढती है। 
नृत्यस्थ च शोभा हेतुत्वेनः से प्रकट है । 


प्रव्तर--( १) कतई प्यार लक हु में अग-विक्षेप क्रिया-भावों के सहारे सचरित होती है। 

सब में वह ताल झौर लय के सहारे सचरित होती है । 
२) नृत्य में पदार्थ का भ्रभिनय होता है। किन्तु नृत्त मे किसी बात का 

अभिनय नही किया जाता है । दे 

(३) नत्य को लोग देवो द्वारा आविष्कृत मानते हैं इसलिए साब्वेभौमिक 
वस्तु है । कान दौक है। इसालिर: तु नस स्थानीय वस्तु होती है। उत्तका रे वस्तु होती है । उसका भिन्न-भिन्न स्थानों भे भिन्न-भिन्न 
रूपो भे विकास होता है। इसालिए पहले को मार्ग श्रौर इसरे को देशी कहते है। 

(४) नृत्य भावासिनय में सहायक समझा जाता है। नृत्त केवल सौन्दर्य का 
विधायक मात्र होता है । ४४४०9 

सक्षेप मे दशरूपककार के मतानुसार नादय भौर नृत्त तथा नृत्य श्रौर नृत्त 
के यही भनच्तर है । 

भारतीण नाटको पर विदेश्षी प्रभाव माननेवालो के 


अरम का निराकरण 
नाटको के उद्भव और विकास पर विचार करने से पूर्व हम एक बहुत बड़े 
अम का निराकरण कर देना चाहते हैं। बहुत से विदेशी विद्वानों ने, जिनमें बैवर, 


श्छ्८ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


चिडिश श्ादि प्रमुख हैं, यह सिद्ध करने की चेष्टा की है कि भारतीय नाट्य-कला का 
उद्भव भर विकास ग्रीक नाट्य-कला से भनुप्रेरित और प्रभावित है । किन्तु यह मत 








सर्वधा पक्षपातपूर्णा भौर निराधार है। यहाँ पर सक्षेप मे उस पर विचार कर लेना 
आवश्यक है । 


बेबर साहब का मत--वैबर साहब ने सस्कृत नाट्य-कला के उदय श्रौर्र 
विकास को ग्रीक नाट्य-कला से प्रभावित सिद्ध किया है। उसका कह्दना है कि 
प्राचीन काल मे ग्रीक और वैक्टिया के राजाशों से पजाब के राजाभो का घनिष्ट 
सम्बन्ध था । इस सम्बन्ध के फलस्वरूप ही भारतीय नाट्य-कला प्रीक नाट्य-कला से 
प्रभावित हुई थी । वैबर साहब के इस मत को दृढ भूमिका पर प्रस्थापित करने का 
श्रेय विडियश नामक विद्वान को दिया जाता है । 


विडिश साहब का सत--विंडिश साहब ने श्रनेक तकोँ और प्रमाणों से यह 

सिद्ध करने की चेष्टा की है कि ३४० से लेकर २६० ई० शताब्दी पूर्व मे प्रचलित 

न्यू एटिक कमेडीज़ ने भारतीय नाट्य-कला की रूप-रेखा संभाली थी। श्रपने मत 
को पुष्टि मे उसमे निम्नलिखित त्तक॑ दिए हैं-- 

“ विडिश का पहला तक --उसका कहना है कि भारतीय नाटको के भ्रको की 

विकास-कला, सब पात्रो के चले जाने के बाद पटाक्षेप का विधाज़, तथा नाटकों मे 


पाँच श्रको के होने का नियम ग्रीक नाटको से ही ग्रहण किए गए है। 


पक ८ "5२३ पलक, है] 

इस तर्क का खण्डन--वैबर भ्रौर विंडिश के इस तर्क का खण्डन कीथ्‌ महोदय" 

ने किया है। उनका कहना है कि भारतीय नांटको मे कथावस्तु श्रौर झ्को का विभाजन, 

कार्य के श्राधार पर किया जाता है। ग्रीक श्रोर रोम के नाटको--मे-यह--बयत-नहीः 
पाई जाती है । श्रतएवं विंडिश का उपयु क्‍त तक सारहीन है । 

)) विडिश का इूसरा तक -- उसने लिखा है कि ग्रीक और भारतीय ताटको मे 
हमे दृश्य मे स्वग॒तोबित पात्रों के अन्दर भाने व बाहर जाने भ्रादि से सम्बन्धित जो 
नियम मिलते है उनकी पारस्परिक समता इस बात का पुष्ट प्रमाण है कि भारताय 
नाटूय-कला ग्रीक नाटुय-कला से प्रभावित हुई थी। या 

दूसरे तक॑ का खण्डन--कीथ ने विडिश के इस तक॑ का भी खण्डन किया है । 
उसका कहना है कि समान परिस्थितियों मे विकसित दो भिन्‍न नाट्य-परम्पराप्रों मे 
समान-वातो-का मिलना स्वाभाविक होता है । श्रतएव इसमे किसी एक पर दूसरे का 
प्रभाव नही सिद्ध किया जा सकता है । 

विडिश का तीसरा तकं--विडिश ने भारतीय नाट्य-कला मे प्रयुक्त कुछ ग्रीकरी 
ढग के शब्दों को लेकर यह सिद्ध करने की चेप्टा की है कि भारतीय नाटय-कला मे 
वे शब्द ग्रीकु-चाट्य-कला-से आए थे । ऐसे शब्दो मे एक शब्द 'जवनिकुप है। 

तीसरे तक का खण्डन--मैं जवनिका” छाब्द के श्राधार पर भारतीय नाटय- 
कला पर ग्रोक नाट्य-कला का प्रभाव स्वीकार करने के लिए तैयार नही हैं, क्योकि 
जुवनिक्ा शब्द हमारे-सस्कृत के हलायुध कोप मे स्पप्ट रूप से मिलता है। उस कोप 
मे स्पप्ट लिखा है 'जवनिका प्रतिसीरीस्यात्‌', श्र्थात्‌ जवनिका परदे को कहते हैं ॥ 





























नाटक १७६ 


इस प्रकार हम इस तीसरे तक के श्राधार पर भी सस्क्ृत नाट्य-कला पर भ्रीक नाट्य- 
कला का प्रभाव नही स्वीकार कर सकते । 
3) विडिश का चौथा तर्क--विडिश साहव ने यह सिद्ध करने की चेप्टा की है 
कि जिस प्रकार ग्रीक भ्रौर रोम की कॉमेडीज मे प्रणय-कथाझो की प्रधानता थी, उसी 
“प्रकार सस्क्ृत नाटको मे भी प्रणय-कथाओ की प्रधानता है । 


चौथे तक का खण्डन--विंडिश का चौथा तर्क भी सारपूर्ण नही है। प्रणय 
भाव प्राणी मात्र का सबसे प्रधान मनोराग है । यदि सभी देशो के साहित्य मे उसको 
महत्त्व दिया गया हो तो इसमे झ्राश्चर्य की क्‍या वात है। शाहव॒त मनोभावो के 
वर्णानों के भ्राधार पर हम दो साहित्यों के _बीच मे पारस्परिक प्रभाव प्रक्रिया को 
स्वीकार नही कर सकते | 
(9 विडिश का पाँचवाँ तक-- विडिश का कहना है कि श्रभिज्ञान शाकुन्तलम्‌ में 
अभिज्ञान सम्बन्धी घटना की कल्पना श्रीक नाटको के प्रभाव से की गई।. 
पाँचवें तर्क का खण्डन--हमे विडिश साहव का यह पाँचर्वा तक॑ भी स्वीकार 
नही । ससार के सभी देशो और जातियो के प्रेमी झोर प्रमिकाएँ प्रेम को चिरस्थायी 
बनाने के लिए प्रणय सम्बन्धी भ्रभिज्ञान चिल्नो का परस्पर परिवतंन करते रहे हैं । 
भारतीय नाट्य-कला पर ग्रीक नाट्य-कला का प्रभाव दिखाने के लिए इस प्रकार के 
शाइवत नियम सर्वंथा असमर्थ है । 
रा विडिश का छठा तक -विंडिश ने 'मुच्छुकटिक का उदाहरण देते हुए यह 
सेद्ध करने की चेप्टा की है कि उसकी रचना औक कॉमेडियो के अनुकरण पर हुई 
थी। उनका कहना है न विन मय नी मीक कॉिडिय कै बन गा लय जग व के 
ढंग पर हुआझ्ना है। ग्रीक डी, जैसे 
नाटकों के नाम मिलते है । उसने यह भी तके प्रस्तुत किया है कि जिस प्रकार ग्रीक 
नाटको मे प्रयव तथा राजनीतिक परिस्थितियों को मिलाकर चित्रित करने का नियम 
था, उसी ढग पर 'मच्छकटिक' मे भी प्रणयव-कथा श्रौर राजनीतिक परिस्थितियाँ 
सकलित करके रखी गई । इनके अतिरिक्त उसने मच्छकटिक की और भी कई बातो 
की तुलना ग्रीक नाटको की बातों से की है और उनके झाधघार पर ही यह स्पप्ट 
रूप से सिद्ध करने की चेप्ठा की है कि भारतीय नाट्य-कला ग्रीक नाटय-कला से 
बहुत प्रभावित हुई थी । हैं 
छठ तक॑ का खण्डन--विंडिश के इस तर्क के ख़ण्डन मे हमारा यह कहना है 
कि मृच्छकटिक सस्कृत का प्रतिनिधि नाटक नहीं है। केवल एक ही नाटक में कुछ 
“प्नीक नाटको के तत्त्वो की समानता देखकर हम यह कर्दाि यह कदापि स्वीकार नही कर-सजते 


कि आरतीय नाट्य-कला ग्रीक नाट्य-कला से प्रभावित होकर विकसित हुई थी। 
अतएव विडिश झौर वेवर झ्ादि के मत निस्सार है ! 









































सस्क्ृत नाट्य-कला पर शक लोगो का प्रभाव स्वीकार करना 


ती० लेवी ने सस्कृत वाद्य-कला-पर त्रीक प्रभाव वाले मतो को प्रस्वीकार 
कर अपने शक प्रभाव वाले मत का प्रतिपादुन किया। उसने यह सिद्ध करने की चेप्टा 


श्द० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


है कि सस्कृत नाटकों की उत्पत्ति मे शक लोग बहुत सहायक हुए थे । उसका 
कहना है कि सस्कृत भाषा साहित्य भाषां के रूप मे लगभग पहली शताब्दी के आस- 
पास विकसित होने लगी थी। अपने इस मत के प्रमाण में उसने रुद्रदमन के शिलालेख 
का सकेत किया है। रुद्रदमनन का शिलालेख साहित्यिक सस्क्ृत का प्राचीनतम | 
उपलब्ध उदाहरण है । इसका समय १५० ई० माना जाता है । इससे उसने यह $ 
निष्कषं निकाला है कि स॒स्क्ृत नाटकों का विकास शक क्षत्रपो की छत्र-छाया मे जिनकी 
राजधानी उज्जैनी थी, हुआ था । उसका कहना है कि संस्कृत के कई बड़े-बड़े नाटक- 
कार उज्जेती मे ही हुए थे। 

लेवी के मत का खण्डन-हम लेवी के इस मत से सहमत नही है कि साहि- 

त्यिक सस्कृत का विकास पहली शताब्दी के झ्लास-पास आरम्भ हुआ था । भ्रश्वघोषक 
के नाटको श्रौर काग्यो की उपलब्धि से उसका मत स्वयमेव ख़ण्डित हो जाता है। 
भ्र॒श्वघोष के नाटक श्र काव्य इस बात को स्पष्ट प्रमारित करते हैँ कि साहित्यिक 
सस्क्ृत का विकास कम से कम चौथी शताव्दी पूर्व ही हो चला था। यदि ऐसा न 
होता तो अश्व॒घोष की भाषा इतनी प्राजल और _प्रवाहयुकत न होती । उस प्राजलता 
और प्रवाह्ात्मकता को प्राप्त करने मे साहित्यिक सस्क्ृत को तीन-चार सौ वर्ष भ्रवश्य 
लग गए होगे। श्रतएवं हम सस्क्ृत नाट्य-कला के विकास में शको का प्रभाव भी 
नही स्वीकार कर सकते । 


ताटको का उत्पत्ति सम्बन्धी मत 

नाटकों की उत्पत्ति के सम्बन्ध मे हमे दो प्रकार के मत मिलते है-- (१) 
घामिक तथा (२) लौकिक | 

घामिक उत्पत्ति सम्बन्धी सत--घामिक उत्पत्ति से सम्बन्धित मत भी दो 
कोटि के है-- 

(क) देवी उत्पत्ति सम्बन्धी मत , तथा 

(ख) वेद श्रौर रामायणादि पर श्राधारित मत । 

(क) देवी उत्पत्ति सम्बन्धी मत-नादूय-शास्त्र मे श्राचार्य भरतमुनि ने नाटक 
की उत्पत्ति के सम्बन्ध मे एक देद्ती कथा का उल्लेख किया है । उस कथा के प्रनुसार 
एक श्रनाध्याय के दिन श्राचार्य भरत जब अपने शिष्यो के साथ सध्यादि से निवृत्त 
होकर बैठे हुए थे तभी श्रत्रि आदि मुनियो ने उनसे श्राकर नाट्यवेद सम्बन्धी 
प्रश्न कियोा-- 





#त्ादय वेद कथ ब्ह्मन्‌ उत्पन्न. कस्यवाछूृते। फ्र 
फत्पगकिम्प्रभाणश्च प्रयोगइचास्प कौहश- ॥ 
शर्थात्‌ भगवन्‌ हमे वताइये कि नाद्यवेद की उत्पत्ति किस प्रकार भर 
किसके लिए हुई, कौन-कौन से उसके श्रग है ? क्‍या उसके प्रमाण है भौर किस 
प्रकार उसका प्रयोग किया जाता है ? 
इस भ्र्न के उत्तर मे सरत मुनि ने निम्नलिखित कथा सुनाई-- 
सतयुग के स्वयम्भू मनवन्तर बीत जाने पर त्ेेता युग का वैवस्वत मनवन्तर 


भाटक श्पर 


प्रारम्भ हुआ | जनता में सतोगुरा के स्थान पर रजोगुण की प्रधानता होने लगी। 
उस समय इन्द्रादि देवतान्रो ने ब्रह्माजी के पास जाकर प्रार्थना की कि हे महाराज, हम 
ऐसा खेल देखना चाहते है जो देखा भी जा सके, और सुना भी जा सके । तथा 
जिसक्री उपयोगिता शुद्र जाति के लिए भी हो ब्रह्मा जी ने उनकी प्रार्थना सुन 
लो । चारो वेदो के तत्त्वो को लेकर उन्होने पचम वेद की रचना कर डाली । उन्होने 
ऋग्वेद से पाठ, सामवेद से गीत, यजुर्वेद से अभिनय से श्रभिनय और भ्रथवंवेद से रस तत्त्व 
लेकर नाट्य-वेद का प्रशयन कर डाला । 
“जग्राह पाठ ऋग्वेदात्‌ सामस्पो गीतमेव च। 
यजुर्वेदादइभिनयानू..._ रसानाथर्व स्यादपि ॥ 
नाट्य-वेद की रचना करके ब्रह्माजी ने उसे महषि भरत को सोप दिया। 
महपि भरत के सौ पुत्र थे । उन्होने अपने पुत्रो मे नाट्य-वेद के विभिन्‍न झगो को 
विभाजित कर दिया। उस नाट्य-बेद के लिए आचार्य ने पहले भारतीय सात्वती 
तथा झारभटी नामक वृत्तियो की रचना की। वाद मे वृहस्पति के अनुरोध से उन्हें 
कंशिकी वृत्ति भी रचनी पड़ी । कंशिकी वृत्ति के श्रभ्िनय के लिए उन्हे स्त्रियों की 
आवश्यकता पडी । तब ब्रह्माजी ने उन्हें मजुलाकेशी, सुकेशी आवि श्रप्सरायें दी, 
साथ हो कुछ वाद्य-यत्र आदि भी भेजे । नाद्य-वेद के सगीत-पक्ष की सफलता के लिए 
नारद तथा कुछ गन्घव लोग नियुक्त किए गए |” 
इस प्रकार नाद्यशास्त्र मे इस मत का बडे विस्तार से उल्लेख किया 
गया है । 
बेद, रामायणादि पर थ्ाघारित घामिक सत--इस प्रकार के निम्नलिखित 
मत प्रसिद्ध हैं-- 
(१) मैक्समूलर का वैदिक सलाप सम्बन्धी मत । 
(२) लेवी का वैदिक सगीत सम्बन्धी मत । 
(३) वानशोडर का नृत्य और सलाप सम्बन्धी मत । 
(४) हरटैल का सलाप सम्बन्धी मत्त । 
(५) विडिश शोल्डन वर्ग प्ोर पिश्चेल के गद्य सस्वच्धी मत । 
(६) ग्लेडनर का वैदिक वेलड सम्बन्धी मत | 
(७) हरभसाद शास्त्री का इन्द्रध्वज वाला मत । 
(८) हिलेब्रा का वंदिक मस्त्रो के उच्चारण से सम्बन्धित मत । 
५ (६) व्लोक का जैव धर्म से नाटको की उत्पत्ति बताने वाला मत । 
(१०) विण्टरनिट्स का कृष्णधारा के विकास से नाठको की उत्पत्ति सिद्ध करने 
वाला मत | 
(११) कोथ का रामायरा-महाभारत श्रादि से सम्बन्धित मत । 
(१२) स्कीट का छाया नाटकों वाला मत । 
(१) सेक्समूलर का वेदिक सलाप सम्बन्धी सत-भैक्समूलर ने ऋ:ग्वेद के 
एक स्थल की व्याख्या करते हुए लिखा है कि मरुत्‌ आदि देदताझों की वलि के 


श्प्र शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


श्रवसर पर एक पुरोहित मरुत्‌ बनता था, दूसरा इन्द्र । दोनो श्रभिनयात्मक ढंग से 

बलि-प्रक्रिया प्रदर्शित करते थे। उसका यह भी कहना है कि बलि या श्रर्निहोत्री 

श्रादि के भ्रवसर पर होता लोग श्रभिनयात्मिक ढग से मन्त्रो का उच्चारण करते थे 

भौर विविध देवताओो का अनुकरण करते हुए सलाप करते थे। भागे चलकर नाटकों, 
का उदय इन्ही वैदिक सलापो और अभिनयो से हुआ । 

(२) लंबी का मत--लैवी साहव ने मैक्समूलर के मत का समर्थन करते हुए 
उसका थोडा परिष्कार झौर विकास किया है। उन्होने अपने 'ले थेटर इण्डियन' 
नामक ग्रन्थ मे यह सिद्ध करने की चेप्टा की है कि ऋग्वेद मे श्रभिनय भ्रौर अनुक रण 
तथा सलाप के तत्त्व विकसित हो चुके थे। सामवेद मे नृत्य शौर गीत तत्त्वों का 
विकास हुआ । उसका कहना है कि वैदिक काल मे नृत्य और गीत-प्रधान बहुत से 
धामिक ढग के श्रभिनय होते थे। भ्रागे चलकर इन्ही श्रभिनयो से नाटकीय तत्त्वो का 
विकास हुथा | 


(३) वानजझोडर साहब का मत--इन्होने भी मंक्समूलर भौर लेवी के मत 
का ही विस्तार किया है । भ्रपनी 'मिस्टीरियम एण्ड मिनस' नामक रचना मे इन्होने 
प्रमाणित कर दिया है कि भारतीय नाटकों का विकास वैदिककालीन नृत्य, गीत, 
सोमपान, स्वगतोक्तियो भौर सलापो से हुआ | 

(४) ह॒र्देल का मत-इन्होने मेक्समूलर, लेवी तथा शोडर के सिद्धान्तो का 
समर्थन श्रौर विस्तार ही किया है। इनका कहना है कि बंदिक सलाप यूरोप के 
मिस्ट्री प्लेज़ के सदृश होते थे | इन्ही सलापो से नाटकों का विकास हुआ है । उसने 
यह भी सिद्ध करने की चेष्टा की है कि वेद का सुपर्सा श्रष्याय एक प्रकार का नाटक 
ही है । उसने यह भी श्रनुमान किया है कि वतंमानकालीन याजत्राएँ प्राचीन नाटकों 
का ही प्रतिरूप है। 

(५) विडिश श्रोल्डन वर्ग श्लौर पिशेल का भत--इन तीनो विद्वानों ने मिल- 
कर यह सिद्ध करने की चेप्टा की है कि ऋग्वेदिक ऋचाशो के साथ-साथ गद्य भी 
था जो समय के प्रवाह मे पडकर श्रब लुप्त हो गया । उनका कहना है कि नाटकों 
मे हमे जो गद्य पद्य के मिश्रण की परम्परा मिलती है वह पूर्ण वेदिक है। इनका 
श्रनुमान है कि ऋग्वेद एक प्रकार का वृहद्‌ नाटक ही था। नाटको की परम्परा 
ऋग्वेद से ही निकली है । 

(६) प्रो० ग्लेडबर का सत--पहले ये विडिश श्रोल्डनवर्ग श्रौर पिशेल के 
अनुयायी ही थे। वाद मे इन्होने झ्पना स्वतस्त्र मत प्रवर्तित किया था। इनक 
विश्वास है कि वेदिक ऋचाएँ एक प्रकार के वीर-गीत है। इन वीर-मीतो का 
प्राचीनतम रूप नाटकीय ढग का था। भारतीय नाटको का विकास उन्ही के श्रनुक रण 
पर हुआ है । 

(७) हरप्रसाद ज्ञास्त्री का मत--इन्होने 'जनंल श्राफ दी एशियाटिक सोसाइटी 
आफ वगाल' मे नाटको की उत्पत्ति के सम्बन्ध मे एक लेख लिखकर यह सिद्ध किया 
है कि सस्कृत नाटको का विकास वैदिक इन्द्रब्वज उत्सव से हुआ है । होपूकिन्स 


नाटक श्घ्३ 


नामक श्रग्नेज विद्वान ने इनके मत का समर्थन करते हुए श्रौर श्रधिक विस्तार 
किया है। 

(८) हिलेन्ना साहव का मत--हिलेतन्रा साहब का मत हरप्रसाद शास्त्री के 
मत से बहुत मिलता-जुलता है । इन्होने यह सिद्ध करने की चेष्टा की है कि भारत 

“मे घामिक उत्सवो के श्रवसर पर भिन्‍न-भिन्‍न देवताश्रो के श्रभिनय किए जाते थे । 
उन अभिनयो मे उच्चारण सम्बन्धी भेद रखा जाता था। इस उच्चारण सम्बन्धी 
भेद के झाधार पर ही नाटकों का विकास हुश्ना । 

(६) ब्लोक महोदय का समत--इन्होने भारतीय नाटको का उद्भव और 
विकास शव धर्मं से सिद्ध करने की चेष्टा की है। इनका अनुमान है कि प्राचीन काल 
में शव लोग शिव औौर पावेती का रूप घारण करके अभिनय किया करते थे। 

उन्ही अभिनयो से ये मारतीय नाटकों के उद्भव को प्रभावित मानते हैं। इन्होने 
अपने मत को विस्तार से सममाने की चेष्टा नहीं की इसलिए वह बहुत्त स्पप्ट 
नही है । 

(१०) विण्टरनिदज्ञ साहव का सत--इन्होने 'इन्फ्लूएन्स श्राफ कृप्ण फल्ट्स 
आन दी झ्ारिजन प्राफ ड्रामा' नामक एक महत्त्वपूर्ण लेख लिखा है। इसमे इन्होने 
अनेक तर्को के साथ यह सिद्ध करने की चेपष्टा की है कि नाटको का उदय ऋृप्ण- 
घारणा के उदय के साथ-साथ हुमा है । रासलीला प्राचीन नाठको का ही प्रतिस्प है । 
हैं (११) कौय फा सत--कीथ ने अपने 'सस्क्ृत ड्रामा' नामक ग्रन्थ मे उपयु्त 

सभी मतो के प्रति श्रपना उपेक्षा भाव प्रकट किया है । उसकी भ्रपनी धारणा यह 
है कि नाटकों का विकास भौर उद्भव रामायण भर महाभारत के शअ्भिनयात्मक 
पाठ से हुआ्आा है। उसका कहना है कि महाभारत मे जहाँ कही भी नठ या नतंक 
शब्द मिलते है वहाँ उनका श्रथ भ्नुकर््ता या श्रभिनय करने वाला ही है । उसने यह 
सिद्ध करने की चेष्टा की है कि दूसरी शत्ताव्दी के हरिवशपुराण मे पूर्ण औौर 
सफल नाटकों का उल्लेख आया है। उसने अपने मत की पुष्टि मे साँची के एक 
शिला-चित्र का प्रमाण भी दिया है, जिसमे कत्थक लोग नृत्य और सगीत के साध- 
साथ रामायण का पाठ करते हुए भी चित्रित किए गये है। उसका भजुमान है कि 
'मारत या भरत शब्द महाभारत के पाठ करने वालो के लिए ही प्रयुक्‍त होता था। 
उसने भाट शब्द को भरत शब्द से ही निकला हुआ सिद्ध किया है | इसी प्रकार 
कुशीलव शब्द की व्युत्पत्ति भी उसने रामायण के कुश भौर लव के आघार पर 
चताई है । 

॥ (१२) स्कीट साहब का मत--स्कीट महोदय ने अपने 'मलायन मैजिक प्लेज्' 
नामक ग्रन्य मे यह सिद्ध करने की चेष्टा की है कि जावा के छाया नाटक घामिक थे। 
उन्ही से नाटको का विकास हुमा है। इसलिए नाटको की उत्पत्ति घामिक मानी 
जायगी । 


(१३) दास भुप्ता साहब का मत--समस्त मतो की झालोचना फरते हुए 
दास गुप्ता साहव ने अपने 'हिस्द्री आफ क्लेसिकल लिट्रे चर नामक ग्रन्थ मे नाटको 
की वेदिक उत्पत्ति सम्बन्धी मतो पर कुठाराघात किया। झपने मत के पोषण 


श्घ्ड । शास्त्राय समाक्षा के (सद्धान्त 


मे उन्होने तक॑ दिया है कि वेद मे कही भी नट या नाटक शब्द का प्रयोग नहीं 
हुआ है । 

(१४) समस्त सर्तों की समीक्षा--उपयु क्त नाटकोद्भव सम्बन्धी विविध 
मतो की समीक्षा करने पर हम इस निष्कपं पर पहुँचते हैं कि सभी मतो मे कुछ न 
कुछ सार है। हमारी समझ मे नाटको का जन्म ऋग्वैदिक काल मे ही हो चला था । 
उस युग में प्रचलित होताश्नो के मन्त्रोच्चारण के शैली इन्द्रमरतू श्रादि के अनु- 
करणात्मक प्भिनय तथा यम-यमी, पुरुरवा, उर्वशी जैसे सवाद श्रादि तत्त्व नाटको 
की वेदिक उत्पत्ति के सकेतक हैं। दास गुप्ता भौर डे श्रादि विद्वानों का यह कहना 
कि ऋग्वेद मे कही पर भी नट शब्द का प्रयोग नही हुआ है, शअ्रनुसधानपूर्ण वही 
है । ऋग्वेद मे हमे नट धातु का प्रयोग दो-तीन स्थलो पर मिलता है। उनमे हमे 
झ्रभिनय का भ्रर्थ भी सम्बद्ध प्रतीत होता है ।--- (देखिए लेखक का सिठ गोविन्ददास . 
प्भिनन्दन ग्रन्थ” मे 'सस्कृत ताटय-शास्त्र मे रूपक का स्वरूप तथा उसके भेद-प्रभेद' 
शीर्षक लेख ।) इस प्रकार हमारी समझ मे नाटकों का उद्भव ऋग्व॑ंदिक काल से 
ही हो चला था । किन्तु उसके कलात्मक रूप का विकास बहुत बाद मे हुभा। 
श्राचार्य भरत मुनि भी नाटको का उदय चारो वेदो से ही मानते थे। उन्होने स्पप्ट 
लिखा है-- 


“जग्राह पाठऋग्वेदात्‌ सामम्यो गीतसेव च । । 
यजुर्वेदादभिनयानू._ रसानाथर्वस्पादपि ॥ 


नाठको की लौकिक उत्पत्ति सम्बन्धी विविध मत 


नाटको फी लौकिक उत्पत्ति के सम्बन्ध मे भी कई मत मिलते है। वे इस 
प्रकार हैं-- 

(१) लोकिक स्वाँगो से नाठको की उत्पत्ति बताने वाला प्रो० हिलेब्रा भौर 
कार्नो का मत । 

(२) पिशेल साहब का कठपुतलियो वाला मत । 

(३) ल्यूडर साहब का छाया-नाटको वाला मत । 

(४) रिजवे साहब का मत। 

(१) प्रो० कार्नो श्रौर हिलेन्ना का सत-प्रो० कार्नो भ्ौर हिलेब्ना ने नाटकों 
की उत्पत्ति लौकिक स्वाँगो से सिद्ध करने की चेप्टा की है। उनका कहना है कि.. 
रामायण, महाभारत झ्रादि मे नट और नाटको श्रादि की जो चर्चा मिलती है वह 
स्वाँगो से ही सम्बन्धित है। हिलेव्रा साहब ने अपने मत के पोपरा मे एक तर्क और 
दिया है। वे कहते है कि भारतीय नाटकों की प्रसादात्मकता तथा विदृूषक जैसे 
पात्रो का भ्रनिवायं रूप से नियोजन नाटकों की लौकिक उत्पत्ति के ही सकेतक है ) 
प्राचीन लोकिक जीवन की उल्लासप्रियता नाटको की लौकिक उत्पत्ति की ही सूचक 
है । प्रो० कार्नो का कहना है कि प्राचीन स्वाँगो का श्रागे चलकर घाभिकीकररः 
हुआ भौर वे यात्राओ के रूप मे विकसित हो गए। 


नाटक श्ष्श 


(२) पिशेल साहव का मत--पिशेल ने भारतीय नाटकों की उत्पत्ति कढ- 
पुतलियो के खेल से मानी है। उनका कहना है कि नाटकों का उदय कठपुतलियों के 
खेल के अनुकरण पर ही हुआ है । कठपुतलियो की चर्चा 'कथासरित्सागर' जसे 
प्राचीन ग्रन्थों तक मे आ्राई है। वे अपने मत के प्रमाण मे सूत्रधार शब्द को उद्धृत 

“करते हैं। जिस प्रकार कठपुतलियो का नियामक सूत्रधार कहलाता था उसी प्रकार 
भ्रभिनय के नियामक को सूत्रधार कहा जाता है । सूत्रधार सम्बन्धी यह साम्य स्पष्ट 
प्रमाणित करता है कि नाठको की उत्पत्ति कठपुतलियों से हुई थी । 


(३) रिज़बे साहब का मृतक वीर-पूजा वाला मत--रिज्वे साहव ने अपना 
दूसरा, ही मत भ्रस्तुत किया है । वे मृतक-बीर पूजाओो के श्राधार पर नाटकों की' 
उत्पत्ति सिद्ध करते है । उनका कहना है कि यह प्रवृत्ति सभी देशो मे रही है कि 
प्रत्येक जाति श्रपने मृतक वीरो के स्मरण में उनकी मृत्यु-तिथि पर उनके बीर- 
कार्यो का अ्भिनयात्मक ढग से प्रदर्गान करती है। इनकी घारणा है कि इस प्रकार 
के पदर्गनों से ही धोरे-घीरे नाटकीय्‌ तत्त्वो का विकास होता गया | 


(४) ल्यूडर साहब का मत--ल्यूडर साहव में नाटकों की उत्पत्ति छाया- 
चित्रों से सिद्ध की है। कार्नो ने इनके मत का कुछ श्रशों मे समर्थन किया है। 
उनका कहना है कि श्रशोक के शिलालेखो मे रूप दाब्द का प्रयोग हमे छाया-चित्न के 
भ्रथ में मिलता है। उनका यह भी कहना है कि भारतीय नाटकों में नंपथ्य का 

“ होना भी भारतीय नाटको की उत्पत्ति छाया नाठको से ही प्रमाणित करता है। 
छाया-चित्र-पर्द के पीछे से ही प्रदर्शित किए जाते थे। नेपथ्य की धारणा इसी का 
अवशिष्ट रूप है। इन्होने यह भी सिद्ध किया है कि सस्क्ृत मे 'दूतागद' श्रादि कुछ. 
छायानाटको के उल्लेख भी मिलते है। 


(५) उपयुक्त सत्तों की समीक्षा---उपयु वतत लौकिक मत्तो का श्रध्ययन करने 
पर हमे ऐसा प्रतीत होता है कि उनमे कोई सार नही । वे कोरे कल्पना-मूलक है। 
जहाँ तक हिलेग्ना के मत का सम्बन्ध है, वह भ्रान्तिपुर्णा है। हमारे यहाँ नाटकों को 
जो प्रतिष्ठा दी गई है उसके देखते हुए स्वाँगो, नाटकोत्पत्ति श्रादि से, जिनको शिक्षित 
श्र समय भारतीय बहुत श्रादर की दृष्टि से नही देखते है, नही मानी जा सकती ।* 

सामण्जस्पवादी मत--कुछ आधुनिक विद्वानों ने घामिक भ्रोर लौकिक मतो 
में सामञ्जस्य स्थापित करने की चेणष्टा की है । ऐसे बिद्दवानों में एम० एन० दास 

८ गंप्ता भोर एस० के० डे भादि विशेष उल्लेखनीय हैं । इन्होने 'हिस्ट्री आफ क्लेसिकल 
' लिट्रेचर, वा० १! मे यह सिद्ध करने की चेपष्ठा की है फि नाटक-कला के दो रूप 
थे--एक धामिक और दूसरा लोकिक। इनका तर्क है कि पाणिनी ने शिलालिन श्रौर 
कृशास्व नामक जिन दो नाटयाचार्यो का उल्लेख किया है वे समवत्त घामिक शौर 
लौकिक इन दो धाराओं के विद्वान्‌ थे। किन्तु वे स्वय अपने मत के सम्बन्ध मे 
संदिग्ध है। उन्होने भ्रपने मत के पोषण मे एक तके श्रौर दिया है। उनका कहना 
है कि नाट्य एक कला है। हमारे यहाँ कला का घाभिक और लौकिक दोनो दृप्टियो 
से महत्व बताया गया हैँ । इन्होने अपने मत के पोपण में एक तक और दिया है ४ 


श्८६ शास्त्रीय संमीक्षा के सिद्धान्त 


इनका कहना है कि वात्स्यायन के कामसूत्र मे एक स्थल पर लिखा है कि किन्‍्ही 
निश्चित अवसरो पर मदिरो से कुशीलव श्रभिनय करने के लिए बुलाए जाते थे। 
इस प्रकार के अभिनय को प्रेक्षणक कहते थे । वात्स्यायन के इस उल्लेख से प्रकट 
होता है कि प्राचीन काल में नाठको का प्रारम्मिक रूप घारमिक ही था। वाद मे 
उसका लौकिकीकररा हुआ्ला है । उनका यह तक॑ वास्तव मे घामिक उत्पत्ति का ही 
औतक है | हम इनसे पूर्णतया सहमत नही हैं | हमारी श्रपनी धारणा है कि नाटकों 
की उत्पत्ति विविध वैदिक तत्त्वों के सग्रह से हुई थी। भरतमुनि ने “जग्राह पाठ 
ऋग्वेदात्‌' लिखकर हमारे मत की ही भूमिका प्रतिष्ठित की थी । 


नाटको की प्राचीनता 


भारतीय नाटक बहुत प्राचीन हैं। उनको विदेशी नाट्य-कला से प्रभावित 
मानना हमारी समझ मे ठीक नही है। यदि हम भरत मुनि वाली पौराणिक कथा 
में विश्वास न भी करें तो भी अनेक श्रन्य ऐतिहासिक प्रमाणों से नाट्य-वेद की 
प्राचीनता प्रकट होती है । 


वैदिक साहित्य मे नाटक के तत््व--हमे वैदिक साहित्य मे नाटकों के सभी 
तत्त्व किसी न किसी रूप में उपलब्ध होते है । यहाँ तक कि नट्‌ घातु का प्रयोग भी 
कई स्थलो पर मिलता है । नाट्य शब्द इसी नट्‌ घातु से बना है। भ्रतएवं हम यह 
कह सकते हैं कि वेदों मे नाटकों के स्पष्ट वीजाणु वर्तमान थे। भरत मुनि ने 
जग्राह पाठ ऋग्वेदात्‌' लिखकर यही वात प्रमाणित की है । 

रामायण श्रौर महाभारत--रामा यण श्रौर महाभारत की मौखिक परम्परा 
चार-पाँच ई० शताब्दी पूर्व मे प्रचलित थी। वह लिपिवद्ध बाद में हुई | रामायरा मे 
एक स्थल पर स्पष्ट लिखा है-- 


“जद नतंक सघानाम्‌ गायकानास््‌ व गायताम्‌ । 
यत णर्ूणसुखाबाच  शुशत्राव जनत तत ॥ 


प्रर्थात्‌ नट्‌ नतंको के सघ झौर गायको के समूह श्रूत्ति मघुर वाणी से जनता 
का मनोरजन किया करते थे । इस इलोक मे नट्‌ शब्द का प्रयोग स्पष्ट प्रमारित 
करता है कि रामायरा युग में नाट्य-कला की श्रच्छी प्रतिप्ठा थी। राभायण के 
सदृश महाभारत में भी हमे नट्‌ और शंलूप शब्द का प्रयोग मिलता है । महाभारत 
में इन अव्दो का प्रयोग नाट्य झास्त्र की प्राचीनता का ही सूचक है | 


हरिवश पुराण-- हरिवश पुराण की प्राचीनता निविवाद रूप से स्वीकार 
की गई है । इसके ६१ से लेकर ६७ अ्रध्याय मे नाटक खेले जाने का सकेत है। 
इसमे एक स्थल पर लिखा है कि वज्जनाथ नामक देत्य का वध करने के लिए 
यादवों ने कपट वेश घारण करके उसकी पुरी मे जाकर रामायण नाटक का अभिनय 
कया । इसी पुराण मे एक दूसरे स्थल पर 'कौवेर रम्मामिसार' नामक नाठक के 


खेले जाने की चर्चा भी मिलती है | इन सव प्रमाणों से नाटको की प्राचीनता स्पष्ट 
प्रकट होती है । 


नादक श्प्६ 


जैन साहित्य--भद्गवाह स्वामी ने झपने कल्पसूत्र में एक ऐसे जड़ >टक की 
का उल्लेख किया देने के लिए नस किया तो उतने उतर उसके । इस 
उससे नो का नाटक देखने के लिए मना किया तो उसने उत्तर दिया, महाराप्ली 
नटो का नही, नटियों का नाटक भी देखता हूँ । इस कल्पसूत्र का समय ३०० ई० पूर 
माना जाता है। 
बौद्ध साहित्य-- नाटकों के अ्रस्तित्व के सकेत हमे प्राचीनतम बौद्ध साहित्य 
में भी मिलते है। प्रवदाशत॒क मे कौशल्या चामक एक न॒तंकी का उल्लेख मिलता 
है । उसकी समाज मे वड़ी प्रतिष्ठा थी। उसने बुद्ध के नाटक का सफल अभिनय 
किया था । +% ऋषि 
.. बौड्ोो के 'ललितविस्तर' नामक प्राचीन ग्रन्थ मे एक स्थल पर लिखा हुझा 
है कि भगवान्‌ बुद्ध को भ्रपने वाल्य-काल मे नाट्य की भी शिक्षा दो गई थी | बौद्धो 
के विनयपिटक ग्रन्थ मे अश्वजित शौर पुनर्वंसु नामक दो भिक्षुओं के नाटक देखने 
और नतंको से सभापरणा करने के श्रपराध मे निर्वासित किए जाने की कथा भी दी 
हुई है | सुरगजा रियासत में एक नाटयगाला का पता लगा है जिसे सुतनुका नामक 
किसी वौद्ध महिला ने बुद्ध के श्रभिनय के लिए वनवाई थी । इसका समय ई० 
आताब्दी पूर्व त्रिश्चित्‌ किया जाता है। 
पाणिनी--पारिनी ने शिलालिन शोर कृशाइव नामक दो नाद्याचार्यों का 
» उल्लेख किया है श्नौर यह भी घ्वनित किया है कि उन्होने दो नंद सूत्र लिखे थे 
(पा० ४१३७५११ ०) । हम लंवी श्ौर कीथ के इस मत से कि यह दोनो शब्द भ्राचार्यों 
के नाम न होकर व्यग मात्र है, सहमत नही हैं। यह स्पप्ट रूप से दो नादयाचार्यों 
के ही नाम हैं। इससे प्रकट है कि पारिनी के समय तक नाद्यशास्त्र का सम्यक 
विकास हो चुका था, श्रौर उस पर सूप लिखे जा चुके ये । 
पतजली--पत जली ने कसवध भौर वलिवधन नामक दो नाटकों का उल्लेख 


किया है (महामाष्य ३५११५ ६) | इन नाठको के सम्बन्ध मे वेवर साहब का अनुमान है कि 
ये पुत्तलिका रूप मे अभिनीत होते थे | ल्यूडर साहब ने कल्पना की है कि इनका 
सूक अभिनय किया जाता था । इनके श्रभिनय मे सवाद श्रादि नही रहते थे। इस 
प्रकार के अनुमानों को मै कोरी कल्पना मात्र मानता हूँ । मेरी समझ में ये दोनो 
पूर्ण श्रौर सफल नाटक थे, जिनका समाज में यदा-कदा अ्रभिनय होता रहता था । 

कौटिल्य--कौटिल्य के श्रथ॑ंशास्त्र मे हमे एक स्थल पर यह लिखा हुआ 
मिलता हैं कि राज्य की तरफ से बहुत से नृत्य-ताटय और नृत्त श्रादि सिखाने के 
लिए शिक्षक नियुक्त थे । इससे भी स्पप्ट प्रकट होता है कि कौटिल्य के समय मे 
नाट्य-कला का वहुत अधिक प्रचार था| अपनी परिपक्वावस्था में पहुँचने के लिए 
उसे पाँच-छ सो वर्ष अवश्य लगे होगे। निश्चय ही भारतीय नाट्य-कला बहुत 
आचीन है। ; 

वात्स्यायन--वात्स्यायन ने अपने कामसूत्र भे एक स्थल पर लिखा है कि कुछ 
लौकिक उत्सवो - के-अ्रवत्तर पर कुशोलव लोग मदिरो से झभिनय के लिए बुलाए 
जाते थे। इस प्रकार के अभिनय को प्रेक्षणक कहते थे । 








(नष्कर्ष--उपयु क्त प्रमाणो के आधार पर यह निश्चित रूप से कहा जा 
सकता है कि भारतीय नाद्य-कला बहुत श्राचीन है । इस पर विदेशियों का प्रभाव 
मानना सर्वेथा श्रनुचित है। 





भारतीय नादय-तत्व 


भारतीय नाट्य तत्वों फे सम्बन्ध मे आ्ञान्ति--भारतीय नाटय-तत्त्वों के 
सम्बन्ध मे बड़े-बड़े विद्वानों को भी भ्रान्ति है। इस अआ्रान्ति का कारण दशरूपक का 
“वस्तुनेता रससतेप्राम्‌ भेदक.”” सूत्र है। इस सूत्र के आधार पर विद्वान भारतोयों 
ने नाठक के वस्तु, नेता भ्रौर रस--यद्दी तीन तत्त्व माने हैं । किन्तु उपयुक्त सूत्र का 
यह श्रर्थ कदापि नही है कि नाटक के केवल वस्तु, नेता और रस यही तीन तत्त्व होते 
हैं । वास्तव मे इस कारिका मे केवल विविध रूपको के भेद स्थापित करने वाले तत्त्वो 
का उल्लेख किया गया है | नाटक के मूलभूत तत्त्वों का नहीं। वस्तु, नेता श्रोरि रस ८ 
ये भेदक तत्त्व हे सम तत्त्व नही | भारतीय दृष्टि से इन तीन _तत्त्वों के श्रतिरिक्त 
सभी रूपको मे समान रूप से कुछ भर भी तत्त्व माने जाते हैं। उनमे सबसे प्रमुख 

(2वृत्व अभिनय है, इस तत्त्व की व्यजना नाट्य की परिभाषाश्रों से स्पष्ट प्रतीत होती 
हैं । दशरूपककार ने नाट्य की परिभाषा देते हुए लिखा है--- 
“शवस्थानुकृतिरनाद्यस्‌ । 

अर्थात्‌ विविध भ्रवस्थाओो की भ्रनुक्ृति को नाट्य कहते है । यह भवस्था की 
अनुकृति केवल कार्य-कलापो की अ्नुकृति नहीं होती है। इसमे इसलिए रूप का 
भारोप भी किया जाता था । “रूपकम्‌ तत्‌ समारोपात्‌” लिखकर दशरूपककार ने 
इसी बात की व्यजना की है । इस प्रकार हम देखते हैं कि भारत मे केवल श्रवस्थाओी 
की श्रनुक्ृति पर ही वल नही दिया गया है, वरन्‌ “रूप या वेष! की भ्रनुकृति_ को भी 
आवश्यक ठहराया गया है । रूप श्रौर वेष के साथ किया गया श्रवस्वाओो का अ्नुकरण 
ही अभिनय कहलाता है। इस प्रकार स्पष्ट है कि भारतीय दृश्य-काव्य का प्राण 4 
झभिनय तत्त्व है। 

अभिनय के अभ्रतिरिक्त मरतीय दृश्य-काव्य का दूसरा प्रधान सम तत्व वृष्तिट 
है। नाट्य-शास्त्र मे इन्हे "नाट्य मातर ' कहा गया है। थ्रभिनव गुप्त और रामचरद्र 
श्रादि अचार्यों ने भी वृत्तियो के मातृत्व को स्वीकार किया है । वृत्तियाँ क्या हैं इसको 
स्पष्ट करते हुए अभिनवगुप्त ने लिखा है --“काव्या मनसाचेष्टा इव सह वंचिब्येरा 
वृत्तय “--श्रर्थात्‌ नाटक और काव्य के नायक शौर पात्रों के कायिक, वाचिक और 
मानसिक व्यापार वंचित्र्य को वृत्ति कहते हैं ॥) जीवन के इन वृत्ति-रूप व्यापार 








नाटक श्प्६ 


विशेषों से जब कत्रि या नाठककार का हृदय सकुलित होता है तभी वह नाटक की 
रचना मे प्रवृत्त होता है । इसीलिए वृत्तियो को नाट्य मातर कहा गया है । इस 
अकार हम कह सकते है कि जम्पूर्णा दृश्य-काव्यों मे समान रूप से पायी जाने वाली 
दूसरी विशेषता वृत्ति ही है । इस प्रकार जब हम वस्तु, नेता और रतत--इन तीन 
वैदक तत्त्वों को उपयुक्त भ्रभिनय और वृत्ति तत्त्वों से मिला देते हैं तो भारतीय 
नाट्य के पाँच तत्त्व हो जाते हैं। उनका विवेचन हम निम्नलिखित क्रम से करेगे--- 
-/( १) कथावस्तु, (२) नेता, (३) रस, (४) अभिनय, तथा (५) वृत्ति। 
वस्तु तत््व--नाटक के स्थुल कथानक को “वस्तु” कहते है। नाटक की कथा-- 
वस्तु का विस्तार-क्षेत्र वड़ा व्यापक है। नाटक में लोक की श्रवस्थाश्नों का श्रनुकरण 
किया जाता है। लोक की धवस्थाएँ विविध रूपिशी होती हैं । किन्तु उनके दो रूप 
चहुत॒ प्रत्यक्ष रहते है--(१) सुखात्मक, (२) दुखात्मक। नाटक में दोनो ही रूपो के 
चित्रण को समान रूप से महत्त्व दिया जाता है। नाटक की कथावस्तु की व्यापकता 
का सकेत हमे नाट्यशास्त्र फे निम्नलिखित उद्धरणों से होता है-- 
“एतवू. रसेधु भावेयु सर्वेकर्मक्रियासु च ॥ 
सर्वोप्देशननन नाह्यमेतद्‌_ भविष्यति ॥” 


>< 2५ ९ 

“आवस्थायातु लोकस्प सुख दुख समुद्भवा । 

है नाता पुरुष सचारा नाटके सम्भवेदिह ॥ 
८ >< >< 


“सर्वभाव॑- सर्वरत सर्दकर्म परवृत्तिति 
नानावस्थानन्तरोपेत॑ न्ाठक सविधीयते ॥” 
फथादस्तु के दो प्रमुख भेद--भारतीय नाट्यशास्त्र में कथावस्तु दो प्रकार 
की मानी गई है--(१) पश्राधिकोरिक तथा (२) प्रासगिक।) नाट्यशास्त्र और 
साहित्य-दर्पण मे इनका वर्णन क्रमश इस प्रकार किया गया है--- 
“इत्तिवृत्तं द्विवा चंच चुधस्तु परिवर्तयेत । 
झाधिकारिकनेक स्पात्प्रासगिकमथापरमस्‌ ॥ 
कवे. प्रधत्नाग्नेतृशा युक्ताना विन्ध्यपाश्रयात्‌ । 
फल्प्यते यत्फलशाय्ति' समुत्त्ेत्फलस्यतु ७ 
क्ारणात्फल योगस्प वृत्तं स्पादाधिकारिकम्‌ ॥7 
॥१ >< >< >< 
“हुदं पुनर्दस्तु चुरवेद्देचिय परिकल्प्यते । 
आधिकारिफमेक स्पात्पसग्रिद्मथापरम्‌ ॥ 
ख्रधिकार' फने स्वास्यमधिफारी च तत्प्रशु 
तस्पेतिवत्ति फविधिराधिदगरिकसुच्यते ॥* 
श्राघिकारिक फयावस्तु--उपयु दत इलोको में श्राधिकारिक कथावस्तु पर 
अकाश उाला गया है। दशख्पककार ने उसके रूप को और भी अ्रधिक स्पप्ट कर 
दिया है 


१६० शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


“जझधिफ्तार फलस्वास्यमधिकारी च तत्प्रभु । 
तन्ति वृत्तमभिव्यापि वृत्त स्थादाधि कारिकस्‌ ॥ 
अर्थात्‌ श्रधिकार का भ्रर्थ होता है फल का स्वामित्व | फल के स्वामी को 
प्रधिकारी कहा जाता है | उससे श्रभिव्याप्ति कथावस्तु को श्राधिकारिक कथावस्तृ) 
कहते है । जैसे रामायण मे राम को कथा श्राधिकारिक कथा है । 
प्रासगिक कथावस्तु-प्रासगिक कथावस्तु के लिए नाट्यशास्त्र मे आनु- 
प्रगिक कथावस्तु का श्रभिधान प्रयुक्त किया गया है। उसकी परिभाषा देते हुए 
उसमे लिखा है-- 
“परोपकरणार्थ न्तु कीतंयते ह्यावुषशिकम्‌ ।/ 
दरशुरूपक कार ने इसी बात को दूसरे ढग से लिखा है-- 
“प्रासगिकम्‌ परार्थस्य स्वार्थों यस्य प्रसगत ।” 
साहित्य-दर्पणा की भी परिभाषा उपयुक्त परिभाषाञ्रों से मिलती-जुलती 
प्रतीत होती है-- 
“श्रस्पोपकरणार्थ तु ॒प्रासगिक मिति इष्यते ।” 
उपयु क्त तीनो परिभाषाश्रो के अनुसार प्रासगिक या आनुषगिक कथा उसको 
कहते हैं जो आधिकारिक कथा की पोषिका श्रौर सहायिका होती है ; जैसे, रामायरा 
पे सु्रीव को कथा भ्रथवा विराघ की कथा । यह दोनो ही कथाएँ झ्राधिकारिक कथा 
क्रो बल प्रदान करने के लिए नियोजित की गई हैं । 
प्रासगिक कथा के भेद--प्रासगिक कथा के दो भेद माने गए है-- (१) परतॉका 
तथा (२) प्रकरी । 
पताका--पताका की परिभाषा देते हुए भरत म॒त्रि ने लिखा है--- 
“यद्वृत्त हि परार्थ स्पाद्‌ प्रधानस्योपकारकम्‌ । 
प्रधान वच्च कल्पयेत्‌ सा पताकेति कौतिता ॥” 
साहित्य-दर्पणकार ने भी प्रसागिक कथा के 'पताका' शोर 'प्रकरी' यही दो भेद 
स्वीकार किए है । उसने पताका की परिभाषा देते हुए लिखा है-- 
“व्यापि प्रासग्रिकम्‌ वृत्तमताकेत्यिभिषीयते । 
अर्थात च्रासगिक वृत्त मे अधिक दूर तक व्याप्त रहने वाली कथा को पताका' 
कहते हैं। घनिक ने भी पताका की ऐसी ही परिभाषा दी है । उसने लिखा है--- # 
“दूर यदनुवतंते प्रासग्रिक सा पताका 
प्र्थात्‌ मुहेप कथा का दूर तक साथ देने वाली प्रासगिक कथा को पताका 
कहते हैं | उदाहरण के लिए हम रामायण मे सुग्रीव की कथा ले सकते है । 
प्रकरी--दशरूपककार ने प्रकरी की परिभाषा बहुत सक्षेप मे देते हुए 
लिखा है-- 
“प्रकरी उ प्रदेश भाक 


नाटक ५१६९१ 


नाट्यझास्त्र मे इस भाव को झ्रधिक विस्तार के साथ रखा गया है -- 


“फज सक्कत्प्यते सद्भ्ि' परार्थ यस्य फेवलम्‌ । 
अनुबधेन हीनस्य प्रकरीं ता विनिदिशेत्‌ ॥* 
हु साहित्य-दर्पणुका र ने भी प्रकरी की परिभाषा वहुत कुछ दशस्पककार शौर 
नाटयशास्त्रकार के ढंग पर दी है-- 
“प्रासशिक प्रदेशस्थ चरित प्रकरों भवेत्‌ ।” 
इन समस्त परिभापाश्नों के भाधार पर 'प्रकरी' उस कथा को कह सकते हैं 
जो मुख्य कथा के वहुत कम झश मे व्याप्त रहती है| ज॑से रामायण में श्रवरा और 
विराघ की कथाएँ । 
पताकास्थानक--प्रासगिक कथाओं का विवेचन करते समय ही दशरूपककार 
ने पताकास्थानक के रूप को भी स्पष्ट करने की चेष्टा की है, क्योकि प्राय लोगो 
को पताका श्रौर पताकास्थानक भे भ्रम हो जाया करता है । पताकास्थानक की 
परिभाषा देते हुए दशस्पककार ने लिखा है-- 
“प्रस्तुतागन्तु भावस्य वस्तु नोधन्‍्योषित सूचकम्‌ । 
पताकास्थानक तुत्य संविधान विशेषणम ॥ 7 
श्र्थात्‌ वताकास्थानक प्रस्तुत या झागे श्राने वाली वस्त्वश की सूचना देता 
, है । घनिक ने अपनी टीका में इसे और भी स्पष्ट करने की चेप्टा की है। उसने 
'(लखा है -- 
“प्राकरणिकस्थ भाविनोर्थस्थ सूचिक रूप पत्ताकावत््‌ भवतीति पताकास्थानकम्‌ ॥7 
श्र्थात्‌ जो वस्तुवबश भावी कथाश की टोक उसी प्रकार सूचना देता है जिस 
प्रकार पताका राजा के आने की सूचना देती है । उसी को पत्ताकास्थानक कहते हैं । 
>> पताकास्थानक के भेद--दशुल्पककार ने पताकास्थानक के दो भेद माने है । 
एक तुल्य संविधान और दूसरा तुल्यविद्येपरा । 
तुल्यसविधान पताकास्थानक-- इस कोटि के पताकास्थानक मे प्रासंगिक कथा 
झौर मुख्य कथा की तुल्य वृत्तता भ्रन्‍्योवित के द्वारा प्रकट की जाती है । 
यहाँ पर श्रन्योक्ति शब्द का प्रयोग पारिभाषिक श्र में न होकर यौगिक 
श्र्थ में हुआ है । इस कोटि के पताकास्थानक के उदाहरण मे दर्शरूपकार ने रत्ना- 
वली का निम्नलिखित उदाहररणा दिया है-- 
४५. “यातों स्मिपस्त सयने समयो सर्मव सुप्ता सयेव भवती प्रतिबोधनीय । 
प्रत्यापनासयसितीव सेरारुहिण्या सुर्यो स्तसस्तकनिविप्ठ कर. करोति ॥” 
झस्ताचल के मस्तक पर अपनी किरणो को निविप्ट करने वाला यह सूर्य 
मानो यह कहकर कमलिनि को श्ाश्वस्त कर रहा है कि हे पद्मनयने, मैने प्रस्थान 
कर दिया है, यह मेरे जाने का समय ही है। जब तुम सो जाओगी तो मुझे ही आकर 
तुम को जगाना पड़ेगा। 


यहाँ पर सूर्य का प्रस्थान और पुन कमलिनो सम्मिलन एक घटना है | 


श्श्र्‌ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


'जिसके हारा राजा और सागरिका के भावी सम्मिलन की सूचना दी गई है। इस 
प्रकार इतिवृत्ति के द्वारा भावी वस्तु को सूचित करने के कारण यहाँ पर श्रन्योक्ति 
नामक पताकास्थानक है। 


तुल्यविशेषरण पताकास्थानक---यह वह पा । जिसमे मुख्य क है! 
झौर प्रासगिक कथा की तुल्य वृत्तता विशेषणों श्रौर समासोक्ति अलकारो के द्वारा 
घ्वनित की जाती है। दशखूपककार ने इसका निम्तलिखित उदाहरण दिया है--- 


“उद्दामोत्कलिकां विपाण्पयुर रुच प्रारब्ध क्षणात । 
प्रायाा इबसनोहरस रविलेरातन्वतीयात्मनः ॥ 
शाद्योद्यानततामिमा समदना नारीमिवान्या ध्रुवम्‌ । 
पहयन्‌ फोपविपाटलयूति मुख देव्या करिष्याम्थहम्‌ ॥” 


श्राज जब मैं इस उद्यान-लता को प्रेमपूर्वक देखगा तो निस्सन्देह देवी 
चासवदत्ता का मुख कोप के कारण विशेष रूप से पाटल लालवर्णं का हो जाएगा। 
उस समय देवी को इतना ही फ्रोघ उत्पन्न होगा । मानो मैं किसी पर-स्त्री को देख 
रहा होऊ' । लता उस समय उद्दाम उत्कलिका वाली होगी जिस प्रकार कोई कामिनी 
उद्दाम उत्कलिका बढी हुई उत्कण्ठावाली होती है। उसकी कान्ति उस समय खिली 
हुई कलियो के कारण विशेष रूप से पाण्डुर वर्ण की हो गई होगी, जैसे कोई 
कामिनी प्रेम से प्रभावित होने के कारण विशेष रूप पाण्डुर वर्ण की हो जाती है । 
उस लता मे उस समय जृम्भा विकास का प्रारम्भ हो गया होगा जिस प्रकार नायिका 
प्रेम की थकावट से जमरहाने लगती है। निरन्तर श्वसन वायु के उद्याम से वह लता 
उस समय अपने श्रायास को विस्तारित कर रही होगी, श्रर्थात्‌ वायु के वेग से भ्रम 
रही होगी। जिस प्रकार कोई कामिनी निरन्तर चलने वाली भ्रपतती श्वास वायु के 
द्वारा अपने श्रान्तरिक भायास को प्रकट किया करती है। वह लता उस समय मदन 
नाम के वृक्ष से युक्त होगी जिस प्रकार तायिका मदन कामदेव से युक्त होती है। 
प्राशय यह है कि वह लता उस समय ऐसी प्रतीत हो रही होगी ज॑से कोई श्रनुरा- 
'गिणी नायिका हो । जिस प्रकार नायिका के श्रनुरागिणो-पर-स्त्री को प्रेमपृर्वंक 
हम से नायक की पत्नी कुषित हो जाती है। नाद्यशास्त्र श्रौर साहित्य-दर्पण मे 
ताकास्थानक के चार भेद बतलाए गए हैं। उनका कोई विशेष नामकरण नही 
किया गया। श्रधिकतर दशरूपक के ही भेद मान्य समझे जाते हैं, प्रतएव विस्तार-भय' 
से यहाँ पर हम नाट्यशास्त्र भर साहित्य-दपेण के पताकास्थानक के भेदों की चर्चा 
नही करना चाहते । 
श्रये-प्रकृतियाँ--श्र-प्रकृति के स्वरूप का निर्देश करते हुए लिखा है-- 
“इतिवृत्ते यथावस्था पन्चारम्भादिका स्पृत्ता । 
श्रथ॑प्रकृतय. पन्‍च तथा वीजादिका श्रपि ॥ 
बीज चिन्दु पताका च प्रकरी कार्यमेच च॑। 
श्रयप्रक्गतय पन्च ज्ञात्वा योज्या यथाविधि ॥” 


भरत नाट्य-शास्त्र २६, २०, २१ 


ह 


भनारक ४ श्ह्रे 


श्रर्थात्‌ जिस प्रकार नाटकीय कथावस्तु प्रारम्भ, पयत्न, प्रात्याशा, नियताप्ति 
ओर फलागम इन पाँच अवस्थाओं मे विभक्‍त रहती है, उसी प्रकार वह पाँच झर्थ- 
अक्वतियों मे भी विभाजित रहती है, जिनके नाम वीज, विच्दु, पताका, प्रकरी और 
कार्य हूँ। श्रर्थ-प्रकृति के स्वरूप का स्पष्टीकरण दह्मस्प भे भी किया गया है। उसमें 
' लखा है 

“श्र्थप्रकृतया. प्रयोजन सिद्ध हेतवा, ।* 

अर्थात्‌ अंरय-प्रकृत कथावस्तु के उन विभागो को कहते है--जो नाटक के 
अयोजन फल अ्रथवा लक्ष्य की गतिविधि के सूचक होते हैं । 

प्रथ॑-प्रकृतियों के भेद--प्रर्थ-प्रकृतियो के पाँच भेद होते हैं । “द्वीज, बिन्दु, 
चताका, प्रकरणी शौर काव्य । साहित्य-दर्परकार भ्रौर नाट्यशास्त्रकार को भी यह 
बाँच श्रर्थ प्रकृतियाँ ही मान्य हैं । उन्होने लिखा है-- 

“बीज विच्दु पताकाइच प्रकरी फाव्यमेव घ॑ । 
अर्यप्रकृतय पंच ज्ञात्वा योज्या यथाविधि' ॥/ 
“नाद्यशास्त्र २१, २२ साहित्यदर्षण ६४, ६५ 

वीज--दशरूपक के टीकाकार घनिक ने बीज के स्वरूप को स्पष्ठ करते हुए 
लखा है--- 
£ “स्तोकोदिष्द कार्यसरघक ॥” ् 

श्र्थात्‌ ीज थोडे ही क्षब्दो मे कहे गए फल को विकास की शोर ले जाने 
चाले साधन को कहते हैं। साधन विविध प्रकार से विस्तृत होता है। घनिक ने 
लिखा भी है-- 


“पुरस्तात श्रनेकंप्रकारं विस्तारी भवति ।” 


इस प्रकार बीज मुख्य फल के हेतु का वह कंथा भाग होता है जो क्रमश 
विस्तृत होता है, किन्तु प्रारम्भ मे जिसका कथन केवल थोडे से ही शब्दों मे किया 
जाता है-- 

ततस्कृत मे बीज के उदाहरण के रूप मे रत्तावली नाटिका के प्रथम भ्रक के 
छठे व ७वें श्लोक देखे जा सकते हैं । हिन्दी मे हम स्कनन्‍्दगुप्त का उदाहरण दे सकते 
हैं । इस नाटक मे वीज श्रथ्थ-प्रकृति का सकेत ग्रथम श्रक के उस स्थल पर दिखाई 
पढ़ता है जहाँ स्कन्दगृुप्त पर्णादत्त से कहता है, भ्रधिकार का उपयोग कर|वह भी 
भफैस लिए१” इसके उत्तर मे परणंदत्त कहता है, “किस लिए, ऋस्त प्रजा की रक्षा के लिए 
'शिशुओ फो हँसाने के लिए सतीत्व के सम्मान के लिए। देवता, ब्राह्मण, गऊ की 
मर्यादा मे विष्वास के लिए। शआ्रातक के प्रकृति को झ्राश्वासन देने के लिए श्रापको 
अधिकारो का उपयोग करना होगा ।” 

विन्दु--विन्दु की परिभाषा देते हुए दशरूपककार ने लिखा है-- 

“अवन्तरार्य विच्छेदे बिन्डुच्छेद कारणम। 

अर्थात्‌ जब मुच्य कया के प्रभाव के कारण प्रवान्तरकथा क्षीण होने लगती 
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है तब उस क्षीरा होती हुई कथा को पुनर्जीवित करने वाले फल का हेतु बिन्दु कह- 
लाता है । धनिक ने विन्दु नाम की सार्थकता प्रकट करते हुए लिखा है-- 
“जले तेल बिन्दुव॒त प्रसारत्वात्‌ ४ 

श्र्थात्‌ जैसे 'तेल की बिन्दु जल मे फैल जाती है बसे ही बिन्दु भी प्रसारित 
होती है। नादय-दर्पणुकार ने इसी बात को माली के रूपक से स्पप्ट करने की चेष्टा 
की है , जिस प्रकारबीजारोपण के बाद माली उसको विकसित करने के लिए जल- 
बिन्दु निक्षेप करता है वेसे ही फल का बीजारोपण करने के पश्चात्‌ नाटककार बिन्दू 
के द्वारा उसको विकसित करने का प्रयास करता है। दोनो के कथन का श्रभिप्राय 
एक ही है। वास्तव में बिन्दु उस समस्त कथावस्तु भाग मे माना जाना चाहिए जो फल 
की प्राप्तिजनित सघर्ष से सम्बन्धित हो । बीज की अ्रवस्था सस्कृत की रत्नावलि 
नाटिका मे प्रथम अ्रक के २३वें श्लोक के झास-पास दिखाई पडती है। हिन्दी मे 
इसका निर्देश स्कन्दगुप्त मे सरलता से किया जा सकता है। स्कनन्‍्दगुप्त मे बिन्दु की 
ग्रवस्था प्रथम अश्रक के श्रन्तिम दृश्य से प्रारम्भ होती है। और इसका विस्तार तृतीय 
अक के प्रथम दुश्य तक दिखाई पड़ता है। 


पताका -- इसकी व्यारुया हम पीछे प्रासग्रिक कथा के भेद में कर चुके है + 
स्कन्दगुप्त मे हम बन्धुवर्मा के प्रसण को पताका के ही रूप मे स्वीकार करते है + 
क्योकि बुन्धुवर्मा का वहाँ कोई भ्रपना स्वतन्त्र लक्ष्य दिखाई नही पडता। वह स्कन्द- 
गुप्त के लक्ष्य प्राप्ति मे सहायक ही सिद्ध होता है । है 

प्रकरी--इसके स्वरूप की व्याख्या भी पीछे प्रासगिक कथा के प्रसंग मे की 
जा चुकी है। यहाँ पर उसका उदाहरण देकर ही बात समाप्त कर देना चाहते हैं । 
स्कन्दगुप्त मे छवताग धातु से मातृगुप्त भ्रादि की कथाएँ प्रकरी के रूप मे ही प्रयुक्त' 
हुई हैं । 

फार्य--दशरूपककार ने कार्य की व्याख्या स्वतन्त्र रूप से नही की। इसके 
स्वरूप को स्पष्ट करने का प्रयास साहित्य-दर्पण झौर नाटय-दर्पण नामक भ्रन्थों भे 
किया गया है । साहित्य-दर्पणकार ने लिखा है-- 

“भ्रपेक्षित तु ॒यत्साध्यमारस्भी यन्निबन्धन । 
समापन त्‌ यत्सद्धय तत्कायंमिति सयतम्‌ ॥” साहित्य-दपणु, ६४ 
भ्रर्थात्‌ “जिसके लिए सब उपायो का आरम्भ किया जाय थ्रौर जिसकी सिद्धि 
के लिए सब सामग्री इकट्टी की जाय तो वह कार्य है। ज॑से स्कन्दगुप्त मे कार्य की 
स्थिति उस समय से प्रारम्भ होती है जहाँ से विरोधी दल का नेता भट्टाक यह निश्चित 
करता है कि सव कुछ भूलकर स्कनन्‍्दगुप्त की छत्नछाया मे राप्ट्र का उद्धार कहूगा। 
स्कन्दगुप्त स्कन्द के सामने घुटने टेककर “श्री विक्रमादित्य की जय हो जैसी आज्ञा होगी 
वैसा ही करूंगा । काय की यह स्थिति उस स्थान पर पूर्ण होती है जहाँ स्कन्दयुप्त 


खिगिल को परास्त कर पुरुगुप्त के रक्त का टीका लगाता है । 


कार्यावस्था-+नाट्यशास्त्र मे श्रवस्था मे शब्द का प्रयोग नाटक मे उपनिवरद्ध 


नायक के व्यक्तित्व के विकास क्रम का वाचक व्वनित किया गया है। दशरूपककार 
न सस-3 न मान---»तनलयटिग तपकानानने, 
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ने कार्यावस्थाएँ उन्हें माना है जो नायक के द्वारा प्रवत्ित कार्य का क्रमिक विकास 
चित्रित करती है। कार्यावस्‍्थाएँ भी पाँच बताई गई है। प्रारम्भ, प्रयत्न, प्राप्याशा 
नियताप्ति श्रौर फलागम । भरत मुनि ने श्रपने नाट्य-शास्त्र मे भी यही पाँच अस्वथाएँ 
जतलाई है। 
प्रारम्भ--इस अ्रवस्था के स्वरूप को स्पप्ट करते हुए दशरूपकार ने 
लिखा है--- 

“ओझ्रौत्सुक्य सात्रमारभभ फललाभाय भूयसे ॥/ 


अर्थात्‌ शरारम्भ वह भ्रवस्था है जहाँ नायक की तीत्र इच्छा किसी फल-प्राप्ति 
के लिए व्यक्त होती है । धनिक ने निम्नलिखित शब्दो मे उसे और भी सुन्दर ढंग से 
समझाने की चेष्टा की-- 

/“इृद अ्रहम्‌ सम्पादयामि इत्यध्यवसाय मात्रमारम्भ इत्युच्यते ४ 

भ्र्थात्‌ नायक जब "मैं यह कार्य करूगा', ऐसी इच्छा प्रकट करता है तभी 
कार्य का झारम्भ माना जाता है। साहित्य-दर्परा का र ने भी श्रारम्भ का स्वरूप दश- 
रूपककार के ठग पर ही स्पष्ट किया है। 


“भवेदा रम्भ श्रौत्सुक्ण यन्पुर्य फलसिद्धये ।” 


प्रर्थात्‌ मुख्य फल की सिद्धि के हेतु नायक को उत्सुकता जिस स्थल से 
“व्यक्त होती है वही से श्रारम्भ की अ्रवस्था का सूत्रपात माना जाता है। भरतमुनि ने 
भी ज्ारम्भ की परिभाषा उपयुक्त ढग पर ही दी है । वे लिखते हैं-- 
“ग्रौत्सुक्य मात्र बन्धुस्तु यद्वीजस्य निवन्यते महूत फलयोगस्य स खल्वारम्न 
इष्पते 
हिन्दी मे प्रारम्भ की भ्वस्था का निर्देश स्कन्दगुप्त नाटक भे किया जा सकता 
है । इसकी प्रतिष्ठा प्रथम भ्रक में ही मिलती है। वीज के भ्रवस्था के बाद मे ही 
जब ॒पर्णुदत्त स्कन्दगुप्त को उसके कत्तंव्य का बोध करा देता है, झौर स्कन्दगुप्त 
अपने लक्ष्य की पूर्ति के लिए उत्सुक होने लगता है, वहीं से श्रारम्भ की भ्वस्था का 
श्रीगरोश होता है। 
प्रयत्न की झ्रवस्था--प्रयत्त के स्वरूप को स्पप्ट करते हुए दशरूपककार ने 
लिखा है--- 
“प्रयत्नस्तु तद्प्राप्ती व्यापारों इति त्वयन्वित: ॥ 
8 श्र्यात्‌ जैव कार्य-जनित फल की प्राप्ति मे विलम्ब-सा मालूम होता है, उस 
विलम्व को दूर करने के लिए जिन प्रयत्तों की योजना की जाती है उनकी स्थिति 
को प्रयत्न की अवस्था कहते है। घनिक ने इस वात को और भी अ्रधिक स्पप्ट 
निम्नलिखित छव्दों में कर दिया है--- 
“तस्य फलस्याप्राप्तात्तदुपाययोजनादि रूप चेष्टा विशेष. प्रयत्त 
अर्यात्‌जव कार्य के फल की प्राप्ति नही होती तो उसे प्राप्त करने श्रादि के 
जो उपाय होते हे उत्ती को 'प्रयत्त” कहते है । उदाहरण के लिए हम स्कन्दरगुप्त में 
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प्रयत्नावस्था का श्रीगणेश द्वितोय प्रक मे निर्दिष्ट कर सकते है | यह प्रयत्नावस्था 
नाटक मे द्विमुख दिखाई पडती है। साध्य के साधन मे दो विध्न प्रत्यक्ष हैं। एक 
गृह-कलह से सम्बन्धित झौर दूसरा विदेशी आक्रमण-कार्यों से | इन दोनो के निराकरण 
का सारा इतिहास प्रयत्नावस्था के भ्रन्तर्गंत ही आवेगा । 

प्राप्पाश्ञा--प्राप्त्याशा के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए दशरूपककार ने 
लिखा है-- 


“उपायापाय दाकाभ्या प्रावयाश्ा प्राप्ति सम्भवा । 


भ्र्थात्‌ जब वाछित फल प्राप्ति की सम्भावना पहले तो किन्ही श्रवरोधो के 
कारण सदिग्ध होती है, किन्तु बाद मे उन झ्रवरोधो के निराकरण के कारण प्रत्या- 
शित होने लगती है उसी स्थल पर प्राप्त्याशा का उदय माना जाता है । स्कन्दगुप्त 
नाठक मे प्राप्त्याशा का सकेत उस स्थल पर दिखाई पडता है जहाँ देवसेना समुद्रगुप्त 
को शपना राज्य श्रपित करके स्कन्दगुप्त के लक्ष्य साधन में सहायक होती है। इस 
स्थिति का प्रसार उस स्थल तक प्रतीत होता है जहाँ पर स्कन्दगुप्त देवसेना की 
रक्षा भौर उद्धार करता है! 
नियताप्ति-< विष्तो की अ्रनुपस्थिति के कारण फल प्राप्ति का निश्चय होना 
ही नियताप्ति है। साहित्य-दपं साकार ने-- 
“झ्पनयाभावत प्राप्ति नियताप्तिस्तुनिश्चिता'।” 
लिखकर यही बात व्यजित की है। स्कन्दगुप्त मे नियताप्ति की स्थिति उस 
समय समभनी चाहिए जहाँ पर विरोधी दल का नेता भट्टाक की मनोवृत्ति मे 
परिवर्तित भाता है। शभौर वह स्कनन्‍्दगुप्त की शझ्राज्ञा पर चलने को प्रस्तुत हो 
जाता है। 
फलागम--भ्रायवित का विदेशियों के झाक्रमणण से मुक्त होकर स्कन्द के 
हाथो मे भ्रा जाना शोर स्कन्दगुप्त के द्वारा पुरुगुप्त का श्रभिशेचन हो वीस्तव मे 
नाटक के फल है। 
<३22 .. सन्धियाँ--सस्क्ृत नाट्य-रचना मे सन्धिपचक का बडा महत्त्वपूर्ण स्थान 
माना जाता है। सन्धि की परिभाषा देते हुए धनजय ने लिखा है-- 
“बतरेकार्थ सम्बन्ध सघिरेकान्वय सन्धि ।” 
प्र्थात्‌-कथावस्तु के श्रगो को अन्वित करने वाली--स्थिति को 'सन्धि! कहते 
हैं। धनिक ने सन्धि की परिभाषा को निम्नलिखित ढग से समझाने की चेष्टा 
की है--- 
“एकेण प्रयोजनेनान्वितानाम्‌ कथाशानाम्‌ श्रवान्तरार्थ प्रयोजन सम्बन्ध सन्धि।” 
श्र्थात्‌ एक प्रयोजन से सम्बन्धित कथावस्तु को दूसरे प्रयोजन से सम्बन्धित 
कथावस्तु फे श्रश से सम्बद्ध करने वाली विशेषता को सन्धि कहते है। घनजग्र-के 


अनुसार सन्वियाँ सख्या मे पांच हैं-- 


“मख प्रतिमुख गर्भ सावमर्पोपसगति' । 
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नाट्यशास्त्र मे इनको और अधिक स्पष्ट शब्दों मे लिखा गया है। 
“मुख प्रतिमुर्ख चेच गर्भो विभर्षंयेवव | तथा “निर्दहण चेति नाठके पच सध्या, 
श्र्थात्‌ भाटक मे मुख, प्रतिम्रख, गर्भ, विमप॑ झौर निरवेहणा नामक पाँच सन्धियों 
की योजना की जाती है । 
सुख सन्धि--धनज्जय ने इसकी परिभाषा देते हुए लिखा है-- 


“मुख दवीज समुत्पत्ति नानायरस सम्भव: 
श्रगानि द्वादश तस्यथ बीजारम्भ समनन्‍्वयात्‌ एऐॉ 
अर्थात्‌ मुंस सन्धि नाटक के वृत्त का वह स्थल है जहाँ से विविध उपकथाश्रो, 
रसो और वस्तुशो की उद्भावना होती है । अभिनय-भारती टीका में इसके स्वरूप 
पर और भी भ्रधिक सुन्दरता से प्रकाश डाला गया है-- 
“प्रा रम्भोपयोगी यावानर्थराशि प्रसवतानुप्रसवतया दिचिन्रास्वाद श्रांपतितः 
तावान मुखसन्धि तदसिवायो उ॑ रूपकोकदेश ॥* 
--अभिनव्‌-भारतो + तृतीय माग + पु० २६ 
अर्थात्‌ मुख सन्धि का अ्रभिप्राय रस और भावप्रधान रस भर्थराशि से है 
जिससे किसी रूपक का उपक्रम किया जाता है। उसी झाधार पर रूपक के उस 
भाग को, जिसमे वह अ्र्थराशि प्रतिष्ठित रहती है, 'मुख सन्धि' कहा जाने लगा। 
+ छुख-सन्धि का नाटक मे वही स्थान होता है जो नेयायिको के यहाँ सान्ध्यनिर्देश या 
प्रतिजा का होता है। सन्वियो के उदाहरण के लिए हम प्रस्ताद के 'चन्द्रगुप्त नाटक 
को ले सकते है । 'चन्द्रगुप्त' मे मुख सन्वि चन्द्रगुप्त के उद्धार सकल्पु से आरम्भ होकर 
प्रथम भ्रक के श्राठवे दृश्य तक मानी जाती है । 
प्रतिमुख सन्धि--इसके स्वरूप को स्पष्ट करते हुए दशरूपककार ने लिखा है-- 


“लक्ष्यालक्ष्यतवों उदभेद, दत्य प्रतिमुख भवेत्‌ ।” 


भ्र्थात्‌ कथा का वह श्रश जहाँ पर वीज थोडा लक्ष्य हो, भौर घोडा अ्रलक्ष्य 
हो, प्रतिमुख सन्धि से सम्बन्धित माना जाता है। यह प्रत्तिमुख सन्धि विन्दु और 
प्रयत्न के वीच की स्थिति कही जाती है। 'चन्द्रगुप्त' मे प्रतिमुख सन्धि का उदय 
प्रथम अ्रंक के श्राठवें दृश्य से लेकर उस स्वल तक माना गया है जहाँ सिकन्दर भारत- 
चर्य से लौट जाता है । 
गर्भ सन्धि--इस सन्धि की परिभाषा देते हुए धनजय ने लिखा है-- 
/गर्भस्तु द्रष्टनप्टस्य चीजस्य श्रन्वेषणम्‌ ।” 
अर्थात्‌ गर्मसन्धि वह स्थल है जहाँ प्रतिमुख सन्वि मे किचित्‌ प्रकाशित हुए 
वीज का वार-वार आविर्भाव, तिरोभाव ठथा प्रन्वेषण होता रहता है । इस सन्धि 
मे प्राल्याणा शौर पताका के मव्य की स्थिति मानी जाती है । श्रधिक स्पप्ट करना 
चाहे तो कह सकते है “जैसे नंयायिको को उदाहरण देने मे सतर्क होना पडता है 
वेसे हो नाटककारो को भी गर्भचन्धि की रचना में नायक और प्रतिनायक परस्पर 
हूँ श्रौर इस द्वंद्व मे श्राशा और निराशा के अन्तदन्द्र के प्रकाशन करने भे झौरे 
नाटक लक्ष्य की झोर अग्रसर होने मे पर्याप्त रूप से सतर्क होना पड़ता है। बिना इमके 


श्ध्प शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


नाटक के नाटकाभास मे बदल जाने का डर बराबर बना रहता है। “चन्द्रगुप्त' में 
गर्भसन्धि का उदय उस स्थल से माना जाता है जहाँ सिकन्दर भारतवर्ष से लौट 
जाता है | जहाँ तक द्विविधा की स्थिति बनी रहती है वहाँ तक गर्भसन्धि ही मानी 
जायगी। यह द्विविधा की स्थिति नन्‍्द की मृत्यु और चन्द्रगुप्त की राज्या प्राप्ति 
तक चलती है। 

विसर्ष सन्धि--दशरूपककार ने इसी को भ्रवमषं सन्धि कहा है। उसको 
परिभाषा देते हुए उसने लिखा है--- 

“क्ोधेनावमृषैद्चन्न व्यसनात्‌ वा विलोभनात्‌ 
गर्भ निर्भिन्‍त बीजार्थ सो पश्रवमर्षों श्रगसग्रह ॥ 


अर्थात्‌ गर्भसन्धि की श्रपेक्षा इुविमर सन्धि मे बीज का अ्रधिक विस्तार 
होकर उसमे फलोन्मुखता श्राती है। किन्तु यह फलोन्मुखता शाप, क्रोघ, विपत्ति 
श्रादि से बाधित भी रहती है । दूसरे शब्दों मे हम कह सकते है कि अवमप सन्धि 
मे गर्भसन्धि की अपेक्षा फल-प्राप्ति की श्राशा का सचार कुछ प्रधिक हो चलता है। 

निर्वहश श्रथवा उपसघृति--इसकी परिभाषा देते हुए दशरूपककार ने 
लिखा है-- 

“बोजवन्तो सुखाद्यर्था. विप्रकीर्णा यथायथम्‌ । 
ऐकार्थमुपनीयन्ते. यत्र निर्बहण हितत्‌ ॥” 


भ्र्थात जहाँ पर बीज से सम्बन्ध रखने वाले मुख सन्धि इत्यादि स्थान-स्थान 
पर बिखरे हुए भ्रथंसमुदाय उपसघृत कर दिए जाते है, श्रर्थात्‌ एक प्रयोजन की 
सिद्धि के लिए समेट लिये जाते है, तव उसे 'निवंहरण सन्धि! कहते है। निवंहरण 
सन्धि भ्रन्तिम सन्धि है। इसमे बीज का परिणमन फल के रूप भे होता है | इसीलिए 
कार्यावस्थाओ मे फलागम और श्रथं-प्रकृतियों मे काये के सयोग से निवंहर सन्धि का 
श्राविर्भाव वतलाया गया है । दूसरे शब्दो मे हम कह सकते है कि निवंहरण सन्धि पूरे 
नाटक का उपसंहार होती है । समस्त श्रयं, जो कि विभिन्‍न प्रयोजनों से इधर-उधर 
विखर जाते है, इस निवंहणा सन्धि मे जाकर उपसघृत होकर वास्तविक फल के सिद्ध 
करने मे योग-दान करते है । उदाहरण के लिए हम चन्द्रगुप्त मे निवंहरा सन्धि का 
समावेश उस स्थल से मानते है जहाँ से ससेनन्‍्य श्राम्भीक के माधवों से मिल जाने पर 
झौर रावण ऐसे प्रतिद्ददी की मित्रता प्राप्त होने पर भ्नन्‍्य सब विध्न शान्त हो 
जाते हैं । 
संघ्यग-- सस्कृत के नाट्यशास्त्र के ग्रन्थों मे उपयु करत प्रत्येक सन्धि के कई- 
कई सध्यग बताए गए हैं। मुख सन्धि के १२ सध्यग माने गए हैं । उनके नाम क्रमश 
उपक्षेप, परिकर, परिन्यास, विलोभन, युक्ति, प्राप्ति, समाधान, विधान, परिभावना, 
उद्भेद, भेद श्रौर कारण हैं। प्रतिमुख सन्धि के तेरह भेदो की चर्चा की गई है। वे 
क्रमश विलास, परिसपं, विभूत, शाम, नम, नुमंयुक्ति, प्रगमन, निरोध, पयुपासन, 
पुष्प, उपन्यास, वज्ञ और वर्णोसघात है। गर्भ सन्धि के भी १२ भेद बताए गए हैं । 
उनके नाम क्रमश उभूताहरण, मार्ग रूप उदाहरण, क्रम, सग्रह, अनुमान, भ्रधिवल, 
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त्तोडक, उद्गेग, सश्रम और श्राक्षेप है । अवमर्ष सन्धि के तैरह अ्रगों का उल्लेख किया 
गया है। उनके नाम अपवाद, सकेत, विद्रव, द्रव, शक्ति, युति, प्रसंग, छलन, व्यव- 
साय, विरोधन, प्ररोचना, विचलन और आदान हैं ।निर्वहण सन्धि के चौदह भेद 
चताए गये है। दशरूपककार के भ्रनुसार उनके नाम सन्धि, विमोद, ग्रथन, निर्णय, 
 परिभापण, प्रसाद, श्रानन्द, समय, कृति, भापणा, पूर्वभाव, उपग्रूहन, काव्य-सहार 
प्रशस्ति हैं । यह सब मिलाकर चौंसठ संध्यग होते है ।'ईनके अतिरिक्त कुछ उप- 
सन्धियो श्रौर सध्यतरो की भी वर्णेना की गई है जिससे एक विस्तृत वस्तु-विभाजन- 
क्रम का पता चलता है। इन सन्धियो भर सघ्यगो के नियोजनो के प्रयोजनों पर 
भरकाश डालते हुए दशरूपककार ने लिखा है-- 
“इष्टस्यार्थस्थरचना गोप्प गुप्ति' प्रफाशनम्‌ । 
राग भ्रयोगस्पाइचर्य दुत्तान्तस्पानुपक्षयः ॥* 
भ्र्धात्‌” सध्यगों के प्रयोजन छ होते हैं । (१) इप्ट्श्र्थ की रचना, (२) 
छिपाने योग्य वस्तु का उपगोहन, (३) प्रकाशित करने योग्य वस्तु का प्रकाशन, 
(४) झभिनय के सम्बन्ध मे दर्शको का श्रनुराग जागृत करना, (५) अभिनय को 
अमत्का रपूर्ण बनाना, तथा (६) वृत्तान्त का उपक्षय न होने देना । 
कथोपकथन की हृष्टि से वस्तु-विभाजन--दैशरूपककार ने नाटकीय कथा- 
सस्तु का विभाजन कथोपकथन की दृष्टि से भी किया है । इस दृष्टि से कथावस्तु 


“जीन प्रकार की मानी गई है 


(१) श्वव्य, जिसे सव लोग सुनते है । 

(२) भ्रश्नव्य, जिसे लोग सुन नही पाते हैं । 

(३) नियत श्राव्य, जिसे केवल एक-भ्राघ प्लादमी ही सुन सके । 

इस नियत श्राव्य फे भी दो भेद होते हैं-- 

(क) अ्रपवारित--जहाँ सामने विद्यमान पात्र की ओर से मुख मोडकर 
किसी रहस्यमय वात का उसमे छिपाकर कठाक्ष किया जाय वहाँ 'अपवारित' नामक 
नियत श्राव्य पाया जाता है । 

(ख) जनान्तिक--जहाँ दो भ्रधिक पात्रों की वात के प्रसंग मे श्रवामिका को 
छोडकर बाकी तीन ग्रगुलियो की श्रोट मे गुप्त सभापण किया जाता है, वहाँ जना- 
'न्तिक नामक नियत श्राब्य होता है। 


श्राकाश-भमापित--उपयु कत तीन प्रकार की 'कथावस्तु के भ्रतिरिक्त एक 
«झाकाश-भाषित तत्त्व भी होता है। जब पात्र आकाश को ओर देखता हुआ कुछ 
सुनने का उपक्रम करता है भ्ौर स्वय प्रश्नो को दुहराता है झौर स्वय ही प्रइनो का 
उत्तर भी दे देता है, तब उसे “प्राक्रश-भाषित' कहते हैं । 
इस प्रकार दशरूपककार की दृष्टि से वस्तु-विभाजन का क्रम स्पष्ट हो 
जाता है । 
कुछ विद्वानों ने भाषार की दृष्टि से नी नाटकोय कवावस्तु के_ विभाजन 
किए हैं । दे ऋमश्. प्रसिद्ध, उत्पाद भर मित्र माने जाते हैं। प्रसिद्ध कधावस्तु के 
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श्रन्तगंत समस्त लोकप्रसिद्ध ऐतिहासिक एवं पौराखिक कथाएँ ली जायेंगी । हत्पाद 
कथावस्तु काल्पनिक होता है । मिश्र कथावस्तु मे कल्पना और इतिहास दोनो को 
समिश्रण पाया जाता है । 

वस्तु-विभाग--वस्तु के दशरूप ककार नेईथूल रूप से दो विभाग एक दूसरे 
प्रकर से किए हैं--- 


(१) सूच्य, (२) दुर्य । 
सूच्य की परिभाषा देते हुए लिखा है-- 
“नोरसो अ्तुचितस्तन्न ससुच्यो बिस्तर । 
हृश्यस्तु मघुरोदास रसभाव निरन्तर ॥” 
अर्थात्‌ कथा का वह श्रश, जो नीरस है, अनुचित है, वह ससूच्य होता है । 
श्र्थात्‌ उसका श्रप्रत्यक्ष रूप से सकेत किया जाता है । कथा का मधुर, उदात्त भर 
भावपूरां श्रश स्टेज पर विस्तार से, जो प्रत्यक्ष दिखाया जाता है उसे कथा का दृह्ये 
श्रश कहते हैं 4 
सुच्यप्रतिपादन के प्रकार--दशरूपककार ने सब्य प्रतिपादन के निम्नलिखित 
पाँच प्रकार बतलाए हैं । 
“/पिष्केस्भक॑ चुलिकांकस्यश्रकावतार प्रवेशके ॥/” 
विष्कम्भक-- दशरूपकका र ने इसकी परिभाषा इस प्रकार दी है -- 
“बृत्वीतंष्प भागानां फथाशानाम्‌ निदर्शक 
,. सक्षिप्तार्थस्तु विष्कम्भो मध्य पान्न प्रयोजित ॥ 


भर्थात्‌ जब कि भूत या भावी कथाश प्रत्यन्त सक्षेप भे साधारण या भव्य 
पात्रो के द्वारा सकेत किये जाते है तो उसे 'विष्कम्भक' कहते हैं। यह विष्कम्मक दो 
प्रकार का बताया गया है--(१) शुद्ध और (२) सकीर्ण । 
“एकानेक कृतदशुद्ध सकफीर्णो नीच सध्यस ४ ह 
श्र्थात्‌ शुद्ध विष्कम्भक वह होता है जो एक या कई मध्य पात्रों के द्वारा 
प्रदर्शित किया जाता है । इसके विपरीत सकीणं वह होता है जो किन्ही नीच पाजन्नो 
फे द्वारा प्रदशित किए जाते है। 
४ प्रवेशक--- जबव--- 4 
4 #तंदेवानुदात्तोपंत्या नीच पात्र प्रयोजितः । 
प्रवेशो भ्रकों दृययस्थान्तं* शेपार्थस्योपसूचिकः ॥४ 
अर्थात्‌*जब कथा का: भूत या भावी श्रश नीच भाषा में नीच पात्रों के द्वारा 
दो अभ्रको के वीच मे दिखाया जाता है, तो उसे 'प्रवेशक' कहते हैं । 


चिष्कम्भक शऔर. प्रवेश में श्रन्तर--दोनो के श्रन्तर को संमझने के लिए 
यहाँ पर नार्टय-शास्त्र और साहित्य-दरपंण की उदर्घ॑त कैरेना' भ्रीवश्यैक है--- 
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नाद्यश्ास्त्र मे विप्कम्मक की परिभाषा इस प्रकार दी गई है-- 
“मब्य पुरुष मियोज्यो नाटक सुख सघिचस्तु संचार ॥ 
विष्कमस्भकस्तु संस्कृत पुरोहितामात्यकचुकोसि ॥ 
प्रवेशक की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 
“प्राकृत भाषाचार प्रवेशको नाम विज्ञेय ।” 
श्र्यात्‌'प्रवशक ताटक की मुखसन्धि मे पाया जाने वाला मध्य पात्नों द्वारा 
प्रमुख्य कथाश होता है । 
साहित्य-दर्पणा मे विष्कम्भक झौर प्रवेशक का अन्तर प्रवेशक के ही अन्दर 
स्पष्ट कर दिया गया है-- 
“प्रच्चेशको ध्नुदात्तोक्तया नीच पात्र प्रयोजित ॥ 
श्रकस्यन्तर विज्ञेय. शेष विप्क्म्भके यथा ॥/ 
भ्र्थात्‌ प्रवेशक मे नीच पात्रों के द्वारा श्रनुदात्त उक्तियाँ कही जाती है। 
यह दो अ्रको के बीच मे प्रयुक्त होता है। इसमे शेप वाते विष्कम्भक की तरह होती है । 
(३) चूलिका--जब यवनिका के पीछे से पात्र किसी बात का सकेत करते 
है तब वहाँ पर चुलिका नामक सूच्य की स्थिति मानी जाती है । 
“भ्रन्तजंवनिकासस्थे चूलिकार्थस्थ सूचना ।” 
(४) श्लकास्य--दशरूपककार ने भ्रकास्य की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 
“श्रकान्तपाज्नेरकास्य छिन्ताँकस्यार्थ सूचनात्‌ ।” 

“ग्रकास्य या श्रक मुख कथा के उस भ्रण को कहते है जिसका झभिनयः 
प्रकात पात्रो द्वारा, वे पात्र जो कि श्रक के अन्त मे श्रभिनय करते है, किया जाता 
है , तथा जिसके सहारे आगे के श्रक मे होने वाली वात की सूचना दी जाती है, 
तथा जो थोडा सा छिन्न सा प्रतीत होता है । 


अकावतार 


“अकावतारस्दतकान्ते पातो 5स्पक विभागत ॥” 

“जब पहले अभ्रक की कथा दूसरे अक तक विना किसी परिवर्तत के बरावर 
चलती रहती है | प्रकावतार को घनिक ने निम्नलिखित झब्दों मे स्पप्ट करने की 
चेप्टा की है--- 

“यन्न प्रविष्ट साश्रेण सृचनमेव पूर्वाक विच्छिन्नार्य तयेचाकान्तरमापतति 
प्रवेशक विप्कम्भकादिशुन्यम्‌ सा अक ॥/ 

[ जब पात्र मच पर श्राकर विना किसी प्रारम्मिक सूचना के श्रभ्िनय 
फरना आरम्भ करते है और वहाँ पर प्रवेशक तथा विप्कम्भक की योजना नहीं 
की जाती है तव उसे 'अकावतार”! कहते है | इसमे कथाण की सूचना पहले वाले 
प्रंक के प्रसग से मिल जाती है । 

ग्रकास्य तथा श्रंकावतार में भेद--साहित्य-दर्पण के रचयिता विश्वनाथ नेः 
प्रकावतार शौर भ्रकास्य के लक्षण इस प्रकार दिए हैं कि दोनों में भेद करना कठिना 
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-हो जाता है। सम्मवत इन दोनों मे भेद बनाएं रखने की झ्लावश्यकता के लिए ही 
श्रकास्य का नाम श्रक मुख प्रयुक्त किया है। श्रकास्य भौर श्रकावतार मे बहुत थोडा 
सा भेद है । श्रकास्य मे तो श्रागे के श्रक की बातो का सकेत मात्र किया जाता है, 
किस्तु श्रकावतार मे पहले श्रक के पात्र दूसरे मे फिर लाये जाते है। उन्ही के 
ग्रभिनय के सहारे कार्य श्रग्मसर होता है। दशरूपककार के अकास्य भ्रौर विश्वनाथ 
के भ्रकास्य मे भी थोडा सा श्रन्तर दिखाई पडता है। अकास्य में केवल श्रागे की 
कथा सूचित की जाती है, किन्तु श्रकमुख मे सम्पूर्ण नाटक की कथा ध्वचित 
मिलती है। 

“नीट्य के अनुरोध के कारण नाटकीय कथावस्तु के दशरूपककार ने तीन 
भेद फिर किए है। वे इस प्रकार है--- 

(१) श्राव्य, (२) श्रश्नाव्य, तथा (३) नियत श्राव्य । 

जिसे सब लोग सरलता से सुन लेते है उसे “श्राव्य' कहते है, श्लौर जिसे सब 
लोग सरलता से नही सुन सकते उसे “अश्राव्यः कहते हैं । 'नियत श्राव्य' दो प्रकार 
का माना जाता है-- 

१--अपवारित (चुपचाप बात कह देना) २--जनान्तिक (विशेष मुद्रा के 

-साथ बात कहना) । सक्षेप मे वस्तु विन्यासक्रम यही है । 

(२) नेता--दूसरा प्रमुख नाट्य तत्त्व नेता के भ्रभिधान से प्रसिद्ध है। नेता 
का भ्रथ॑ होता है वाअक़ ।सामान्यतया यह पात्रो का वाचक है। *मीरतीय परम्परा 
के भ्रनुसार नेता पद का भ्रधिकारी " वही व्यक्ति होता है, जिसमे कुछ निम्नलिखित 

“विशिष्ट गुण होते हैं-- 

“लेता बिनीतो सधघुरस्त्यागी दक्ष प्रियघदः 
रक्त लोक सुचिरवाग्मी रूढवश स्थिरो युवा। 
बुद्धयुत्साह स्मृतिप्रज्ञा फलामानू समन्वित । 
शूरो हृठश्च तेजस्वी शास्त्रचक्षुदच घामिक ॥” 

प्र्थात्‌ नेता को विनीत, मघुर, त्यागी, दक्ष, प्रियवादी, प्रवृत्तिमार्गी, पवित्र, 
वाणी-निपुण, उच्चवशवाला, स्थिर स्वभाववाला और युवा होना चाहिए। उसमे 
बुद्धि, उत्साह, स्मृति, प्रज्ञा, कला श्रादि स्वाभाविक गुण होने चाहिएँ । उसमे श्रता, 

“दृढता, तेज, शास्त्रज्ञता, घामिकता श्रादि गुणो की भ्रवस्थिति भी झ्रावदयक होती है । 

नायक के चार भेद बताए गए है--- 

“भ्ेदे” चतुर्षा ललितशान्तोदात्तोद्धतेरयम्‌ । / 
भ्र्थात घीर ललित, घोर प्रश्मान्त, घीरोदात्त भ्ौर धीरोद्धत। घोरोदात्त 

“नायक मे श्राठ पुरुषोचित गुणों या श्रलकारो को अ्रवस्थिति आवश्यक बताई गई 

-है। उनके. नाम क्रश शोभा, विलास, माघुये, गाम्भीय, घैयें, तेजसू, लालित्य 

-ओऔर शौदायं है। 

“ नायक के सहायक पुरुष-पात्र भी होते है, जैसे पीठमर्द, विदृपक और विट 

“आदि | कभी-कभी एक प्रतिनायक भी रहता है। पीठमद्द प्रासग्रिक कथा का नायक 
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होता है। यह झ्ाधिकारिक कथा के नायक की अपेक्षा हेय गुण वाला होता है श्रौर 
सर्दव उसकी सहायता मे तत्पर रहता है ।“विद्वपषक भी नायक का सहचर होता है। 
चह नायक की प्रसय-व्यापार आदि में सहायता करता हैं। खिन्‍नता और निर्वेद 
की श्रवस्थाश्रों मे उसका मनोरजन भी करता है । विट भी बविद्धपक के समकक्ष पान 
"होता है। वह किसी कला का विद्येपज्ञ भी होता है। अपनी उस कला की सहायता 
से नायक का अनुरजन करने मे समर्थ होता है । 

नायक के सदृश नायिका को भी उदात्त गुण सम्पन्न होना चाहिए । उसमे 
सत्ताईम श्र॒ल॒कार होने चाहिएँ। इन सब की चर्चा हम शास्त्रीय समीक्षा के प्रथम 
आग मे श्ुयार रस के प्रसंग में विस्तार से कर चुके है । नायिका-भेद श्रादि पर भी 
चहाँ पर स्पप्ट शब्दों मे निरूपणा किया जा चुका है। अ्रत्तएव यहाँ पर इस विपय 
का विस्तार नही किया जा रहा है । 


रस तत्त्व--नीटक का प्राराभूत तत्व रस माना गया है । इस रस के सम्बन्ध 
में हम इस ग्रन्‍्य के प्रथम भाग मे रस सम्प्रदाय के प्रसग में विस्तार से विचार कर 
चुके हैं । वहाँ पर रस सूत्र की व्यास्याशों पर थोडा कम प्रकाश डाला गया है। 
आअतएव इस विपय को यहाँ पर श्रधिक स्पष्ट कर देना चाहते है । भारत का प्रभमिद्ध 
रससूच--“विभावानुभाव व्यभिचारी सयोगात्‌ रस निप्पत्ति ” है । इस सूत्र 
की व्याख्या भ्नेक आाचारयों ने की है । मम्मट ने श्रपने काव्य-प्रकाश मे प्रमुख चार 
“आाचार्यों के सिद्धान्तो का निरूपण किया है। लोचनटीका मे इन चारो के श्रतिरिकत 
कुछ श्रोर मतो की भी चर्चा की गई है। रस गगाघर मे रस-निप्पत्ति सम्बन्धी 
व्यारह व्यासख्याओ्रो का उल्लेख मिलता है । यहाँ पर हम राव्य-प्रकाश मे उल्लिखित 
प्रमुख चार श्रावायों के मतो की मीमासा करेगे । उन मतो की मीमासा करने से 
'पहले थोडा सा स्पप्टीकरण स्थायी भाव, विभाव, अनुभाव शौर सचारियो श्रादि 
का भी कर देना चाहते हैं। 
जगत की प्रतिक्रिया के स्वरूप प्रत्येक मानव के हृदय मे कुछ सस्कार या 
चासनाएँ उत्पन्न होती है। योग-सूत्र मे इन वासनाशों या सस्कारो को श्रनादि 
कहकर उनकी सा्वकालिकता और सावंभौमिकता व्यजित की है । उसमे लिखा है--- 


“ताप्तामनादित्वचाच्चिषो नित्यत्वात्‌ ।“-योगसृत्र ४-६ 
इस प्रकार की नित्य वासनाप्रो का भ्रनुसन्‍्धान साहित्यिक लोग प्राचीन काल 
से करते भ्ाये हैं । भरत मुनि ने चार वासनाओशो की चर्चा की है। भमस्मट ने इस 
'अकार की आठ वासनाभो का उल्लेख किया है। जितनी वासनाओं का अ्रनुनन्धान 
किया जा रहा है, रसो को संख्या. की सखू्या उतनी ही--वढठती जा रही है । इसका कारण यह 


,है कि रस का ह्राधार यही-वासवाएँ होती हैं । साहित्य मे उन्हें स्थायी भाव” की 
सज्ञा दी जाती है । 


स्थायी भाव के प्रतिरिक्‍्त विभावों का स्पष्टीकरण भी झावश्यक है। नो 
सामग्री स्थायी भावो को उद्युद्ध करती है या झ्ाश्नय प्रदान करती है, उसे 'विभावा 
कहते हैं | साहित्य-दर्पषशकार ने इनका वर्णन इस प्रकार किया हैं--- 


श्ण०्ड शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


४रत्याद्रदुबोधका लोके विभावा काव्यनादययों । 
आालम्बनोहीपनास्यो तस्य भेदावुभो स्मृतों 


अर्थात्‌ रैत्यादि स्थायी भावो के उद्बोधक तत्त्व-काव्य भौर नाठक मे 'विभाव' 
कहलाते है। वे प्रालम्बन श्र उद्दीपन भेद से दो प्रकार के कहे गए हैं । आलम्बनू 
नायक पआ्रादि होते है, जिनका श्रवलम्बन लेकर रस का उद्गम होते हैं। उद्दीपर्न 
रस को उद्दीप्त करने वाले तत्त्व होते है । श्रालम्बन की चेष्टाएँ भौर देश-काल श्रादि 
सब उद्दीपन के भ्रन्त्गत ही भाते हैं । 

“हयायी भाव की अभिव्यक्ति करने वाले विकार 'अनुभाव” कहलाते है। 
साहित्य-दपंणकार ने उनकी परिभाषा इस प्रकार दी है-- 


“उदबुद्ध कारण स्वेबंहिर्भाव प्रकाशयन्‌ । 
लोफे य कार्यूप सोष्तुभाव काव्यनादययो ॥” 
--साहित्य-दर्षएण ३-१३४५- 
प्र्थात्‌ लोक मे विभावादि कारणों से उत्पन्न होने वाले एव उसका प्रकाशन 
करने वाले कार्यरूप विकारो को काव्य और नाटक मे अनुभाव कहते हैं । 
-ईन श्ननुभावो के श्रस्तगंत ही भ्राठ सात्विको का उल्लेख भी किया गया है। 


दद्मरूपककार ने रस की निष्पत्ति मे इन सात्विको को भी महत्त्व दिया है| सात्विकों 
का नामोल्लेखे साहित्य-दरपंणा मे इस प्रकार किया गया है-- रे 


“स्तम्भ स्वेदों रोमांच स्वरभगो वेषथु । 
वेवण्येमश्रु प्रलय इत्यष्ठो सात्विका स्मृता ॥--सा० द० ३-११४ 


भ्र्थात्‌ स्तम्भ, स्वेद, रोमाच, स्वर-भग, कम्प, वैव्यं और प्रलय झ्रादि भाठ 
सात्विक होते है । 

रस की निप्पत्ति मे व्यभिचारी भावों का भी योग बताया गया है।र्जी 
क्षरिक भाव स्थायी भावों के परिपोषक होते है, उन्हे 'सचारी भाव” कहते हैं। 
उन्ही को व्यभिचारी भाव' भी कहते हैं क्योकि एक ही सचारी कई रसो मे व्यभि- 
चरित होता है । इन सचारियो की सख्या तेंतीस बताई गई है | उनके नाम क्रमश , 
निर्वेद, ग्लानि, शका, असूया, घृति, जडता, हप॑, देन्य, चिन्ता, ईर्ष्या, अ्रवम्प, गवे, 
स्मृति, श्रम, आलस्य, मोह, क्रीडा, चपलता, हुप॑, शभ्रावेग, वितक, त्रास, मरण, उन्माद, 
व्याधि, मति, उम्रता, अ्रवहित्य, निद्रा, श्रपस्मार, सुप्त, प्रवोध, श्रौत्सुक्य । 

विभावादि की इतनी चर्चा के वाद श्रव हम गद्य सम्बन्धी प्रमुख चार मतो 
की व्याख्या कर रहे है-- 
।ए 


/ भट्ट लोललट्ट का रसोत्पत्तिवाद 


भट्ट लोललट्ट के उत्पत्तिवाद की चर्चा काव्य-प्रकाश, ध्वन्यालोक की' लोचन 
टीका तथा नाट्य-श्ास्त्र की श्रभिनव-भारती टीका मे की गई है । श्र लोललट्ट ने 
रस-सूत्र के निष्पंत्ति शब्द का श्रर्थ उत्पत्ति और सयोग' शब्द का' ग्रथे उत्पाद्य-उंत्पादक 


सादक र०५ 


हा 


सम्बन्ध लिया है । श्रभिनव-भारती मे इस मत का विवरण इस प्रकार दिया 
गया है-- 


“तेन स्थाययेव (रत्यादिरेव)/ विभावानुभावादिभिरुचितो रसः ।॥” स्थायी 
'ज़वत्वनुपचित. । प्राविभावादि व्यापारात स्वयमसनन्‍्न च सुतरामेपचया भावे प्रतीत, 
कल्प । स चघोमयोरपि मुख्यया दृत्या रामादावनुकायों, अनुकत्तरि च नदे रामादिखूपता- 
सुसन्वानवलादिति * --आरमनद-भारती + पृष्ठ २७४ 


“मृम्मट ने इस मत को कुछ थोडा सा हेर-फेर करके दूसरे घब्दो मे रखने की चेप्टा 
की है। मम्मट की वृत्ति मे णेप वातें तो वे ही है जो श्रमिनव-भारती मे कही गई है । 
फेवल एक श्रन्तर है । उन्होने “नत्तेफ्ेपि प्रतीयमादयो-रस ' लिखकर प्भिनव-भारती से 
अपना भेद प्रकट किया है । प्रतीयमान शब्द ध्वनिवादियों का है । घ्वन्यालोक मे 
+प्रतीयमान पुनरन्यदेव' भ्रादि लिखकर इस छव्द का प्रयोग घ्वनि के श्रर्थ मे किया गया 
है। मम्मठ के द्वारा भट्ट लोललट्ट के उत्पत्तिवाद के प्रसग मे रस शब्द का प्रयोग किया 
जाना वहुत भ्ौचित्यपूर्ण नही है । इससे केवल इतना श्रवच्य व्यजित होता हैं कि 
वे उत्पत्तिवाद की अपेक्षा श्रभिनव के अभिव्यक्तिवाद के पक्ष मे श्रधिक थे। मम्मट 
की वृत्ति श्र भ्रभिनव-भारती की व्याल्याशोो मे एक शब्द झौर विवादग्रस्त है। 
चह है 'तद्रूपतानुसधान' )। इसमे अनुमवान शब्द की व्याख्या भिन्‍न-भिन्‍न विद्वानों 

' ने भिन्‍न-भिन्‍न रूपो मे की है । काव्य-प्रकाश के विवरण टीकाकार ने इसका अ्रर्थ 
कतेंके तत्काल रामत्वासिमान' प्रर्थात्‌ नतंक या नट में अनुकरण कुशलता से "में 
राम हूं इस प्रकार के भ्रभिमान को जागृत, किया है । उद्योत टीकाकार ने अनु- 
सघान का श्रर्य श्रारोप लिया है। उनका यह भ्रर्य सस्कृत विद्वानों मे कुछ श्रधिक 
अचलित झौर मान्य रहा है। इसीलिए रसोत्पत्तिवाद को कुछ लोग “रसारोपवाद' 
भी कहते हैं । डॉ० कै० स्ी० पाण्डे ने अनुसंघान घब्द के सम्बन्ध में नया अनुसंधान 
किया है । वे उसका श्रर्थ शंव-दर्शन के श्रनुख्य करते है । उनका कहना है कि 
“भ्रनुसधान” का श्र्थ योजना” लिया जाता चाहिए । अपने इस श्र्थ के पोपण मे 
उन्होने ईश्वर प्रत्यभिज्ञाकारिका का प्रमाण भी दिया है। सत्यक्नत सिंह ने उनका 
ही प्राघार लेते हुए श्रनुसधान का झ्भिप्राय स्पप्ट करते हुए लिखा है--“अनुनघान 
का यहाँ जो वास्तविक अभिप्राय है वह यह है कि नट का यह श्रनुभव कि पहले जो 
मैं नट था वही श्रव “मैं राम हूँ (अ्रगुद्धानुस॒घान) भोर इनके वाद “मैं राम हैँ (घुद्धा- 

(जुतवान) भ्रनुसवान का यही श्रभिप्राय आचाय॑ अभिनवगुप्त का अ्रभिप्राय हैं। इस 
सम्बन्ध मे मेरा विनम्न निवेदन है कि पश्रभिनवगुप्त ने यदि इसका शर्थ अपने दर्शन 
के अ्रनुरूप करने की चेप्ठा की घी तो वह अनुचित था । वात यह है कि भट्ट लोललट्ट 
आव-द्न से परिचित नहीं थे और उन्होने अनुमधान शब्दों का प्रयोग पारिभापिक 
प्रथ में शेव-दर्शन के अनुरूप नही क्या है । वे वेदान्तानुयावी थे और झारोप तथा 
अम के सिद्धान्तो मे विश्वास करते थे। श्रतएव उन्होंने उसका अर्थ आरोप हो 
लिया होगा । मेरी समर में भी उद्योतकार ने इसका रामत्वारोप श्रर्थ ठीक ही 
किया है। 


२०६ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


सिद्धान्त का स्वरूप -(मम्मट ने भट्ट लोललट्ट के सिद्धान्त का स्पष्टीकरण 
करते हुए लिखा है--विभावों से जो उत्पन्न झौर उद्दीप्त होकर जाता है तथा भ्रग्न- 
भावों से गम्य-गमक भाव रूप सम्बन्ध से प्रतीति योग्य होकर तथा व्यभिचारी 
भावो के सहारे पोष्य-पोषक सम्बन्ध भाव से जो पुष्टता को प्राप्त होता है, तब 
वास्तविक सम्बन्ध से नाटक मे राम, सीता श्रादि के रूप धारण करने वाले भ्रनुकत्ती 
के द्वारा, जब अ्नुकर्त्ता की रूपानुसधान कुशलता से सामाजिक उसमे प्रनुकार्य का 
झ्रारोप कर लेता है, तो उसे एक प्रकार के चमत्कार का अवुभव होता है। उस 
चमत्कार को ही “रस कहते है )) इनके मत मे विभावादि के अनुकररण से नट मे' रस 
की उत्पत्ति बताई गई है । विभावादिकों को उन्होंने कारण माना है श्ौर रत्यादि 
रूप स्थायी भावों को कार्य माना है। विभावादि से रस की उत्पत्ति मानने के कारण 
ही इस सिद्धान्त को उत्पत्तिवाद कहते है । सामाजिक नट की अ्नुकरण-कुशलता के 
कारण उसमे रस का प्रनुसधान कर लेता है । (यह झनुसघान या झारोप सामाजिक 
की दृष्टि से तो श्रारोप है, और नट की दृष्टि से उत्पत्ति है। इसीलिए इस सिद्धान्त 
को भश्रारोपवाद श्रौर उत्पत्ति वाद दोनो ही अ्रभिधान दिये जाते है 9" 

रस की ध्थिति-(भट्ट लोललट्ट के मतानुसार रस की स्थिति मुख्य रूप से 
अनुकारय मे होती है। किन्तु नट की अनुसघान-कुशलता से वह उसमे उत्पन्न हो 
जाता है। किन्तु यह उत्पत्ति वास्तविक न होकर अ्रान्ति रूप है। यह भ्रान्ति 
रज्जु सपंवत्‌ कही गई है । सामाजिक श्रनुकर्त्ता मे उसकी रूपानुसघान कुशलता से 
रस की रज्जु-सपंवत्‌ आन्ति कर लेता है। यह भ्रान्ति श्रारोपयूलक है। इसका श्रर्थ 
यह हुम्ना कि नट में रस वास्तविक रूप मे नही उत्पन्न होता। उसकी उत्पत्ति केवल 
प्रारोपित मात्र होती है | यहाँ पर एक बात और स्मरण रखने की है । वह यह 
कि भट्ट लोललट्ट रस को भ्रन्य आचार्यों की भाँति अनुभूति रूप न मानकर वस्तु रूप 
मानते थे। क्योकि उत्पत्ति वस्तु की होती है, प्रनुभुति क नही और झारोप प्रतिक्रिया 
से भी वस्तु का ही भ्रम होता है, अनुभूति का नही। सक्षेप में भट्ट लोललट्ट का रस 
सम्बन्ध यही सिद्धान्त है । 

रसोत्पत्तिवाद की श्रालोचना--भट्ट लोललट्ट के मत मे कुछ दोप हैं ॥ 
जिनके कारण वह प्रारम्भ से ही कटु आलोचना का विपय बना रहा है। इनके 
विपक्षी लोग इस सिद्धान्त के विरोध में भ्रनेक तक देते रहे हैं | कुछ प्रमुख तर्क॑ इस 
प्रकार हे--- 

(१) भभिनवगुप्त के अनुयायियो का कहना है कि भट्ट लोललट्ट कौ. 
व्याख्या से ऐसा प्रकट होता है कि४रस की उत्पत्ति के लिए विभावादि का प्रत्यक्ष 
होना भ्रावश्यक नही है। क्योकि सामाजिक तो नट में रस का आरोप भर करता 
है । अ्नुकाये तो उस समय प्रत्यक्ष होते नही है | ऐसी अ्रवस्था मे रस की उत्पत्ति 
हास्यास्पद ही कही जायगी । /कारण के प्रत्यक्ष न होने पर काय॑ केसे प्रत्यक्ष हो 
सकता है। 

(२) भट्ट लोललट्ूट ने रस को परगत्त या मुरूय रूप से अनुकायंगत भौर 
गौण रूप से प्रनुकर्तागत कहा है । सामाजिक उनकी दृष्टि मे तटस्थ ही रहता है + 


जल 
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फिर यह समभ मे नही ग्राता कि जो तठस्थ है, वह रसास्वादन कैसे करेगा | श्रगर 
यह कहे कि रसास्वादन अ्रान्ति से हो जाता है तो भी हास्यास्पद है। प्रयत्नज आन्ति' 
तो क्षशिक होती है | मूल तत्त्व के अनुमघान के बाद उसका निराकरण हो जाता 
। यहाँ पर अनुकर्त्ता को जानते हुए भी सामाजिक अयवा सहृदय नट मे रस की 
'आन्ति या झारोप करता है | भ्रान्ति और आ्आारोप से सुखानुभूति नहीं हो सकती । 


(३) शकुक ने भट्ट लोललट्ट के मत पर झौर भी कई श्राक्षेप किये है । 
उनका एक श्राक्षेप है कि भट्ट लोललट्ट ने विभावादि रूप कारण सामगी से 
रत्यादि रूप स्थायी भाव की रस रूप मे उत्पत्ति मानी है। अर्थात्‌ उन्होंने विभाव 
और रस शभ्रादि में उत्पादक-उत्पाद्य सम्बन्ध माना है। इसका प्रथं यह हुआ कि 
विभावादि कारणों का जितना श्रधिकाधिक सयोजन किया जावेगा, रसोत्पत्ति की 
मान्ना उतनी हो भ्रधिक होगी । किन्तु ऐसा नही हो सकता । रस अखण्ड और अद्वंत 
रूप है। उसमे मात्रा भेद नही माना जा सकता। श्रत रसोत्पत्तिवाद दोपपूर्ण है । 

(४) भट्ट लोललट्ट के विरोधियो का एक श्रौर भी तक है । वे कहते है कि 
यदि हम रत्यादि रूप स्थायी भाव के साथ विभावादि के सम्बन्ध से रस श्रर्थात्‌ 
उद्दीप्त रत्यादि रूप स्थायी भावों की प्रतीति मानेंगे तो भरत का रस सूत्र ही श्रसगत 
प्रतीत होने लगेगा । क्योकि रस सूत्र मे स्थायी भाव का उल्लेख नही किया गया है । 


(५) भट्ट लोललट्ट के विरोध मे शकुक ने एक श्रौर तक॑ दिया है । उनका 
कहना है कि नाट्याचायं भरत का यदि रस निष्पत्ति से रसोत्पत्ति का तात्पयें होता 
तो फिर हास्य, श्वगार भ्रादि से सम्बन्धित विविध सरणियाँ स्वीकार न की गई 


होती । हास्थ के स्मित, हसित, विहसित, उपहमित, अ्रपहसित आ्रादि तथा श्वगार ५७ 


की दशकाम दक्षाश्रो का रसोत्पत्ति के सिद्धान्त को स्वीकार कर लेने पर कोई 
समाधान नही दिखाई पछत्ता । क्योकि हास्य या रति स्थायो तो केवल एक ही 
होगा फिर उसके भेद कहाँ से भ्ावेंगे । भौर भेद प्रत्यक्ष है, उन्हे अश्रस्वीकार भी नही 
किया जा सकता । अतएव हमे रसोत्पत्तिवाद के सिद्धान्त को त्यागकर रसानुमिति- 
वाद ही स्वीकार करना पडेगा । रसानुमितिवाद स्वीकार कर ठेने के बाद अनुमान- 
कर्त्ता भेद से श्रनुमिति की विविध सरणियाँ भी स्वीकार दी जा सकती हैं। हास्य 
के विविध भेद और श्युगार को विविव काम-दशाएँ वास्तव मे प्नुमानवर्त्ता भेद 
से ही विभिन्न रूपो में श्नुमित की जाती हैं। 

/ (६) भट्ट लोललट्टू के विरोधी एक तक प्रौर प्रस्तुत करते हैं । उनका 
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कहना है कि यदि भाव उद्दीषप्त होकर रस दशा को प्राप्त होते है तो फिर करण 
ग्रादि रमो को अस्वीकार करना पड़ेगा क्‍योंकि करण का स्थायी नाव शोक 
भ्रपनी उद्दीस्तावस्वा में हो शनुभूत होता है, वाद मे वह चघान्त हो जाता हैं। उस 
शान्तावस्था मे वह पहले से सत्‌ रूप नही प्रतीत होता और भट्ट लोललट्ट के 
मतानुमार रत्त वस्तु त्तत््त है और वह पहले से ही झनुकाय मे रहता है। करुण रस 
के सम्बन्ध मे पहले से शोक्त भाव विद्यमान्‌ माना जा सदबता है किन्तु वह रस रूप 
नही होता । दुसात्मक शोक-नाव से झानन्दात्मक रस की उत्पत्ति मानना दर्शन के 
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कारण-कार्य सम्बन्ध के विरोध मे है। अतएवं दुख रूप शोक की आनन्द रूप मे 
अनुमिति की जा सकती है। 


शकुक का अनुमितिवाद 


भट्ट लोललट्ट के रसोत्पत्तिवाद की सूक्ष्म आलोचना करके नैयायिक श्राचार्य के ह 
शकुक ने मरत के रससूत्र की व्याख्या अपने ढंग पर की है। उन्होने निष्पत्ति 
का श्रथ॑ श्रनुभिति श्रौर सयोग का भ्रर्थ श्नुमाप्य-अ्रनुमापक सम्बन्ध किया है । 
श्र्थात्‌ वे रस को श्रनुमाप्य श्ौर विभावादि को श्ननुमापक मानते थे । मम्मट की 
वृत्ति मे आये हुए अनुसधान शब्द का श्रर्थ उन्होने “कवि झभीप्सित श्र की प्रत्यक्ष 
योजना” (कवि विव्षितायंस्य साक्षादिकरणमझु) किया है। वृत्ति मे प्रयुक्त कृत्रिम 
शब्द भ्रम सिद्धान्त की श्रोर सकेत कर रहा है | 

सिद्धान्त का स्वरूप --मम्मट के छव्दों मे शकुक का मत इस प्रकार है*-- 

देखने वाले को अ्रभिनय करने वाले नट में “यह राम है' ऐसी प्रतीति 
चित्रलिखित घोडे मे 'यह घोडा है' इस प्रर्तीति की भाँति होती है। यह प्रतीति 
'राम ही यह है' (नट राम से भिन्न श्रोर कोई नही है) “यही राम है” (श्रर्थात्‌ नट 
से भिन्‍न और किसी में रामत्व नही है ), ऐसे सम्यक्‌ ज्ञान से यह राम नही है' इस 
ज्ञान द्वारा पीछे से बाधित होने वाले मिथ्या ज्ञान से 'राम यह है” इस प्रकार के 
अमात्मक ज्ञान से 'यह राम है अ्रथवा नही है! इस प्रकार के उभय कोटि सश्रवित | 
ज्ञान से 'यह राम के सदुश है” ऐसे सादृश्य ज्ञान से विलक्षण चित्र तुरगादिन्‌ न्याय 
ज्ञान के सदृश होती है ।” 

विविध प्रकार के काव्य सम्बन्धी वाक्यो की श्रथे-प्रतीति के वल से नट 
अभिनय की शिक्षा तथा भ्रम्यास द्वारा श्रपने काये को भली भाँति प्रदर्शित करके 
प्रस्तुत करता है। उस नट के द्वारा प्रकट किए गए कारण, काय॑ श्रौर सहचारी 
भाव, जो नाट्य-शास्त्र मे विभाव, अनुभाव भर व्यभिचारी भाव के पारिभाषिक 
नाम से भ्रभिहित किए गए हैं, कृत्रिम होने पर भी मिथ्या नही भासित होते हैं । 
इन्ही के सयोग से रस गम्य-गमक भाव रूप से भ्ननुमित होता है। भर वस्तु की 
सुन्दरता के कारण समास्वादन के योग्य भी हो जाता है। सामाजिक इसका अनुमान 

कर लेता है । परन्तु रस भ्रनुमान से भिन्न होकर स्थायी के सहारे चित्त में श्रभिनि- 
विष्ट होता है । यह जो स्थायी भ्रादि भाव है वह नट मे न होते हुए भी दर्शक वृन्द 
की वासना द्वारा चवित होते है | इसी भाव का नाम रस है। ४ 
१-रामवायम्‌ अयमेव राम इति न रामो यमित्वौत्तरकालिके वाघे रामो यमिति राम 
स्थाद्मा न वा यमिति रामसइगशो यमिति च सम्यड्मिथ्यासशयसादश्यप्रतातिभ्यो विलक्षणया चित्रतुरगादि- 
न्यायेन रामो यमिति प्रतिपत्या ग्राह ये ने । 
दत्यादिकाव्यानुसन्यानवलाच्दिव्ाभ्यापतनिवंत्तितस्वकार्यप्रकमनेन च नटेनेव प्रकाशित 
कारणकार्यमद्क्ारिमि कृत्रिमरवि_ तथा. नमिमन्यमानैविभावादिशब्वव्यपदेश्यी सयोगादू 
गम्यगमक्रमावहुपाद. अनुमीयमानो, 5पि.. वस्तुसरीन्दयवलादरसनीयत्वेनान्यानुमायमानविलक्षण 
सर अं सम्मव्यमानोी रत्यादिमावस्तप्रासन्नपि सामाजिकाना वासनया व्यमाणे रस 
इनि श्रोशकुछ । 


५ 


नाटक २०६ 


उपयुक्त व्याख्या को यदि मनोयोग के साथ भ्रष्ययन किया जावे तो स्पष्ट 

अनुभव होगा कि जिस प्रकार कूहरे से ढके हुए स्थान में धुएं के न होने पर भी 

घूम्र जान से श्रस्ति की'सिद्धि श्रनुसित की जाती है, वेसे ही नट द्वारा चतुराई 

से यह विभावादि मेरे ही है, ऐसा प्रगरटटित होने पर अनुपस्थित भी विभावादि क्के 

४न्लाथ जो रति भाव है, उसकी श्रनुमिति दर्शक की पूर्व-वासना के सहारे हो जाती 

है । वही रति अपने सौन्दर्य के वल से सामाजिको के लिए प्रास्वाद का आनन्द देती 
हुई चमत्कार को उत्पन्न करती है। यही रसानुमितिवाद के सिद्धास्त का सार है । 


रस की स्थिति--इस सिद्धान्त के अनुसार रस की स्थिति मूलझूप मे 
अनुकाय मे ही होती है गौण रूप से वह सामाजिक की वासना मे रहता है । 
अनुकर्ता मे केवल स्थायी भाव होता है, रस नहीं। यह स्थायी भाव भी 
वास्तविक न होकर श्रनुक्ृत होता है । 


नट के द्वारा इस भनुकृत किए गए स्थायी भाव को दर्शक विभावादि 
मचारी श्रादि हेतुओ्रो के सहारे रस रूप मे ठीक उसी प्रकार श्रनुमित कर लेता है, 
जिस प्रकार कोई धृम्र रूपी हेतु के सहारे भ्रिनि का श्रनुमान कर लेता है। इस 
अनुमान मे दर्शक की वासना अधिक सहायक होती है। इस वासना के सहारे ही 
दर्शक नट के द्वारा अनुकृत स्थायी भाव का विभावादि हेतुशो के सहारे रस रूप मे 
अनुमान करता है 

इस सिद्धान्त फी विशेषताएं--इस सिद्धान्त के अनुसार रन दो प्रकार के तत्त्वो 
से मिलकर बना हुग्ना प्रतीत होता है--(१) भ्रम रूप भर (२) अनुमान रूप । 
विभावादि तो भ्रम रूप हैं क्योंकि वह वास्तविक नही होते । चे नट के श्रपते कौशल 
के कारण अनुकृत मात्र होते हैं । फिर शअ्रनुकृत विभावों को देखकर ही दर्शक रस 
का भनुमान कर लेता है । यह श्रनुमान ठीक उसी प्रकार होता है, जिस प्रकार धुएँ 
को देखकर भग्नि का अनुमाव कर लिया जाता है । 


शकुक का कघन है कि रस सूत्र के प्रवत्तंक भरत मुनि ने स्थायी का नामोल्लेख 
नही किया है । इसका कारण सम्भवत यही है कि स्थायी भाव वास्तविक नही 
होता | वह कैवल झनुकृत मात्र होता है । वाद मे उसका शअ्रनुमान कर लिया जाता 
है । इस सिद्धान्त मे जिस श्रनुमान का कथन है वह भ्रान्ति रूप है । इस अआन्ति रूप 
अनुमान को स्पप्ट करने के लिए शकुक ने लोक-प्रसिद्ध चार प्रकार के ज्ञानों से 
विलक्षण एक चित्रतुरगादि न्याय ज्ञान की कल्पना की है। यह न्याय, सम्यक जान, 
'भिथ्या ज्ञान, अमात्मक ज्ञान भौर सादृष्य ज्ञान से विलक्षय होता है। उनकी अआन्ति- 
पूर्ण श्रनुभिति का श्राधार यही चित्र, तुरगादि न्याय ज्ञान है। 


उपयु कत विवेचन से स्पप्ट है कि शकुक का अनुमितिवाद प्रश्नय न्याय, अ्रम- 
सिद्धान्त, प्रतुभिति मिद्धान्त, शिल्प झाम्न्रादि आ्रादि कई बातो से प्रभावित है । 


शकुक के मत फो श्रालोचना--आचार्य थक्कुक का मत भी श्रपनी कई 
चुर्वलताशो के कारण कटु झालोचना का विपय रहा है| इनके मत के कुछ प्रमुख 
दोप इस प्रकार है-- 


२१० शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


(१) भ्रनुभितिवाद का सबसे बडा दोप यह है कि उसमे सब कुछ कल्पित 
झौर कृत्रिम है। उन्होने रस को भी श्रनुमिति का विपय बनाया है। इस भ्रनुमिति 
का पक्ष है नट रूप राम, लिंग हैं भ्रनुभावादि, किन्तु यह सब्र कृत्रिम हैं, वास्तविक 
नही है। श्रत उससे जो स्थायी भाव रूप सिद्धि होती है, वह भी कृत्रिम ही हुई । 
समझ मे नही श्राता कि कृत्रिम रस को श्रास्वादन का विपय कंसे माना जा सकेगा ।$ 
यदि यह कह दें कि वह आस्वाद का नही अनुमिति का विपय है, तो यह और भी 
झसगत है । उस अवस्था मे रस को रसत्वहीन मानना पडेगा, ठीक उसी प्रकार 
जिस प्रकार श्रग्नि को उप्णत्वहीन माना जाय | वैसे भी न्याय का प्रसिद्ध सिद्धान्त 
है कि चमत्कार का कारण प्रत्यक्ष ज्ञान होता है, भनुमिति ज्ञान नहीं। यदि 
हम रस को केवल अनुमिति ज्ञान मानेंगे तो फिर उसमे किसी चमत्कार की 
अवस्थिति नही मनी जावेगी । चमत्कार के श्रभाव मे रस नीरस रह जावेगा । 

(२) भशभ्रनुमान और मिथ्यानुकरण के सिद्धान्त एक साथ नही रखे जा 
सकते । 

(३) चित्रतु रगादि न्याय शान की कल्पना हास्यास्पद है। उससे केवल बच्चे 
बहल सकते है, सुविज्ञ सहृदय सामाजिक नही । 


भट्टनायक का भुक्तिवाद 


भट्टनायक ने शकुक के अनुमितिवाद की कृत्रिमता के अ्रनौचित्य को समझ 
कर भुक्तिवाद के सिद्धान्त के अवतारणा की है। इस मत का विवेचन हमे काव्य- 
प्रकाश की वृत्ति, ध्वन्यालोक की लोचन टीका तथा नाट्य-शास्त्र की अभिनव 
भारती टीका मे मिलता है। लोचनकार ने कुछ अधिक स्पष्ट शब्दों मे उसकी 
व्याख्या की है । 

भट्टननायक ने पहले तो अपने विरोधियों के मतो का खण्डन किया है॥ 
यह खण्डन काव्य-प्रकाश के शब्दो मे “न ताटस्थ्येन नात्मगतत्वेन वा रस ॒प्रतीयते 
नोत्पद्यते नाभिव्यज्यते”े तथा लोचन टीका के शब्दो मे 'तेन न प्रतीयते नोत्पद्तेः 
नाभिव्यज्यते काव्य रस ” है। इन शब्दों का स्पप्टीकरण इस प्रकार है-भट्ट- 
तायक कहते है कि यदि रस परगत भर्थात्‌ अनुकायंगत या शजनुकर्त्तागत स्वीकार करे, 
जैसा कि भट्टलोललट्ट ने किया है तो उस दशा मे सामाजिक तटस्थ रट जायग्रा । 
जब सामाजिक तटस्थ रख जायगा तो फिर रसानुभूति किसे होगी | इसके विपरीता 
यदि उसकी स्थिति स्वगत श्रर्थात्‌ सामाजिक मे मानें तो भी ठीक नहीं है क्योकि 
उसकी उत्पत्ति सीतादि विभावो से होती है । वह सीतादि राम के प्रति तो विभाव हे 
रूप हो सकते है, सामाजिक के प्रति नही । यदि यह कहा जाय कि साधारणीकररण 
व्यापार से सीता और रामादि का व्यक्तित्व निराकृत कर उन्हे सामान्य कान्‍्तादि 
का रूप प्रदान कर दिया जाये तो भी ठीक नही है क्योकि देवतादि के विभावादि 
होने पर उनके प्रति हमारी जो पूज्य बुद्धि होगी वह साधारणीकरण मे वाधक 
हो जायगी और साधारणीकररा न हो सकेगा । अगर यह कहे कि स्वकान्तादि के: 
स्मरण से सीतादि मे भी रसानुभूति हो जायगी तो यह भी ठीक नही है क्योकि सभी 
सामाजिक कान्‍्तावान नही होगे। इस प्रकार स्पप्ट है कि रस की स्थिति भौर 
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उत्पत्ति न तो परगत मानी जा सकती है और न स्वगत ही । इसी प्रकार रस को 
भ्रभिव्यक्ति भी न तो परगत ही और न स्वगत ही स्वीकार की जा सकती है । 
भ्रभिव्यवित स्वीकार करने मे और भी अडचरने है। अभिव्यक्ति उसी श्रर्थ की होती 
है जो पूर्वसिद्ध है। रस की पूर्वसिद्धि स्वीकार नही की जा सकती | वह एक भनुभव 
/“ज्की स्थिति है और उसको पूर्व मे सत्‌ रूप नहीं स्वीकार कर सकते। श्रतः रस की 
अभिव्यक्ति का प्रघन ही नही उठता | यदि यह कहा जाय कि रस सामाजिक के 
हृदय मे पूर्व वासना के रूप में विद्यमान रहता है, उनी की अभिव्यवित हो जाती 
है । इसके विरोध मे यह कहा जा सकता है कि अ्रभिव्यजक पदार्थों मे उत्तम, मध्यम 
झौर अधम आदि का तारतम्य भी होता है, किन्तु रसाभिव्यजक सामग्री मे यह 
तारतम्ब नही होता । भ्रत- रसाभिव्यक्ति का प्रइन ही नहीं उठता | इस प्रकार भट्ट- 
नायक ने विस्तार से सिद्ध कर दिया है कि रस की स्वगत् या परगत किसी भी रूप 
मे न तो प्रतोति होती है भौर न श्रभिव्यक्ति ही होती हूँ । 
सिद्धान्त पक्ष--इसके सिद्धान्त की मौलिकता दो नवीन शक्तियों की कल्पना 
में हैं। परापने भ्रभ्िधा के भ्रतिरिक्त भावकत्व और मोजकत्व मामक दो नवीन काव्य 
इवितियों की कल्पना की हूँ। यहाँ पर प्रश्न उठ सकता हूँ कि क्या केवल अ्रभिघा 
से कार्य नही चल सकता था जो दो नवीन शक्तियों की कल्पना करनी पडी हूँ । 
इसके उत्तर में भट्टनायक का कहना है कि यदि केवल अ्रभिधा व्यापार ही साना 
जावेगा तो ब्लेपादि भ्रलकारों और तन्वादिशास्त्र न्याय भे कोई भेद न होगा। 
वास्तव में इलेपादि भलचछारादि में एक चमत्कार होता हँ जिसकी झभिव्यचित भभिधा 
व्यापार नही कर सकता । भ्रभिषा व्यापार तो केवल तन्त्र-शास्त्र न्याय से कई अर्थ 
भर निर्दिष्ट करके रह जायगा। उसके चमत्कार का वोध शअ्रभिघा नहीं करा 
सकती । उसके लिए भावकत्व नामक नवीन व्यापार की वल्पना करनी पडी हूं । 
इस व्यापार से ही चमत्कार का वोध होता है । यह भावकत्व व्यापार भ्रभिधा के 
सदुण अथे के प्रति न होकर इसके प्रति होता हैँ । इसकी दूसरी सबसे प्रमुख चिशेपता 
यह हैँ कि वह विभावादि का साधारणीकरण करता हूँ । साधारणीकरणा करने के 
बाद भावकत्व व्यापार की शक्त्ति क्षीण दो जाती हूँ ।॥ वह साधारणीकृत विभावादि 
के द्वारा भक्ति रस के बोध कराने मे समर्थ नहीं होती। अत भट्टनायक को 
भोजकत्व की कल्पना करनी पड़ी । इस भोजक्त्व व्यापार के सहारे ही रस का 
भोग निष्पन्न होता है | यह भोग स्मृति, भ्रनुभव भौर श्रनक्ुमिति तीनों प्रकार के शान 
से विलक्षण होता हूँ । भट्टनायक के मत का यही सार हूँ । 
रस रस की स्थिति--भट्टनायक रस की स्थिति न तो प्ननुकर्तादि मे ही मानते 
'हैं और न सामाजिक में ही। यह शकुक के समान सामाजिक की पूर्वगत वासना 
में भी विश्वास नहीं करते । इनके मतानुसार भावकत्व व्यापार के सहारे विभावादि 
का साधारणीकरण होता हूँ। बाद मे स्थायों भाव का भी सावारणीकरण हो जाता 
हैँ | यही सावारणीकृत स्थायी भाव सामाजिक के द्वारा भोजकत्व शवित के सहारे 
उपभुक्त किया जाता हूँ । इस प्रकार इनके मत मे प्रमाता और प्रमेय दोनों या ही 
साधारणीकरण बताया गया हूँ | इनके मतानुसार रस की स्थिति दर्शक मे पहले से 
विद्यमान नही रहती हू । 
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इनके रस सिद्धाग्त की प्रमुख विशेषताएँ--इनके मत मे तीन हवितयाँ स्वीकार 
की गई हैं--प्भिघा, सावकत्व और भोजकत्व। शभ्रभिधा के सहारे छब्द के श्रथे 
का सकेत ग्रहण किया जाता है। भावकत्व शक्ति प्रमाता और प्रमेय इन दोनो को 
वाह्य लौकिक बन्धनो से मुक्त करने मे सफल होती हूं । इस विनिमुक्तिकरण को 
साधारणीकररा कहते हैं ॥ भोजकत्व शक्ति के सहारे प्रमाता श्रौर प्रमेय रजोगुण 
झौर तमोगुर से मुक्त होकर सतोगुण के आधिक्य का श्रनुभव करते हैं। उसी समय 
सत्वोद्रेक से आनन्द दछ्या की प्राप्ति होती है। सामाजिक भोजकत्व शवित के 
द्वारा इसी आनन्द का भोग करता है। इस प्रकार इनके मतानुसार साधारणीकृत 
प्रमेय | स्थायी भाव और प्रमाता को सत्वो के श्राधिक्य से उत्पन्न होने वाले आ्रानन्द 
की रस रूप मे भुक्ति होती है। इस प्रकार भट्टनायक ने काव्यार्थ के रसास्वादन 
के मूल मे तीन व्यापार माने है-- ्रभिधा, भावकत्व और भोजकत्व । इनमे पहले का 
सम्बन्ध भ्र्थ से, दूसरे का रस से श्रोर तीसरे का सहृदय से बताया गया है। 


रस सुत्र श्लोर मम्मट की वृत्ति के कुछ शब्दों का स्पष्टीकरण--उपयु क्त 
विवेचन को भ्रधिक स्पष्ट रूप मे प्रकट करने के लिए हम रससूत्र श्रौर मम्मट की 
वृत्ति के कुछ शब्दो की व्याख्या भी कर देना चाहते हैं ।१ रससूत्र के निष्पत्ति शब्दो 
का भ्रर्थ भट्टनायक ने भुक्ति लिया है, और सयोग शब्द का भ्र्थ भोज्य भोजक भाव 
सम्बन्ध | मम्मट की वृत्ति में प्रयुक्त ताटस्थ्येन शब्द से भट्टनायक ने भट्ट लोललट्ट 
के मत का खण्डन किया है। भट्ट लोललट्ट रस को अनुकायं या श्रनुकर्त्तागत मात्तते 
थे | उस दशा मे सामाजिक तटस्थ ही रह जाता है। भट्टनायक का तक है कि। 
सामाजिक को रसानुभूति हुए बिना रस-दश्शा पूर्ण नही होती | श्रतएव भट्ट लोललट्ट 
का मत ग्राह्मय नही है । वृत्ति मे श्राये हुए 'नात्मगतत्वेन”! शब्द से मम्मट ने शक्ुक के 
मत का खण्डन किया है। शकुक रस की स्थिति दशक मे वासना के रूप में मानते थे। 
उस वासना के सहारे ही वह रस का श्रनुमान करता है। मम्मट का मतवाद है कि 
रस की स्थिति यदि दर्शक मे स्वीकार कर ली जावेगी तो उत्पत्ति और शअनुमान का 
प्रदन नही उठता । जो वस्तु पहले से ही विद्यमान है, उसके अनुमान की श्रावश्यकता 
नही श्रभिव्यक्ति की आवश्यकता मानी जा सकती है। इसके श्रतिरिवत अ्नुमात के 
लिए एक कारण से भ्ौर भी स्थान नहीं रहता है । वह कारण है रामादि का 
वत्तमान न रहना । उनके वत्तंमान न रहने पर उनकी रति फिर किस प्रकार से 
मानी जावेगी। यदि नट वृत्तंमानता का अनुमान भी कर लिया जावे तो भी प्रत्यक्ष 
न होने के कारण चमत्कारजनक नही होगी । “भोगेन भुज्यते” का श्रर्थ है भोग 
नामक व्यापार से उपभुवक्‍त्त किया जाना। इस भोंग की मम्मट ने ५ विशेषताएँ 
बताई है । (१) सत्वोद्रेंक रूप है, श्रर्थात्‌ तमोगुण श्रौर रजोगुणा का निराकरण 
करके सतोगुण की प्रघानता स्थापित करने वाला है। (२) प्रकाशरूपता--वह भोग 


?« न ताटस्थ्येन नात्मगतत्वेन रस प्रतीयते नोत्पधते नाभित्यज्यने अपितु काच्ये । 
नाव्ये चामिषातो द्ितीयेन विमावादिसाधारणीकरणात्मना भावकलव्यापारेय माव्यमान स्थायी 
सल्वोद्र क्प्काशानन्डमयसविदिश्रान्िसिसलेन भोगेन मुज्यते इति भग्ननायक । 
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नामक व्यापार साधारणीकृत स्थायी भाव को प्रकाशन रूप मे ज्योतित करता है। 

(३) आनन्द --उस प्रकाश से आ्ानन्द की उत्त्पत्ति होती है। (४) सम्वित्ति -- वह 

प्रकाशमय आनन्द ज्ञानस्वल्प ही होता है। (५) विश्वान्ति--अन्य लौकिंक ज्ञानी 
“को तिरोहित करने वाली स्थिति है । सक्षेप मे भट्टदायक का मत यही है । 

भट्टनायक्त के मत की झालो वना -भ्रमिनवगुप्त झादि आचार्यो ने भट्टनायक 
के भुवितवाद का खण्दन किया है। उनका कहना है कि साखय भौर योगादि दर्शनों 
के प्राधार पर सिद्द है कि श्रानन्द और भोग तत्त्व एक साथ नही रह सकते । भट्ट- 
नायक ने भोग मे ही श्रानन्द की भ्राप्ति कताई है। श्रतएवं भुवितवाद का सिद्धान्त 
दोपपूर्ण है । 

(२) अभिनवगुप्त ने भट्टनायक के भावकत्व और भोजकत्व नाम 
व्यापारो के प्रति भी मतभेद प्रकट किया है। उनका कहना है कि भावकत्व और 
भोजकत्व की कल्पना श्रप्मामारिक और निराधार है। काव्य के व्यजना व्यापार 
हारा गुण, अलकार आदि के झऔौचित्य से रत की सिद्धि हो जाती है। उनके मता- 
नुसार काव्य साधक है, रस साध्य है श्रौर व्यजना व्यापार साधन है। भावक्त्व 
भ्रौर भोजकत्व इन दोनो का कार्य व्यजना-शक्ति के विभावन और श्रभिव्यजन 
व्यापारों से सिद्ध हो जाता है । हैं 

ही इतना विरोध करते हुए भी अभिनवगुप्त का रसाभिव्यवितवाद रस भुक्तिवाद 
से वहुत प्रभावित है । 


प्रभिनवगुप्त का रसाभिव्यक्तिवाद 


प्रभिनवगुप्त को अपने रसाभिव्यक्तिवांद की प्रेरणा भट्टनायक के भुक्ति- 
वाद से मिली थी। सच वात तो यह हैं कि भट्ननायक की भान्यताशो को ही 
श्रभिनवगृप्त ने भ्रधिक युक्तियुक्त ढग से स्पप्ट शब्दों मे श्रपने ढग पर प्रस्तुत करने 
की चेप्टा की है श्रौर श्रपने मत को सव प्रकार से प्रामाणिक बनाने का प्रयास किया 
है। भट्टनायेक से प्रेरित होते हुए भी अ्भिनवगुप्त को छुछ अपनी विशेेपताएँ है। 
वे सक्षेप मे इस प्रकार टै-- 

(१) रसानुभूति - रसानुभूति केवल प्रत्यक्षानुभूति मात्र नही है भ्रपितु वह 
साधारणीकरण के नहारे हुंग्मा करती है। किन्तु भ्रभिनवगुप्त का साधारणीकरण 
भट्टनायक के साधारणीकरण से भिन्‍न हू । भट्ट नायक ने प्रमाता और प्रमेय के 

ए झाधारणीकरण पर विश्षेप बल दिया है। किन्तु श्रभिनवगुप्त ने दर्शक झौर भनुकार्य 
के तादात्म्य भाव को ही साधारणीकररा का प्रमुव कार्य माना है । 

(२) भट्टनायक ने साधारणीकरण भावक्‍षत्व व्यापार के द्वारा माना है। 
किस्तु प्रभिनवगृष्त ने साधारणीकरण अभिव्यंजना के विभावन व्यापार द्वारा 
माना हैं। 

(३) अभिनवगुप्त का मत है कि रसानुमृति प्रक्रिया प्रत्यक्षानुश्रृति भरे 
स्मृत्यानुभूति से नितान्त भिन्न है । इसका कारण वह मनीवैज्ञानिक बतलाते है । भट्ट- 
नायक के समान वहूं भोजकत्व व्यापार मे विश्वास नहीं केरते । 
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(४) पश्रभिनवगुप्त के मत की सबसे प्रमुख विज्येषत सामाजिक की पूर्व 
वासना की कल्पना मे है जो विभावादि के सहारे रस रूप में श्रभिव्यक्त हो जाती 
है। भ्रभिनवगृप्त के मतानुसार रसानुभूति के योग्य सामाजिक में निम्नलिखित गुण 
अ्वद्य होने चाहिए-- ब 


१, रसकत्व--श्रभिनवगुप्त ने सामाजिक में रसानुभूति के लिए रसकत्व 
का होना वडा पश्रावश्यक माना है। यह बात उनकी निम्नलिखित पवित से स्पप्ट है-- 


“लोके प्रमभदादिभि स्थाय्यनुमाने श्रम्यासपाटवताम 


श्रर्थात्‌ रस की अभिव्यक्ति उन्ही रसिको मे हो सकती है जो लौकिक व्यवहार 
में प्रमदा, उद्यान, कटाक्ष, निवद श्रादि के द्वारा रति आरादि स्थायी भावों के भ्रनुमान 
करने के अम्यास से श्रम्यस्त हैं । 

२. सहृदयता--रसकत्व के श्रतिरिकत रसानुभूति के लिए सहृदयता की 
आवश्यकता होती है । यह बात मम्मट के 'सकल सहृदय सम्बादभावा” वाक्याश से 
प्रकट है। 

३ प्रतिभा या कल्पना-शक्ति--रसिक हृदय मे प्रतिभा का होना भी झआव- 
शइयक है। ध्वन्यालोक की टीका मे प्रतिभा छाब्द का स्पष्ट प्रयोग किया गया है। 
मे ट ने प्रतिभा का प्रयोग न करके 'प्रभातृुभाववशोन्मिपित” वाक्याश्य का प्रयोग 
करके प्रतिभा का ही द्योतन किया है । प 

४ वोद्विक एष्ठभूसि--सामाजिक मे एक प्रकार की बौद्धिक पृष्ठभूमि भी 
होनी चाहिए | मम्मठ ने इस बात का सकेत वासनात्मतया स्थित शब्दों से किया 
है| भ्र्थात्‌ रस की भ्रभिव्यक्ति के लिए सामाजिक मे एक पूर्व वासनामूलक पृप्ठ- 
भूमि भी वत्तंमात होनी चाहिए । जब यह पृष्ठभूमि तैयार होगी तभी रस की भ्रभि- 
व्यवित सरलता से हो सकेगी । 

५, चब्पंमाणत्व की प्रवुत्ति--मम्मट ने सामाजिक मे चरव्यंमाणता को 
प्रवृत्ति का होना भी भ्रावश्यक माना है | डा० के० सी० पाण्डे ते इसके लिए कन्टेम- 
प्लेटिव हैविट श्रथवा विन्तनशील प्रवृत्ति शब्द का प्रयोग किया है । इस प्रक्रिया के 
सहारे घीरे-घीरे रस फी उसी प्रकार श्रनुभूति होती है जिस प्रकार पशु धीरे-धीरे 
जुगाली करके शुष्क तृण को रस रूप मे परिणत कर लेते है । 

६० मन की निद्ठ न्दावस्था--सामाजिक रस की अनुभूति एक विद्येप प्रकार 
की मानसिक निद्व॑न्द्रावस्था मे ही कर सकता है । मम्मट ने इस स्थिति का सकल: 
“विगलितपरमित प्रमातृभाव वश्लोन्मिपित वेद्यान्तर सम्पर्क-शून्या परमित भविन 
प्रमात्रा' शब्दों से किया है । इसका श्रथ॑ है स्थायी श्रादि यद्यपि किसी निश्चित ज्ञाता 
में ही स्थित रहते हैं, किन्तु इस ज्ञाता या सामाजिक का वैयक्तिक पक्ष तिरोहित हो 
जाता हैं श्र विभावादि का साधारण रूप मे ज्ञान होने पर किसी भिश्चित ज्ञान का 
ध्यान नही रहता । 


साधारणीकरण को शबित--सामाजिक को उपयुक्त दक्शा तक पहुँचाने 
वाली एक दक्ति साधारणीकरण की भी होती है । उसका सकेत मम्मट ने अ्रपनी 
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चृत्ति मे सावारणोपायवलात्‌” लिखकर किया है। टीकाकार ने साधारणोपाय- 
चलात्‌ का श्रर्थ करते हुए लिखा है--साधारण व्यक्तिविश्येपमवधित्वेन श्रप्रतीय- 
मान स उपाय ! श्रर्थात व्यक्ति विशेष के सम्बन्ध को प्रकट करने वाले उपाय रूप 

.... विभाव झ्ादि । इस प्रकार मम्मट ने रस की अभिव्यक्ति के स्थानभूत सामाजिक मे 
उपयुक्त विशेषताओो का होना श्रावश्यक ध्वनित किया है। 

अभिनवगुप्त के श्रनुसार रस का स्वरूप--अ्रभिनवगुप्त ने काव्य रस को 
अलौकिक माना है । इस झ्लौकिकत्व की प्रतिप्ठा निम्नलिखित ढग पर की गई है-- 

“क्वाव्पे नादये व तेरेव कारणत्वादिपरिहारेण विभावनादिव्यापारत्वाद 
लौकिकाविभावादि ।” 

इस वाक्याश में अभिनवगुप्त ने यह दिखलाया है कि लौकिक विभावादि 
काव्य में किस प्रकार श्रलौकिक हो जाते हैं। उनका मत है कि व्यजना वृत्ति का एक 
विभावन व्यापार होता है जिसके सहारे लौकिक विभाव आ्रादि काब्य श्लौर नाटकों 
मे विभावादि होकर अश्रलौकिक हो जाते हैं । श्रतौकिक विभावादि से ही श्रलौकिक 
रमस की उत्पत्ति होती हें । 

“शब्दव्यवहायं मिचते शब्रोरेवंत्ते तटस्थस्यंदंते न म्मवंते न शजत्रोरेवते न 
त्तटस्थस्यं वेते इति सम्बन्धविशेषस्वीकार परिहार नियमानध्यवसायात्‌ साधारण्येन 
श्तीतेरभिव्यक्त -- 

रे ससार मे हमे तीन प्रकार के भाव दिखाई पडते है। ममत्व-प्रधान, परत्व- 
अ्धान और ताटस्थ्य-प्रधान । यह तीनो भाव व्यक्ति से सम्बन्धित होते हैं श्रौर 
लौकिक है। विभावन व्यापार से विभावादि के यह तीनो प्रकार के सम्बन्ध नप्ट 
हो जाते है । इसका फल यह होता है कि काव्य नाटकों में विभावादि के द्वारा 
प्रदर्शित रति, स्थायीभाव, जो रस रूप में व्यक्त होता है, दृष्यन्त श्रादि मे व्यक्तिगत 
न रहकर श्रनेक श्रोताओं मे दृष्टाशो के द्वारा एक साथ भ्रास्वादनीय वन जाता है। 
अ्रपरिमित होने के कारण यह रस अलौकिक हो जाता है । 

सच न फारये। विभावादिविनाशेषपि तस्य सम्भवप्नसंगात्‌ । नापि ज्ञाप्यः 
सिद्धत्प तत्पासम्भवात्‌ । श्रपितु ब्रिभावादिभिव्यजितश्चवर्णोय । कारकज्ञापकाम्पा- 

मअन्‍्यत्‌ क्‍्व दृष्दमसिति चेत्‌ न क्वचिन्द दृष्टवित्यसो क्िकत्वसिद्धेभूषणमेलन्नट्रंपएणम-- 

इस पक्ति में मम्मट ने यह सिद्ध किया है कि रस नतो न्ाप्य है श्र न 
कार्य है । लौकिक जितनी वस्तुएँ होती है वे या तो ज्ञाप्य होती ह और या कार्य । 
चपोकि रस न तो जाप्य है श्यौर न कार्य, इसलिए वह अभ्रलोकिक है । 

३. रस के कार्य न होने के कारण--रस को कार्य नहीं कहा जा सकता क्योंकि 
अत्येक कार्य कारण के नप्ट होने पर भी विद्यमान रहता है यथा कुम्हार श्रौर चक्र 
आदि के नप्ठ हो जाने पर भी घट विद्यमान रहता है। यदि रस को कार्य माना 
जाय तो यह भी अपने विभावादि कारणों के अ्रभाव मे विद्यमान रहना चाहिए 
किन्तु ऐसा नही होता । श्रतएव रस कार्य नही है। यदि विभावादि को कार्य और 
रस को कारण माना जाय तो रस की प्रतीति के समय विभावादिकों की प्रतीति 
नहीं होनी चाहिए | किल्तु रस श्र विभावादि समूहालम्वनात्मक हैं । इसका प्राशय 
है कि अनेक वस्तुओं का एक साथ प्रतीत होवा । रस विभावादि की प्रतीति भी 


रश्द शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


इसी प्रकार होती है। इसलिए उसे समूहालम्बनात्मक प्रतीति कहते है। इसमे कार्य 
कारण भाव नही माना जा सकता । अतएवं इस आधार पर भी रस कार्य नही कहँफ 
जा सकता। 


रस को ज्ञाप्य न मानने के कारण--ज्ञाप्य वही हो सकता है जो ज्ञापक हेतु 
के भाने पर प्रत्यक्ष हो जावे । यथा पहले से विद्यमान घट अपने ज्ञापक हेतु दीपक 
या प्रकाश के श्राने पर स्वत्त प्रकट हो जाता है | किन्तु रस पहले से विद्यमान नहीं 
रहता । उसका अनुभव तो तभी होता है जब विभाव, अनुभाव और सचारी भावों 
का सयोग होता है । भ्रत रस ज्ञाप्य नही है । 


इसी प्रसग में एक और शाका का समाधान कर देना भी आवश्यक हूँ। 
साधारणुत या रस को विभावादि का कार्य माना जाता है । यह क्यो ”? इसके उत्तर 
से श्रभितवगुप्त का कहना है कि केवल व्यवहार पक्ष मे रस को विभावादि का कार्ये 
कहा ना सकता है। तात्त्विक दृष्टि से यह असत्य है । वास्तव मे रस की अभिव्यवित 
चबंणा के साथ होती है । 


इस प्रकार रस न तो ज्ञाप्य है और न कार्य ही है । इसीलिए वह अभ्रलौकिक 
कहा जाता हूँ । 

(३) लौकिक प्रत्यक्षादि--रस को अलौकिक कहने का एक कारण ओर 
है। लौकिक पदार्थ जितने भी वर्तमान है, उनका ज्ञान प्रत्यक्ष, श्रनुभावादिरँ 
प्रमाणो से हो जाता है किन्तु रस इन सब प्रकार के प्रमाणो से परे है । भ्रतएवं वह 
अलौकिक हूँ । 

“चर्वेणानिष्पत्या तस्प निश्पत्तिषपचरितेति कार्योप्प्युच्यताम्‌--- इससे पहले 
की पक्त में मम्मट रस के अलौकिक तत्त्व को स्पष्ट करने के लिए यह कह चुके है 
कि वह काय॑ नही है किन्तु यहाँ पर वे उसे कार्य कह रहे हैं। इसका क्या समाधान 
है । इस प्रइन को स्पप्ट करते हुए मम्मट ने लिखा हैँ कि पहले चर्बणा होती है फिर 
रस-निप्पत्ति होती हूँ । इस दृष्टि से रस कार्य कहा जा सकता है श्रौर किसी दृष्टि 
से नही । 

“लोकिकप्रत्यक्ष एविप्रमाणताटस्थ्याववोधशालिपितयो गिज्ञानवेद्यान्तर॒सस्पर्दा र हिं- 
तस्वात्ममात्रपर्यंवसितपरिसितेतरयोगिसवेदनविलक्षणलोफोत्तरस्थसंवेदनगोचर. इति 
प्रत्तयो प्यभिषीयताम्‌ । 


ऊपर मम्मट यह कह श्राये है कि रस ज्ञाप्य नही होता किन्तु यहाँ पर वे 

उसे ज्ञाप्य वतला रहे है। उनका कहना है कि ससार में तीन प्रकार के ज्ञान देखे 
जाते हैं-- (१) लोकिक ज्ञान जिनकी सिद्धि प्रत्यक्ष, अनुमान आदि प्रमाणो से होती 
हैं। (२) यौगिक ज्ञान जिनकी श्ननुभूति प्रत्यक्ष श्रादि प्रमाणों के द्वारा नही हो 
सकती । (३) भात्मज्ञान, यह उपयुक्त क्वनो से भी विलक्षण और श्रनिरव॑ंचनीय 
होता हैं। रस की अनुभूति या ज्ञान उपयुक्‍त तीनो प्रकार के ज्ञानो से विलक्षण 
होने के कारण तो अलौकिक कहा गया है । किन्‍नु सहृदय द्वारा अनुभवर्म्य होने 

। ७ कारण ज्ञाप्य भी कह्दा जाता है । वास्ताव मे रस की यही विशेषता है कि वह 


ही 


री 


बढ 
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अलौकिक होते हुए भी जाप्य और काये है। इतना कहने पर भी भम्मठ फिर इसः 
वात पर ही वल देते हैं कि रस वास्तव मे अलौकिक तत्त्व है। वह भ्गर एक दृष्टि 
से ज्ञाप्य भौर कार्य नही कहा जा सकता तो दूसरी दृष्टि से ज्ञाप्य भ्ौर कार्य कहा 
भी जा सकता है । इन्ही कारणो से उसकी अलौकिकता अनिर्वंचनीय मानी गयी है | 


“तद्ग्राहक्न च न निधिकल्पक विभावादिपरामआप्रघानत्त्वात्‌ । नापि सवि- 
कल्पक चरच्यंमाणस्पालौफिकानन्दमयस्थ स्वसवेदनसिद्धत्वात्‌ उमयाभाव॑स्वरूपस्य चोभ- 
यात्मकत्वम्पि पूर्ववल्लोकोत्तरतामेव गमधति न तु विरोधमिति श्रीमदाचार्याभिनव- 
गुप्तपादा ।! 

यहाँ पर मम्मट ने रस की भ्रलौकिकता श्ौर श्रनिवंचनीयता सिद्ध करने के 
लिए यह दिखाने का प्रयास किया है कि रसानुभूति या रसज्ञान, ज्ञान के दोनो” 
स्वरूपो श्रर्थात्‌ निविकल्पक और सविकल्पक दोनो का विपय नही है। थे कहते हैं 
कि वह निविवल्पक ज्ञान का विपय इसलिए नही है कि उसमे नाम, रूप, जाति 
आदि किसी विशेष प्रफार के आ्राकार-प्रकार का प्रतिविम्व अनुभूृत नही होता जब 
कि रस मे शख्गार, हास्य, करुणा श्रादि की विद्येप र्पो में अनुभूति होती है। उसे 
सविकल्पक ज्ञान का विपय भी नहीं कह सकते क्योक्ति उसके विपय घट, पट आदि 
शब्दों से श्रभिहित किये जाने'वाले लौक्कि पदार्थ होते हैं। रस की श्रभिव्यकिति शब्दोः 
में नही की जा सकती । तभी तो सन्त कवियो ने उसे गूंगे का ग्रुड कहा है । रस 
की केवल अनुभूति होती है । उसकी चर्वंणा की जाती है । इससे प्रकट है कि रसानु- 
भूति स्वसम्वेद्य विषय है । रसानुभूति मे किसी प्रकार के रूप श्राकार श्रादि का 
ज्ञान नही रहता । अत स्पप्ट है कि ज्ञानान्तर के अभाव में रसास्वादन की स्थिति 
में नाम, रूपादि की चर्चा न होने के कारण सविवल्पक ज्ञान की सम्भावना भी 
क्षीण हो जाती है। भ्रत रस सविकल्पक ज्ञान और निविकल्पक ज्ञान दोनो से परे हैं । 
इसीलिए मम्मठ ने उसे उभयात्मक कहकर उसकी श्रलौकिकता श्रौर श्रनिवंचनीयता 
ही व्यजित की है श्रौर साथ ही साथ उसे दोनों का विपय भी ब्वनित किया है । 
उभय अभाव स्वरूप और उमभयात्मकत्व व्यक्तिगत सम्बन्ध हटाकर रसास्वादन 
कराने वाला तत्त्व साघारणीकरण व्यापार है । अ्भिनवगुप्त और मम्मट का मत वाद 
है कि जिस प्रकार कि मिट्टी के कोरे पात्र मे मिट्टी की सुगध पहले से ही श्रत्र्यवत 
रूप में विद्यमान रहती है तथा जल पाकर तत्काल प्रकट हो जाती है, उसी प्रकार 
सामाजिको मे रति भावादि को वासना पहले से ही श्रव्यवत् रुप में वर्तमान रहती 
है। वह काव्य नाट्य झ्ादि के विभावादि के सयोग से अभिव्यवत हो जाती है। 
दूसरे शब्दों मे यो कह सकते है कि रति आदि स्थायी भावों का अनुनव होने लगता 
है । यह अनुभूति ही रस की प्रभिव्यक्षित या निष्पत्ति है। 

यह तो हुई रस की चर्चा | भारतीय नाट्य तत्वों में वृत्तियाँ भी श्राती है । 
इनका विवेचन प्रथम भाग मे विस्तार से कर चुके हैं श्रत यहाँ पिप्टपेपण नही 
करना चाहते पचम तत्त्व अमिनेयता पर आगे विचार करेंगे । 

पाइचात्य न|ट्य-कला के सिद्धान्त 
पाय्चात्य देशों मे बनान सबमे पहला देश है जिसमे नाटय-बला पर रूध्मता 


र्श्८ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


से विचार-किया गया था। यूवान के प्रसिद्ध दाशंनिक शर्स्तू ने भपने हर 5 5 
चामक ग्रन्य मे नाटय-कला का भी झश्नच्छा विवेचन किया है। उसने 'नाटक कार 
के माने है-- ट्रोजंडी तथा तथा कॉमेडी । इन दोनो के उसने अभ्रलग-भ्रलग सिद्धान्त निर्धारित 
-क्यिे है। रु 
__/ ट्रेजडी के सिद्धान्त -भरस्तू के अश्रनुसार, सफल ट्रेजडी में निम्नलिखित 
वविशेषताएँ होती है--- 

(१) इसका नायक कोई उद्दात्त गुणा सम्पन्न कोई महापुरुष होता है । 

(२) कथावस्तु का सगठनें समुचित रूप से किया जाता है। इसके लिए 
कार्यान्वितिं के सिद्धान्त पर विशेष दृष्टि रखनी पडती है । उसके अनुसार नाटक की 
नसमस्त घटनाएँ कार्य-कारण सूत्र से एक मे सम्बद्ध रहनी चाहिए । 

(३) नाठक का श्रौरम्भ श्रौर भ्न्त रोचैक और नाटकीय होना चाहिए । 

.-  फॉमेडी के सिद्धान्त -भरस्तू के अनुसार कॉमेडी मे निम्नलिखित बातें होनी 
चाहिए-- 

(१) उम्मे निम्न प्रकार के चरित्रों की अ्वतारणा की जानी चाहिए । 

(२) उसमे जीवन के गम्भी रेविषयो का विवेचन नही होना चाहिए । 

भ्ररस्तु के ट्रेजडी और कॉमेडी शीषक नाट्य-भेद तथा उनसे सम्बन्धित 
“सिद्धान्त भ्रागे चलकर विस्तृत रूप से विवेचित किये गये श्नौजकल भ्रग्नेजी नाट्य-शास्त्र अं 
में जिन तत्वी का विवेचन मिलता है उनका आधार ये नाट्य-सिद्धान्त ही हैं। उनका 
विवेचन करने से पूर्व यहाँ पर हम श्ररस्तू के बाद के कुछ भौर प्राचीन श्राचार्यों के 
मतो का सकेत कर देना चाहते है । 


रोमन प्राचार्य हुरेश के नाद्य-सिद्धान्त--रोमन श्राचायं हुरेशु का उदय 
लगभग भरस्तू के तीन सो वर्ष बाद हुआ था । उसका लिखा हुभ्ना 'दी प्रपीत्स ढु दी 
'प्सौस' नामक ग्रन्ध वहुत प्रस्तिद्ध है। उसके इसी ग्रन्थ मे नाटुय-सिद्धान्तो का उल्लेख 
मिलता है। उसके प्रसिद्ध नाट्य-सिद्धान्त इस प्रकार है-- 

(१) ताटककार को चरित्र-निर्माण मे जनता की परम्परागत भावनाञो की 
रक्षा श्रौर निर्वाह करना चाहिए । 

(२) कुछ निषिद्ध और वीभत्स वातें रगमच पर नहीं दिखाई जानी चाहिए । 

(३) नाटक में केवल पौँछ श्रक होने चाहिएँ । 

(४) देवताग्रो श्रादि को रगमच पर नही दिखाना चाहिए । 

(५) शेप सिद्धान्त यूनानी नाट्य-शास्त्र के पालन करने चाहिएँ । 

प्रसस्तु शौर हुरेश के उपयुक्त सिद्धान्तों की आधारभूमि पर हीक्सपियर 
और मौलियर झ्ादि नाटककारो के मौलिक सिद्धान्तों का विकास हुश्रा। उन सब 
“सिद्धान्तों को प्रकाश मे रखकर वत्तंमान्‌ नाद्याचार्यों ने पाइवात्य नादय के निम्न- 
लिखित ६-र्त्त्व वतलाये है-- 

(१) वस्तु, (२) चरित्र-चित्ररण, (३) सवाद या कथोपकथन, (४) गीत, 


े. (५) अभिनेयता, तथा (६) भाषा श्र झोली । 
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कुछ लोग देश-काल छ्षीर्पक एक तृत््व और स्वीकार करते है। इसके 
झतिरिकत कुछ लोग उसकी अभिव्यक्ति सुवादो के प्रसग में ही समेटने की चेप्टा 
करते हैं। हमारी समझ मे ७ तत्त्व मानना ही श्रधिक उपयुक्त है । 

न्‍ (१) वस्तु - भरस्तु ने नाटक मे वस्तु को चरित्र-चित्रण से भी श्रधिक महत्त्व 
दिया है । उसका दुढ मत है कि चरित्र-चित्रर के विना नाटक वन सकता है, किन्तु वस्तु 
के बिना नाटक की रचना नही हो सकती । वस्तु नाटक की आवारभूमि है। उसके 
मतानुसार नाटकीय कथावस्तु स्वतन्त्र तथा निरपेक्ष होती है, किन्तु उसका स्वरूप 
और विस्तार नियमो से नियन्त्रित रहता है। उसका दृढ मत है कि कथावस्तु में 
आदि, मध्य ओर अन्त तीनो तत्त्व स्पप्ट रहने चाहिएँ। उसके श्नुसार कथावस्तु 
का विन्यास ४ तत्त्वो मे होना चाहिए--- 

(१) प्रस्तावना, (२) उपसहार, ( है) अक, तथा (४) श्रुवक । 

प्रस्तू के मतानुमार कथावस्तु मे घटनों सक्लन का होना बडा श्रावश्यक है । 
सकलन का श्र्थ है कि समस्त गौण कथान्नो का आविकारिक कथा से सम्बद्ध होगा । 
अरस्तु के मतानुसार नाटकीय कथावस्तु में प्रामगिक कथाश्रो की भरमार नही होनी 
चाहिए | नाटकीय कथावस्तु मे अधिकतर जीवन के चनत्कारपूर्ण भौर भावमय 
चित्र ही सकलित किये जाने चाहिएँ | इसी भावना से प्रेरित होकर प्रत्यभिज्नान के 
दृश्यो को नाटकीय कथधावस्तु मे स्थान दिया जाना है। स्थिति परिवर्तत के दृश्य भी 

* अ्रधिक्तर इसी कारण से लाये जाते है । स्थिति परिव्तंन के दृधष्यों से नाठक में 
कर्ण और नय के भावों की सृष्टि होती है । नाटको मे आम्स्मिक प्रभाव देपम्य 
को भी बहुत महत्त्व दिया जाता है। इस प्रकार शभरस्तू ने नाटकीय कग्रावम्यु के 
सम्बन्ध में विस्तार से विचार किया था। उसने केवल प्रत्ना-न्‍कलन के सिद्धान्त 
का ही निहूपणा किया था। श्रागे चलकर प्रीमश्न- में सकसन-श्रय के सिद्धान्त का 

प्रतिपादन किया गया । इस पर हम शभ्ागे विचार करेगे। 

झ्राघुनिक नाट्याचार्यो ने, जिनमे हडसन विशेष उल्लेखनीय है, नाटकीय 
कथधावस्तु का विन्यास ६ अ्रगो मे माना है -- 

(१) एक्सपोज्ञीशन श्रथवा प्रस्तावना, (२) इनीशियल इसीडेण्ट शब्रर्थात्‌ 
आरम्भिक घटना, (३) राइजिंग एक्शन, झवबदा विकासोन्मुख क्रिया-व्यापार, 
(४) क्राइसिस या 'चरम सीमा, (५) डिनूमा या निगति, तथा (६) कंटस्ट्राफी 
या दुर्घटना । 

५» द्यारपा अबवा एक्सपोज्ञोशन-- पाथ्चात्य नादय-कला की दृष्टि से इस 
स्थल पर कार्य की हुपरेखा का सकेत किया जाता है । नात्क की पमुख समस्या भी 
अपने पआदुत्ते रूप मे और कभी अनावृत #प मे इसी स्थल पर व्यजिन हो जाती है। 

प्रारस्मिक सघर्षसय घटनाएँ-- यह वह स्थल हैं जहाँ पर नाटककार क्रिया- 
व्यापार को आगे बढाने के लिए किसी ऐसी घटना का नियोजन करता है, जिसके 
कारण वाह्य श्र आन्तरिक सघर्षो का श्रीगणेश हो जाता है । 

क्रिया-व्यापार का विकास-- सघर्प मय घटना के वाद क्रिया-व्यापार स्वतन्न 
रूप से विकसित होकर चरम सीमा की औ्ोर अग्रमर होने लगता है ! 
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चरम-सीमा--जहाँ पर सघप झपनी पराकाष्ठा पर पहुँच जाता है उसी को 
चरम सीमा' कहते हैं | इस स्थिति मे पाठक या दर्शक का हृदय स्तम्भित होने 
लगता है । उसकी सवेदना श्रपनी भ्रन्तिम सीमा तक पहुँचने लगती हैं श्रौर उसकी 
उत्सुकता श्रधीर होने लगती है । ड, 

डिनूसा या तिगति--चरम सीमा के बाद क्रिया-व्यापार की गति बदल जाती 
है और वह एक विचित्र मन्थरता को प्राप्त कर लेती है | कार्य की सफलता के कुछ 
चिह्न भी दिखाई पढने लगते हैं । 

फटेस्ट्रीफी - यह वह स्थिति है जहाँ पर कार्य अपनी पूर्णता पर पहुँच कर 
सहसा श्रवरुद्ध हो जाता है । इस प्रकार पाष्चात्य नाट्य शास्त्र मे वस्तु का विभाजन- 
ऋमत स्प्रष्ट किया गया है। 

की, सकलन त्रुय- भरस्तू ने अपने काव्य-शास्त्र मे कार्य-सकलन पर विशेप बल 

दिया है। उसके कार्य-सकलन की पुर्णाता के लिए स्थान सकलन श्रौर समय सकलन 
भी कुछ श्रश मे भ्रपेक्षित थे । यद्यपि उसने समय और देश सकलनो की प्रत्यक्ष चर्चा 
नही की है, किन्तु अ्रप्रत्यक्ष रूप मे उनकी भो वर्णना उसमे मिलती है । 

कार्या सकलन- कार्य-सकलन से झ्ररस्तू का श्रभिप्राय यह था कि नाठके में 
केवल उन्ही घटनाओ भौर कार्यों का वर्शन किया जाना चाहिए जो प्रमुख घटना 
की पोषिका हो । कार्य के श्रादि मध्य और श्रन्त पूरं-रूपेणा समन्वित होने चाहिएँ | .- 
इस समन्विति सिद्धान्त को लौविल ने शरीर के दृष्टान्त से स्पष्ट करने की चेष्टा 
की है। उसने लिखा है जिस प्रकार शरीर के सभी श्रग एक ही सम्पूर्ण देह के 
पीषक होते है इसी प्रकार नाटक की समस्त घटनाएँ और तज्रियाएँ प्रमुख क्िया- 
व्यापार की पोषिका होती है । 

भ्रस्तू ने नाटक की कथावस्तु के विस्तार में कार्य-सकलन की अभिव्यक्ति 
दो रूपो मे बताई है--(१) घटनाओं के कार्य-कारण सम्बन्ध के निर्वाह के रूप मे, 
तथा (२) घटनाओं के एक लक्ष्य की पूर्ति के सहायक रूप में । 

स्थान-सकलन --स्थान-सकलन की यद्यपि स्पष्ट चर्चा भ्ररस्तु ने नही की है 
किन्तु श्रप्रत्यक्ष रूप मे उसकी चर्चा उसमे हो गई है। इस सकलन के शपझ्नुस्तार 
नाटककार को श्रपने क्रिया-व्यापार किसी ऐसे स्थान मे नियोजित नही करने चाहिएँ 
जहाँ पर निर्दिष्ट समय मे नाटक के सभी पात्र अपने व्यापारों के प्रदर्शन मे समथ्थे 
हो। इसके लिए प्राय एक ही नगर मे सभी पात्रो को किसी न किसी कार्यवश 
लाकर एकत्रित करने की प्रथा रही है। स्थान-सकलन की पराकाष्ठा उस समय! 
समभो जाती है जब नाटककार एक ही कमरे में समस्त पात्रों तथा सम्पूर्णो क्रिया- 
व्यापारों को एकत्रित कर देता है । 

समय-सकलन- भ्ररस्तु ने समय-सेंकलन की भी चर्चा की थी। उसके 
मतानुसार नाटक की घटना सूर्य के एक सक्तमण मात्र के समय के अन्तगंत ही 
सीमित रहनी चाहिए । सुय्य के सक्रमणा काल के सम्बन्ध मे विद्वानों मे मतभेदें 
रहा है | कुछ विद्वान उसका अर्थ १२ घण्टे, कुछ २४ घण्टे श्र कुछ ३० घण्टे तक 
लेते हैं। 


नाटक र्र्र 


है । एक समकक्षता या समानान्तरता की युक्ति और दूसरी सापेक्षता की युक्ति | 
कथावस्तु मे कभी तो पात्रों, घटनाग्नो आदि की चर्चा समानान्तर शैली में की जाती 
है और कभी सापेक्षिक शली का अनुसरण किया जाता है । इने युक्तियों की योजना, 
से कयावस्तु और चरिन-चित्रण का स्वरूप अ्रधिक स्पष्ट हो जाता है। 

की चरित्र-चित्रण --वस्तु के बाद पाइ्चात्य दृष्टि से दूसरा नाटकीय तत्त्व चरित्र- 
चित्रण उल्लेखनीय है । हडसन ने चरित्र-चित्रण के महत्त्व पर वल देते हुए लिखा* 
है कि किसी भी नाट्य-कला का सबसे महत्त्वपूर्ण और चिरन्तन तत्व चरित्र- 
चित्रण ही होता है। चरित्र-चित्रण आजकल के नाटको का प्राण है। चरित्र-चित्रण 
कला का इस युग में सम्यक्‌ विकास हुआ । उसकी श्रनेक श॑लियाँ हैं। उसकी अनेक 
विशधेपताओं पर प्रकाश डाला गया है उसको स्पप्टतर करने के लिए झनेक युक्तियो की 
कल्पना की गई है , जैसे नाटकीय विपमता श्रादि । इन सव का यहाँ पर विस्तार- 
से विवेचन नहीं किया जा सकता नहीं तो प्रन्य का कलेवर श्नौर भी भ्रधिक बढठ- 
जावेगा । किन्तु चरित्र-चित्रण की दृष्टि से एक सिद्धान्त विश्ञेप उल्लेखनीय है-- 
वह है व्यक्ति वंचित्र्थवाद का सिद्धान्त। वत्तमान नाट्य-कला के क्षेत्र मे इसकी 
बहुत घुम है । इस्त घिद्धान्त को लेफर पाइचात्य साहित्य मे वहुत्त अनर्थ भी हुआ है । 
कवियों को अपनी रचनाओ में विचित्र सूप्टि रचने की एक घुन-सी सवार हो गई 
थी, जिसके फलस्वरूप पाश्चात्य साहित्य में भ्रप्राकृतिक मनोविज्ञान के सैकड़ों 

४“पृदाहरणो की श्रवतारणा हो गई । नाट्य-क्षेत्र मे इस वाद ने अ्ररस्तू के विरेचन के 
सिद्धान्त को परास्त करके अपना पूर्णा आधिपत्य जमा लिया। भाटककार ऐसे चरिशत्रो 
की सृष्टि करने लगे जिनके शील से भावों का विरेचन न होकर केवल क्षरिक 

अवसादन और प्रमादन करके ही रह जाने लगा। निश्चय ही इससे पाश्चात्य नाट्य- 

कला को गहरी क्षति पहुँची है। इधर कुछ दिनो से पाश्चात्य नाटककार इस 
सिद्धान्त से उदासीन हो चले है श्र मनोविज्ञान के प्राकृतिक स्वरूपो की खोज भे 
झधिक दिखलाई पटने लगे है । यद्यपि उनकी यह खोज केवल वासना-स्षेत्र मे ही 
सीमित होने के कारण एकागी है, किन्तु फिर भी श्रागे स्वस्व विकास के चिन्ह दिखाई 
पड़ रहे हैं । 

चरित्र-चित्रण की ह्ैलियाँ--नाटहकों में चरित्र-चित्रश की कई संलियाँ 
दिखाई पडती हैं-- 

(१) वर्णनात्मकक शलो--इस कोटि की शंली में प्राय पात्र एक दसरे के 
रुणो और विश्येपताशों का वर्णन करते दिखाये जाते हैं । कला की दृष्टि से यह थैली 
बहुत हेय होती है | श्रेष्ठ नाटककार इसका अनुगमन नहीं करते । 

(२) नाठकीय शेली--इस शैली में नाटककार लोग चरित्र को स्पप्टनर 
करने के लिए बहुत सी युक्तियो का उपयोग करते हैं । उनमे निम्नलिखित यक्तियाँ 
विश्लेप उल्लेखनीय है--- रु 

(१) स्वगत्त-मापण, (२) रगमच निर्देप, (३) बातावरण निर्माण, 

(४) सापेक्षित चरित्र के पाञ्ये की अवतारणा, (५) नाइक की नाठकीय 
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विषमता प्रादि युक्तियों की योजना तथा (६) क़िया-व्यापार की चरित्र 
व्यजकता | 

सवाद--पाश्चात्य नाट्य-कला का तीसरा प्रमुख तत्त्व सवाद है। सवादो 
का महत्त्व कथा-विकास तथा चरित्र-चित्रण दोनो दृष्टियो से है। सवादो मे यदि 
निम्नलिखित विज्येषताएं होती हैं तो वे सफल समझे जाते है--- भर 
हि (१) देछा, पात्र और परिस्थिति की अनुकुलता, (२) वाग्वेदसध्य, (३) 
सक्षिप्तता, (४) त्वरा बुड्धिमुलकता, (५) सजीवता, (६) रसात्मकता श्र 
चमत्कारात्ममता, (७) तकसगतता, (८) पूर्वापर सम्बद्धता, (९) सार्थकता तथा 
(१०) भाषा-शेलीगत सरलता श्रथवा प्रसाद गुण सम्पन्तता । 

गीत-नाटको में गीतो की योजना भी श्रावश्यक समझी जाती है। इनका 
उसमे कई दृष्टियो से बडा उपयोग होता है-- 

(१) वे परिस्थितिजन्य अभ्रथवा घटनामूलक नीरसता का निराकरण 
करते हैं । 

(२) भूतकाल की घटनाओं का, जिनका वर्णन नाटक में नही किया जा 
-सकता है, सकेत करके स्पष्ट कर देते है। उदाहरण के लिए हम स्कन्दगुप्त का 
“निम्नलिखित गीत ले सकते है--- 


“ससृति के सुन्दरतस क्षरा यो ही भूल नहीं जाना । डर 
उच्छु खलता थी श्रपनी कह कर मत सन बहराना ॥ इत्यादि 
इस गीत से मात्रगुप्त और मालिनी की पूर्व-प्रणय कथा का सकेत क्या गया 
है जिसमे नाटक में उल्लेख नही हो पाया । 

(३) गीत नाटकीय कथावस्तु की एकसूत्रता बनाए रखने मे भी सहायक 
होते हैं । 

(४) फथावस्तु के विस्तार मे सहायक होना--सफल नाटककार गीतो की 
योजना इस प्रकार करते है कि वे कथावस्तु के विस्तार भे सहायक हो सकें। 
हिन्दी भे इस कोटि के गीतो की योजना करने मे प्रसाद बहुत प्रसिद्ध है। उनके 

नाटकों में हमे बहुत से ऐसे गीत मिलते है जो श्रस्पण्ट कथा को स्पष्ट करते चलते 
हैं। उदाहरणत. हम स्कन्दगुप्त समृति के सुन्दरतम का क्षण, गीत ले सकते हैं । 

(५) परिस्यिति तथा वातावरण के निर्माण मे सहायक होना-सफल 
नाटककार अपने गीतो की योजना से परिस्थिति श्रौर बातावरण का निर्माण करे 
नाटक को स्वामाविकता प्रदान करते है। यदि नाटकक्कार को किसी कारण 
दृश्य का वर्णन करना है तो उसे चाहिए कि वह पहले एक कोमल करुण गीत 


की योजना कर दे । उदाहरण के लिए हम प्रसाद के स्कन्दगुप्त का निम्तलिखित 
गीत ले सकते हैं --- 


“न छेडना उस श्रतीत स्प्रति के 
खिंचे हुए घोन तार फकोकिल-- 


करुण रागिनी त्डप उठेगी 

सुना न ऐसी पुकार कोकिल ।” 
- यह गीत एक शान्त, निस्तव्यध और कोमल करुण' वातावरण के निर्माण मे 
सफल हुआ है। भागे झाने वाली गम्भीर घटनांश्ो के लिए इसने समुचित पीठिका 
क्षयार कर दी । 
| (६) पात्रों फी मनोदश्षाओ्रों के विइलेषण में सहायक भूत गीत--सफल 
साटककार अपने गीतो मे पात्रो की मनोदशाओ का, उनकी चारित्रिक विशेषताश्रो 
का भी व्यजनात्मक शैली मे सकेत करते चलते है। उदाहरण के लिए हम स्कन्दगुप्त 
का निम्नलिखित गीत ले सकते हैं--- 


“श्राह वेदना मिली विदाई। 
हि मेने अ्रमवश जीवन संचित 
मघुकरियों की भीख लुटाई ।” 


इस ग्रीत मे पात्र ने श्रपनी मनोदशा का श्रच्छा विश्लेपण किया है। इससे 
उसका चरित्र स्पप्टतर हो गया है | 


(७) फाव्यत्व श्रौर साहित्यिकता फी अ्भिवृद्धि के हेतु--गीतो से नाटक में 
काव्यत्व का सचार कुछ भ्रधिक होने लगता है। किन्तु यह सर्देव स्मरण रखना 
चाहिए कि गीतो की योजना जब देश, काल और परिस्थिति के श्रनुकूल होगी और 

” उनमे किसी गम्भीर तथ्य की प्रतिष्ठा होगी तभी वे उपयुक्त प्रतीत होगे और नाटक 
का साहित्यिक सौन्दर्य वढा सकेंगे । 


(८) पात्रों के परिचय मे सहायक-भूत गौत--सफल भाटककार ग्रीतो की 
योजना कभी-कभी पात्नो के परिचय-विधान के हेतु भी किया करते है। उदाहरण 
के लिए हम 'चन्द्रगुप्त' का निम्नलिखित गीत ले सकते है--- 


“तुम फकनक किरण के श्रन्त्राल में 
लुक छिप फर चलते क्यो ?”--वृत्यादि 


यह गीत सुवासिनी ने गाया है । उसके चपल भ्रौर उच्छ खल जीवन का भ्रच्छा 
परिचायक है। गीत के ही सहारे कवि ने श्रागे चलकर उसके हृदय की कोमलता, 
'लज्जाशीलता और प्रणय-विद्धलता का सकेत किया है । वह गीत इस प्रकार है--- 


“हे लाज भरे सौन्दर्य बता दो 
>! सोौन बने रहते हो क्‍यों ?” 


है। 

(६) नाटक की श्भिनेयता में सहायक भ्रत्त गीत--नाटककार कभी-कभी 
गीतो की योजना अभिनेयता की रक्षा और निर्वाह के लिए भी किया करते हैं। 
उदाहरण के लिए हम “चन्द्रगुप्त' नाटक के प्रथम भ्रक का दूसरा गीत, जो राक्षस द्वारा 
प्रस्तुत किया है, ले सकते हैं । इस गीत के नहारे राक्षस ने अपनी मानवती प्रेमिका 
सुवासिनी को नाटकीय ढग से मनाने की चेप्टा की है। यह नाटक की पभिनेयता 
ओऔर नाटकीयता की अ्रभिवृद्धि मे चहृत सहायक हुआ है । 


च्र्४ शास्त्रीय समीक्षा के रि 


विपमता प्रादि युक्तियों की योजना तथा ' 
व्यजकता । 
सवाद-पाइचात्य नाट्य-कला का तीस 
का महत्त्व कथा-विकास तथा चरित्र-चित्रर दे 
निम्नलिखित विशेषत्ताएँ होती हैं तो वे सफल स 
(१) देश, पात्र ओर परिस्थिति की 
सक्षिणता, (४) त्वरा बुद्धमूलकता, (५) 
चमत्कारात्मकता, (७) तकँसगतता, (८) पृ 
(१०) भाषा-शलीगत सरलता श्रथवा प्रसाद दा 
गीज़्-नाठको मे गीतो की योजना ध् 
उसमे कई दुष्टियो से बडा उपयोग होता है-- 
(१) वे परिस्थितिजन्य प्रथवा 
करते है । 
(२) भूतकाल की घटताओझो का, हक 
-सकता है, सकेत करके स्पष्ट कर देते हैं। न 
“निम्नलिखित गीत ले सकते है--- 
“सस॒ति के सुन्दरतम क्षरप र 
उच्छु खलता थी श्रपनी कह पक 
इस गीत से मात्रगुप्त और मालिनी वि 
है जिसमे नाटक में उल्लेख नही. हो पाया । ५ जल कह 
(३) गीत नाटकीय कथावस्तु की ध् 


हो है आस 
(४) फथावस्तु के विस्तार मे सहा ह के 

योजना इस प्रकार करते है कि वे कथाव 06 

हिन्दी मे इस कोटि के गीतो की योजना ८ हटना शेप गण 


नाटको मे हमे बहुत से ऐसे गीत मिलते हैं 


५ हक जनता दपिल 
हैँ । उदाहरणत हम स्कन्‍्दगुप्त समृति के सुर हा 6 सडक आल लि कर 
प) परिस्थिति तथा वातावरण ० का 
न अप गीतो की योजना से परिरिः ६४:44 70 
नाटक को स्वाभाविकता प्रदान करते है। का रे रड़ा। तिल 
दृश्य का वर्णन करना है तो उसे चाहिए * , २ के उसे वर्ग जाके उ 
को योजना कर दे | उदाहरण के लिए हम 
“गीत ले सकते हैं -- थक | विज गगन के 
“न छेडवा उस शत हक ही गटकीयता है है 
३ खिंचे हुए वीन ८ श्म्नौँ के 
के कप 


नाटक २२७ 


देश-काल--नाटक मे देश-काल के चित्रण का भी श्रपना एक विशेष महत्त्व 
होता है। देश-काल का चित्रण नाठको मे स्वाभाविकता, सजीवता श्रौर भौचित्य 
की प्रतिप्ठा करने मे समर्थ होते हैं। देश-काल के भ्रन्तगंत नाटक मे चित्रित युग विश्ेप 
सामाजिक, राजनीतिक, धामिक, भ्राथिक श्रादि विविध परिस्थितियों पर विचार किया 
५ जाना चाहिए । इन परिस्थितियों का विश्लेषण करके हम नाटक के वास्तविक स्वरूप 
/ को समझ सकते हैं। साथ ही उसका ऐतिहासिक महत्त्व भी स्पष्ट हो जाता है। 
कवि की कुगलता भी इसी मे होती है कि वह कथावस्तु से सम्बन्धित युग की 
भ्रवतारणा नाटक मे स्वाभाविकता के साथ कर सके। ऐतिहासिक नाटककार 
का दायित्व तो इस दृष्टि से श्रौर भी श्रधिक होता है। हिन्दी मे प्रसाद इस दुप्टि 
से सफल नाटककार कहे जा सकते है| उनके नाटको मे हमें कथावस्तु से सम्बन्बित 
यूग की मामिक, सह्दी और स्पप्ट काँकी मिलती है। 


अभिनेयता 


ग्भिनेयता नाटक की प्राणभूत विशेषता है । वास्तव में नाठक को 
नाटकत्व प्रदान करने का श्रेय इसी को है। इसीलिए इसके लिए नाटकीयता शब्द 
का प्रयोग भी पर्याय के रूप मे किया जाता है। नाटकीयता की दृष्टि से श्राजकल 
के नाटक प्राचीन नाटको की भपेक्षा बहुत पिछड़े हुए हैं । 


प्रभिनय की व्युत्पत्ति--अभिनय शब्द अभिपूर्वक नी” धातु से बना है। 

“ “श्रभ्तिनय का भ्र्थ होता है सम्मुख ले जाना । नाट्यश्ञास्त्र मे श्रभिनय को स्पप्ट करते 

हुए लिखा है, रूपक के प्रयोग, शाखा भाषण के पूर्व या कथोपकथन के समय पात्र 

का करावतेन, श्रग सिर, हाथ, कटि झादि की भग्रिमाएँ, उपाड़ पत्रक नासिका भश्रादि 

की चेप्टा से युवत जो प्रक्रिया कवि भावों की सामाजिक के सम्मुख रखता है उसे 

अभिवय कहते है (ना शा० ८/६/७।) विश्वनाथ ने “भवेदभिनयोध्वस्थानुकार ! 
लिखा है । 


प्रभिनय की भट्ट तौत श्राचार्य द्वारा दी गई परिभाषा भी महत्त्वपूर्ण है 
उन्होंने लिखा है जो कला सामाजिक का ध्यान इस सीमा तक शआकृप्ट करले कि 
ग्रन्य विपयो का उसे ध्यान भी न रहे, उसे श्रभिनय कला कहेंगे । 


प्रभिनय की उपयुक्त परिभाषाओ से यह स्पष्ट प्रकट होता है कि भारत मे 

भिनय की सबसे प्रमुख विभेषता है सामाजिको के चित्त को पूरातया श्राकृप्ट कर 

लेना | सामाजिक के चित्ताकर्पण की प्रक्रिया चतुमुं खी हो सकती है। इसी लिए अभिनय 

ज्ञार प्रकार के बताए गए है--प्रागिक, वाचिक, शाहाये झौर सात्विक । विविध अ्रगो 

की प्रक्षेपण प्रक्रिया फो आगिक शोर गीत प्रवन्चादि के पाठ को वाचिक, भूपणादि 

की साज-सज्जा को झाहाये और खेद, स्तम्भ, रोमाचादि को सात्विक भ्रभिनय कहते 

हैं । इस प्रकार स्पप्ट होता है कि जिन नाटकों में सामाजिक के चित्ताकपंण उपय'कत 
चतुविधि सामग्री होती है उसी को भभिनेय नाटक कहते है । 

ऊपर सामाजिक के चित्ताकपंण की जिस चतुविध प्रक्रिया का वर्णन किया 

गया है । वह प्राचीन कोटि के नाठको के नम्बन्ध में ही श्रधिक लागू होती है नवीन 


२२६ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


(१०) कवि की मनोवृत्तियों के उदघाटन में गीतो की सामथ्यं--कविः 
के गीत कवि की भ्रन्तरात्मा के प्रतीक हुआ करते है। नाटकों मे प्रयुक्त गीतो का 
यदि श्रष्ययत किया जाय तो नाटककार का रूप सरलता से स्पप्ट हो जाता है। उदा- 
हरण के लिए हम प्रसाद को ही ले सकते है। प्रसाद की सौन्दर्यानुभूति श्रौर उनकीः 
कोमल प्रणय-भावना लाज का घूंघट काढे हुए सर्वत्र दिखाई पडती है । हु 

“हे लाज भरे सौन्दर्य बता दो 
मौन बने रहते हो क्यों ?” 
तथा 
“पनिफकल सत बाहर दुबंल श्राह 

लगेगा तुझे हंसी का शीत ।” 


श्रादि गीत उनकी उपयुक्त मनोवृत्तियो के हो द्योतक है। प्रसाद प्रणय भौर 
सौन्दर्य के ही सुकुमार कवि नही थे, उनके विशाल हृदय के कण-करा मे राष्ट्रीयता 
की सबल भावना भी प्रतिध्वनित रहती थी | उनके हृदय की सुचेष्टा की भाँकी' 
भी उनके गीतो मे मिल जाती है । उदाहरण के लिए हम “चन्द्रगुप्त' मे काने लिया के 
द्वारा गाया हुआ यह गीत ले सकते हैं-- 

“परण यह मधुमय देश हमारा” इत्यादि 

अन्तहंन्द्र की व्यम्जना मे सहायकभूत गीत--भन्तद्वन्द्र श्राधुनिक नाटकी का 
प्राशभूत तत्त्व है। कवि लोग अपने गीतो मे नाटकों की अन्त न्‍्द्व की फाँकी सरलता 
से सजा सकते है | गीत पात्रो के मनोविश्लेषण का सुन्दर दर्पण होते हैं। 

अपने हृदय का भ्रन्तढ्व न्द् गीतो में सरलता से प्रतिबिम्बित हो सकता है । यह 
नाटककार की कला होती है कि वह गीतो के माध्यम से भ्रन्तद्व॑च्द्ध को प्रकट कर दे $ 
उदाहरण के लिए हम “चन्द्रगुप्त' का निम्नलिखित गीत ले सकते है-- 


“निकल मत बाहर वुबंल श्राह 
लगेगा तुझे हँसी का शीत ४” 
इसमे राक्षस की प्रराय-भावना जनित मनोरम शभ्रन्तद्वन्द्त व्यजित किया। 
गया है । इसी प्रकार का उदाहरण “चन्द्रगुप्त' का निम्नलिखित गीत भी है 


“प्रधुप कब एक कली का दरव्यादि 


इस गीत में मालविका ने “चन्द्रगुप्त' के मानसिक अन्‍्तहंन्द्र की कलक दिखाने, 
की चेष्टा की है। साथ ही उसके प्रेमी-जीवन के वाह्य रूप की पअ्रभिव्यक्ति भी 
कर दी है । 

इस प्रकार हम देखते है कि नाटक मे गीतो की योजना यदि सफलतापूर्वक 
की जाय तो वह उमके सीन्दर्य श्र नाटकीयता की विधायिका होगी। मगर गीतो 
की सफल योजना तभी हो सकती है जब नाटककार पूर्ण कलाकार हो | इस दृष्टि 
से हिन्दी मे प्रसाद का स्थान महत्त्वपूर्ण है । 


नाटफ २२७ 


देश-फाल--नाटक मे देश-काल के चित्रण का भी अपना एक विश्येप महत्त्व 
होता है। देश-काल का चित्रण नाटकों में स्वाभाविकता, सजीवता और ओऔचित्य 
की प्रतिष्ठा करने मे समर्थ होते हैं। देश-काल के श्रन्तर्गंत नाटक मै चित्रित युग विशेष 
सामाजिक, राजनीतिक, धामिक, भ्राथिक भ्रादि विविध परिस्यितियो पर विचार किया 
जाना चाहिए । इन परिस्थितियो का विश्लेपण करके हम नाटक के वास्तविक स्वरूप 
“को समझ सकते हैं। साथ हो उसका ऐतिहासिक महत्त्व भी स्पष्ट हो जाता है। 
कवि की कुशलता भी इसी मे होती है कि वह कथावस्तु से सम्बन्धित युग की 
श्रवतारणा नाटक में स्वाभाविकता के साथ कर सके। ऐतिहासिक नाटककार 
का दायित्व तो इस दृष्टि से शौर भी भ्रधिक होता है। हिन्दी मे प्रसाद इस दृष्डि 
से सफल नाटककार कहे जा सकते हैं। उनके नाटको में हमें कथावस्तु से सम्बन्धित 
युग की माभिक, सही झौर स्पप्ट राँकी मिलती है। 


अभिनेयता 


अ्भिनेयता नाटक की प्राणभूत विशेषता है । वास्तव में नाटक को 
नाटकत्व प्रदान करने का श्रेय इसी को है। इसीलिए इसके लिए नाटकीयता घब्द 
का प्रयोग भी पर्याय के रूप मे किया जाता है। नाटकीयता की दृष्टि से आ्राजकल 
के नाठक प्राचीन नाटको की श्रपेक्षा बहुत पिछड़े हुए हैं । 


श्रभिनय की व्पुत्पत्ति-अभिनय हाव्द श्रभिपूर्वक 'नी' घातु से वना है। 

'भ्रभिनय का भ्रर्थ होता है सम्मुख ले जाना । नाट्यशास्त्र मे श्रभिनय को स्पष्ट करते 

हुए लिखा है, रूपक के प्रयोग, शाखा भाषण के पूर्व या कथधोपषकथन के समय पात्र 

का करावतंन, अग सिर, हाथ, कटि भादि की भगिमाएँ, उपाड़ पलक नामसिका शभ्रादि 

की चेप्टा से युवत जो प्रक्रिया कवि भावों को सामाजिक के सम्मुख रखता है उसे 

अभिनय कहते है (ना शा० 5/६/७।) विश्वनाथ ने “मवेदभिनयोध्वस्थानुकार ! 
लिखा है । 


अभिनय की भट्ट तौत श्राचायें द्वारा दी गई परिभाषा भी महत्त्वपूर्ण है। 
उन्होंने लिखा है जो कला सामाजिक का ध्यान इस सीमा तक श्राकृप्ट करले कि 
प्रन्य विपयो का उसे ध्यान भी न रहे, उसे अभिनय कला कहेंगे । 


प्रभिनय की उपयुक्त परिभाषाओं से यह स्पष्ट प्रकट होता है कि भारत में 
ग्रभिनय की सबसे प्रमुख विशेषता है सामाजिको के चित्त को पूर्णतया आक्षप्ट कर 
लेना | सामाजिक के चित्ताकर्पण की प्रक्रिया चतुमुं खी हो सकती है। इसीलिए प्रभिनय 
ज्ञार प्रकार के वताए गए है--झागिक, वाचिक, शभ्राहायें श्रौर सात्विक । विविध श्रगो 
को प्रक्षेपण प्रक्रिया को श्राथिक शौर गीत प्रवन्धादि के पाठ की वाचिक, भूषणादि 
की साज-सज्जा को ग्ाहाये और खेद, स्तम्भ, रोमाचादि को सात्विक श्रभिनय कहने 
हैं। इस प्रकार स्पप्ट होता है कि जिन नाटकों मे सामाजिक के चित्ताकपंण उपर क्त 
चतुविधि सामग्री होती है उस्ती को श्रभिनेय नाटक कहते है । 

ऊपर सामाजिक के जित्ताकपंण की जिस चतुविध प्रक्रिया का वर्णन किया 
गया हे । वह प्राचीन कोटि के नाटकों के सम्बन्ध मे ही भ्रधिक लागू होती है नवीन 
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कोटि के नाटक के सम्बन्ध मे कम । भ्राज हिन्दी का नाटक भरतकालीन नाटकों से 
बहुत सी बातो मे विलक्षण हो गया है। पाश्चात्य नाट्य-कला ने उसकी रूपरेखा ही 
बदल दी है । यही कारण है कि झ्लाज श्रभिनेयता की मान्यताएँ भी बदल गई है । 
सच्चे अभिनेय नाटक में निम्नलिखित बातो पर विचार करना चाहिए-- 


नाटक रचना सम्बन्धी विचारणीय बातें-- 


(१) नाटक का रूप झौर श्राकार, 

(२) दृश्यों श्रोर भ्रको के विभाजन मे सतुलन, 
(३) रस और साधारणीकरण की निष्पत्ति, 
(४) क्िया-व्यापार का प्रवेग शौर प्रवाह, 

(५) अनुभावों तथा सात्विक भावो का निर्देशन, 
(६) कथोपकथनो का सौष्ठव, 

(७) नृत्य झौर गीत, 

(८) भाव, भाषा भर साहित्यिकता, और 

(६) वज्य दृश्यों का प्रदर्शन । 

रंग शिल्प सम्बन्धी विशेषताएं--- 


(१०) उपयुक्त भ्रालेखन, 
(११) भलकरण और परिधान, तथा 
(१२) प्रकाश की व्यवस्था | ल्‍ः 


(१) नाटक का रूप श्यौर श्राकार-- नाटक का सामान्य श्रर्थ होता है श्रभि- 
सेय रचना। पअ्रनभिनेय रचना और अभिनेय रचना मे सबसे बड़ा श्रन्तर रूप भौर 
आकार का होता है। भभिनेय रचना का लक्ष्य रगमच पर उसका चारक्षुष प्रत्यक्षीकरण 
करना होता है । दर्शक लोग उसे देखकर तृप्ति लाभ करते हैं। इसीलिए उसका 
दूसरा नाम दृश्य-काव्य भी है । सफल दृश्य-काव्य वही हो सकता है , जिसे द्ांक 
एक वेठक मे सरलता से देख सके । एक वंठक मे दर्शक श्रधिक से भ्रधिक तीन-चार 
घटे तक बंठ सकता है। इसके वाद सरस से सरस रचना भी दर्शक को असहा 
प्रतीत होने लगती है। इसका श्रर्थ यह हुश्आा कि श्रभिनिय नाटक का रूपाकार श्रधिक 
से अधिक इतना बडा होना चाहिए कि सरलता से तीन-चार घटो के श्रन्दर ही 
अभिनीत किया जा सके । 


तीन-चार घटे मे वही नाटक श्रभिनीत हो सकता है जो भ्रधिक से भ्रधिक , 
२०० पृष्ठो में हो। श्रक भी पाँच से अधिक नही होने चाहिए | प्रत्येक भ्रक मे दृश्यों 
की सख्या भी तीन से श्रधिक न हो । दृश्य भी ऐसा ही जो १० से १२ मिनिट के 
ग्रन्दर ही अन्दर सरलता से प्रदर्शित किया जा सके | इससे बड़े रूपाकार के नाटक 
अभिनेय के श्रयोग्य होते है। हाँ, इनसे छोटे नाटक भ्रधघिक सफलता से श्रभिनीत 
हो सकते हैं । 


दृश्यो श्रीर श्रको के विभाजन में सन्तुलन--भभिनेय नाटक लिखने वाले 


नाटक रस 


नाटककार को नाठक के दृश्यों और श्को के विभाजन के सन्तुलन पर ध्यान देना 
चाहिए। नाटको के श्रको श्नौर दृश्यो का क्रम इस प्रकार रखा जाना चाहिए कि 
दर्शक का जी न ऊबे भौर नाटक की रोचकता बनी रहे। श्रको भर दृश्यों का क्रम 
+ बस्तु-विन्यास के अनुरूप रहना चाहिए। फल-प्राप्ति हो जाने के श्रास-पास या कार्य 
के चरम सीमा के आस-पास अक झौर दृश्य बडे हो सकते हैं किन्तु वाद मे श्रक भौर 
दृश्य दोनो छोटे हो जाने चाहिए । इनके वाद के अक झौर दृश्य यदि बडे रखे 
जायेंगे तो नाटक बोभिल हो जायगा, और दर्शकों का मन ऊब जायगा। शत 
नाटक-रचना करते समय दृश्यों और झको के नियोजन मे सन्तुलन रखना चाहिए । 
दृदयों को सजावद--अभिनेय नाटको मे दृश्यों की सजावट दृश्य के प्नुरुप 
होनी चाहिए | ज॑से मान लीजिए कि मध्यवर्गीय सग्रीत प्रिय नायिका का कमरा 
दिखाना है तो उनमें उसी के श्रनुन्प सजावट दिखाई जायगी । साधारण सोफा सेट, 
मेज पर एक झौर रेडियो सेट तथा एक कोने में मितार व ठबले श्रादि दिखाए जाने 
चाहिए | इसी प्रकार दृश्यों की सजावट मे सर्देव श्रौचित्य श्रोर श्रनुरुपता का ध्यान 
रखना चाहिए । 
रस झौर साधारणीकरण-नाटक दृश्य काव्य है। उसका लद्षय सामाजिका 
के क्‍्ला-प्रान्त मत का रजन करना है । रजन वही काव्य करता है जिससे रस की 
>* अवस्थिति होती है। यही कारण है कि नाटर का प्राण रस कहा गया है। रसानुभूति 
साधारणीकरण की भ्रवस्था मे ही हो मकती है । यही कारग् है श्रभिनेय नाटकों की 
सफलता साधारणीकरण की पूर्णाता पर भ्रवलम्बित रहती हैं। साधारणीकरण की 
व्याख्या रस सम्प्रदाय के प्रसंग मे की जा चुलो है। साधारणीकरण वस्तु मे रसानुभूति 
की वह अ्रवन्धा है जिसमे दर्शक को ममत्त्व-परत्त्व श्रादि किसी भी प्रकार के भेद- 
भाव का बोच नही रहता हैं वह परत्त्व में भी पूर्ण ममत्त्व की श्रप्रत्यक्ष अनुभूति करने 
लगता है | यही करण है कि लोक के राम और सीता दर्भक के शअ्रपने सम्बन्धी 
लगने लगते हैँ । इसीलिए दर्शक उनके दुख में दुख श्लौर सुख मे सुख 
अनुमव करने लगता है। यह स्थिति ही साधारणीकरग की अवन्या है। अभि- 
नेय नाठको की सफलता साधारणीकररण की पअवस्था के उत्पादन में है । साधारणी- 
करण की श्रवस्था तभी उत्पन्न होती है जब कवि सच्चा भावुक मनोवैज्ञानिक होता 
है । सच्चा भावुक कवि वही है जिसे जीवन और जगत की माभिक परिस्थितियों का 
>वोव हो तथा पर-सवेदना की श्रपूर्व क्षमदा हो | श्रभिनेवय नाटक की रचना मे कवि 
# को और भी झ्रधिक सजग झौर जागरूक रहना पदता है। वह उसमे भ्धिवतर 
ऐसी ही परिस्थितियों वी योजना करता है जो मामिया ओर भावपूर्ण हो । कहने का 
धरतिषप्रावय यह है कि वे बिन नाटक में जितनी अधिक भावपूर्ण और मामिक 
स्थितियों को योजना की जायगी वह नाटक उतना ही झधिऊ प्रभिनेय होगा । 
क्रिया-व्यापार का प्रदेग श्लौर प्रवाहु--पराथ्चात्य दृष्टि से नाटक में ऋिया- 
व्यापार का भी चवियेष मह्त््व होता है। क्रिया व्यापार घृनन्‍्य नाटक निद्वप्ट 
नाटक समझा जाता है। क्रिया-व्यापार के प्रवेग और व्यापार पर भभिनेयता को 
सफ्लता निर्भर रहनी हैं । 
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जिस नाठक मे क्रिया-व्यापार का प्रवेग और प्रवाह बना रहता है उसके भ्रभि- 
नय में एक प्रगति बनी रहती है जिससे दर्शको का जी नही घवड़ाता है। नाठक में 
सक्तियता लाते के लिए ऐसी घटनाओझो की योजना करनी चाहिए जो सार्थक खखला- 
बद्ध और वस्तु के श्रनुरूप हो । 3 

ताकिक मोलिकता झौर दरबारी त्वरा बृद्धि से प्रेरित स्वग॒त्तोक्ति श्लौर सघाद-- 
भ्रभिनेयता की दृष्टि से वह नाटक अधिक सफल होता है जिसकी स्वग्रतोक्तियाँ भ्रोर 
सम्वाद मौलिक, रोचक तथा दरवारी व्वरावृद्धि से प्रेरित हो । इस प्रकार की 
स्वगतोक्तियो भौर सम्वादों से एक प्रकार प्रभिव्यक्तिमुलक चुटीलापन भौर 
मामिकता भ्रा जाती है जो दर्शको के मन को मुग्ध कर लेती है । 

प्रनुभाव तथा सात्विक भावों का निरवर्शन--भारतीय नादय-शास्त्र में अभि- 
नय चार प्रकार का बताया गया है--कायिक, वाचिक, भाहाय और सात्विक। 
सात्विक अभिनेय के भ्रन्तगंत भ्न्य भावों प्ौर सात्विक भावों के प्रदर्शन की बात 
आती है। इसके प्रदर्शन से प्रभिनय में यथार्थता श्राती है जिससे साधारणीकरण 
कुछ जल्दी हो जाता है। श्रत अ्रभिनेय नाटक में सात्विक और कायिक अनुभवों का 
स्पष्ट उल्लेख रहता है। रगमच पर उनका प्रदर्शन किया जाता है जिससे श्रभिनय 
अधिक स्वाभाविक प्रतीत होने लगता है। 

कथोपकथनो का सौष्ठव--नताटक मे कथोपकथन भी रहते हैं। झभिनेय नाटकों (४ 
के कथानक शअ्रपनी कुछ श्रलय विशेषताएँ रखते है । वे प्रसगानुकूल सरल, स्वामाचिक, 
सक्षिप्त, पात्रानुकुल, कथावस्तु और कार्य को प्रगति प्रदान करने वाले तथा पात्रो 
के चरित्रो को स्पष्ट करने वाले होते है । 

नृत्य और गीतों का सौन्दर्य --दर्शको के मन को श्रथिक से भ्रधिक श्राकृष्ट 
करने का नाम ही अभिनय है । दर्शकों के मन को श्राकृष्ट करने की बहुत वडी 
क्षमता नृत्यो और गीतो मे होती है । सम्भवत यही कारण है कि सिनेमा फिल्‍मों 
में इनकी योजना धनिवाय रूप से की जाती है। सच तो यह है कि भ्रधिकाश फिल्मों 
की सफलता गीत भौर नृत्यो पर निर्भर रहती है । जिन नाटकों की कथावस्तु 
असम्वद्ध, उसके चरित्र-चित्रण श्रस्पप्ट तथा सम्बाद चमत्कार-रहित होते हैं उनमे 
गीत भर नृत्य ही प्राण फूक पाते है । इसके अतिरिक्त बड़े-वडे नाटकों में जिनमे 
कई शभ्रक भोर प्रत्येक श्रक मे कई-कई दृश्य होते है उनमे बहुत से ऐसे स्थल भी 
आते है जहाँ दर्शक का मन ऊब उठता है भ्रौर वह नाटक छोडकर उठना चाहता है ) 
सफल प्रभिनतेय नाटककार ऐसी परिस्थितयो की पहचान रखता है भ्रौर ऐसे दुर्व रत 
स्थलो पर चित्ताकपंक गीत या नृत्य की योजना कर देता है | जिनमे दर्शक का ऊबा 
हुआ मन फिर से रमने लगता है। किन्तु नृत्य और गीतो की योजना केवल मनो- 
रजनार्थ ही नही की जानी चाहिए । उनकी योजना या तो पृष्ठभूमि के रूप मे की 
जानी चाहिए या फिर किसी श्रस्पष्ट बात को स्पप्ट करने के लिए | उनकी कथावस्तु 
का पूर्ण सम्बद्ध होना बडा श्रावश्यक होता है। गीत और नृत्य लम्बे कदापि नहीं 
होने चाहिए' नही तो वे स्वयं मार रूप वन जाते है । नाटक के नृत्यो भौर गीतो को 
कंथावस्तु के विकास में सहायक होना चाहिए । उनसे पात्रो का चरित्र स्पप्टतर होता 
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है तो भी भ्रच्छा है। सगीत की योजना पाइव से भी की जाती है। संगीत योजना 
का यह भी एक उपयुक्त ढंग है । 


भाव, भाषा झौर साहित्यिकता--भ्रभिनेय चाटकों मे भावों का नियोजन इस 
प्रकार होना चाहिए कि दर्शक उनमे सरलता से तन्‍्मय हो सके | भाव उदात्त और 
च्यापक होने चाहिएँ । श्रभिनेय नाटको की भाषा-शली भी सरल, स्वाभाविक, 
प्रभावपूर्णों, रोचक झौर प्रवाहपूर्ण होनी चाहिए। उनमे सहज साहित्यिकता भी 
होनी चाहिए । हाँ, भ्रभिनेय नाटककार को प्रत्यक्ष साहित्यिकता से वचना चाहिए । 
इसी प्रकार नाटककार को प्रयत्नपूर्वक दाशश निक सिद्धान्तो की योजना भी नही करनी 
चाहिए, उनसे नाठक मे दुरूहता भ्रौर भारीपन आने की सम्भावना रहती है। प्रसाद के 
नाटकों मे यह दोप है जिससे उनकी भ्रभिनेयता को घकका पहुँचा है। 
वर्ज्य हृइ्यों का प्रप्रद्शन--हमारे यहाँ नादयथास्त्र मे कुछ दृब्य वज्यं 
अचताए गए हैं। ज॑से किसी का वध दिखाना श्रालिगन, चुम्वन श्रादि । अभिनेय नाटकों 
में इन सबसे बचने की चेप्टा की जानी चाहिए । 


रंग सम्बन्धी विशेषताएँं--परिस्थितियो के श्रनुकुल ध्वनि योजना का भी 
अभिनेय नाटको मे वहुत वडा महत्त्व है । परिस्थिति के भ्रनुरूप व्यक्ति की टोन भी 
चदल जाया करती है। भ्रभिनेयता को परिस्थिति के अनुकूल घ्वनियों का उच्चारण 
करना चाहिए | वह सरलता से ऐसा तभी कर सकता है जब नाटककार ने उनका 
यथास्थान निर्देश किया हो | श्राजकल र॒गमच पर ध्वति-विस्ताक यन्त्र का उप- 
योग भी किया जाता है । उसको कहाँ पर हल्का होना चाहिए और कहाँ कठोर 
इसका बोघ होना बहुत प्रावश्यक होता है । प्रभिनिय नाटक लिखने वाले को इस 
चात का भी निर्देश करना चाहिए कि घ्वनि विस्तारक यन्त्र किस प्रकार किस स्थिति 
'पर कहाँ प्रयुकत किया जाय | 


उपयु दत झलेखन--रगमच पर नाटक के उपयुक्त झ्ालेखन भी होना 
चाहिए। यदि कोई घामिक नाटक श्रभिनीत होना हो तो उसके श्रालेखन में देवता 
आदि के चित्र होने चाहिए | इसी प्रकार श्गारिक नाठकों के आलेखन श्यगारिक 
होने चाहिए । 
श्रलकरण शोर परिधान --नाटक केवल भ्रवस्याप्रों की हो झनुकृति नही है । 
चह वेशभूपा का भी भनुकरण है। देश काल-पात्र और परिस्थिति के प्रनुरूप 
“पभ्रेलकारों श्र परिधानो का प्रयोग करना नाटको को स्वाभाविकता प्रदान करता 
है। यह स्वाभाविकता श्रभिनेयता का प्राण है। मान लीजिए कोई वंदिक युग से 
सम्बन्धित कथानक के नाटक का अभिनय किया जाता है भौर उस नाटक के पात्रों 
को सूट-बूट आदि श्राघुनिक परिधान पहना दिए जायें तो नाटक को पभिनेयता सफत 
नही होगी । झ्त्त प्रभिनेय नाटक लिखने वालो को इस झोर भी ध्यान देना चाहिए | 
प्रकाश फी च्यवस्वा--श्राज के रगमच पर भ्रनिनय की सफलता विद्युत-प्रकाश 
की ममुचित व्यवस्था पर श्राधारित रहती है| कही पर प्रकाश मन्‍्द करना पढता 
है भौर कहीं ततोनब्र करना पडता है। कभी-कभो उसे भ्रभिनेय और परिस्थिति के प्रनुन्प 


२३२ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


भिन्‍न-सिन्न शेड भी देने पडते हैं। सफ्ल अभिनेय नाटककार को प्रकाश की व्यवस्था 
का भी निर्देश करना चाहिए। 


इन सबसे भ्रावरयक सुयोग्य प्रेक्षक का होना है। नाट्यश्षास्त्र मे प्रेक्षक की 
कुछ विशेषताएँ बतायी गई है । उसके भनुसार प्रेक्षक वह है जो चरित्रवान, कुलीन/* 
विद्वानू, यश और सुकृत का इच्छुक, पक्षपात-रहित, वयस्क, नाटक के पट श्रभो का 
ज्ञाता, जागरूक सत्यवादी, वासना वेग से प्रभाव विहीन, सगीतज्ञ, अभिनय के प्रसाधन 
से परिचित, सवाद की भाषा से भिज्ञ, चार प्रकार के प्रभिनय का ज्ञाता, व्याकरण, 
छद-शास्त्र श्रादि का पडित, धर्मात्मा, भावों श्लौर भावनाझों का भनुभवी हो । 


सस्कृत नाट्यशास्त्र मे रूपक के मेद-प्रभेद 


सस्कृत साहित्य मे हमे दो प्रकार की नाट्य विधाएँ मिलती है--(१) रूपक 
झौर (२) उपरूपक । रूपक नादय के भेद कहे गए हैं ओर उपरूपक नृत्य के । रूपको' 
की सख्या के सम्बन्ध में श्राचार्यों मे मतभेद है | नाट्य-शास्त्र के दस रूपक गिनाए 
गए है। नाम क्रमश नाटक, प्रकरण, अक, व्यायोग, भाण, समवकार, वीथी,. 
प्रहसन, डिम श्ौर ईहामृग है। उसमे श्रक के लिए उत्सुष्टाक का अ्रभिधान भी 
प्रयुक्त किया गया है । इनके भ्रतिरिक्त भरत मुनि ने नाटक और प्रकरण के योग 
से नाटी की उत्पत्ति वतलाई है। भ्रग्नि पुराण में हमे रूपक श्रौर उपरूपक सम्बन्धी 
भेद नही दिखाई पडता । उसमे सत्ताइस नाटकों का उल्लेख किया गया है। उनमे 
दस रूपक झोर सत्रह उपरूपक सन्निविष्ट है। दशखू्पककार ने भरत के अनुकरण 
पर रूपक के दस भेद माने हैं। 'काव्यानुशासन” श्रौर 'नाट्य-दर्पण” नामक ग्रन्थों मे 
रूपको की सख्या दस से बढाकर बारह कर दी गई है| काव्यानुशासनकार ने नाट्य 
के दस भेदों मे नाटिका और सट्टक दो प्रकार भर जोड दिए हैं । नादय दर्पण मे 
हमे सदृटक के स्थान पर प्रकरण का उल्लेख मिलता है। 'भाव प्रकाहम्‌' मे दशरूपक 
झौर नाद्य-शास्त्र मे परिगरित्त रूपक के दस भेदो को ही मान्यता दी गददे है। इस 
ग्रन्थ मे नाटिका का उद्भव नाटक भौर प्रकरण के योग से माना गया है | साहित्य- 
दर्पण में रूपक के नाट्य-शास्त्र वाले दस भेद ही स्वीकार किए गए हैं। विश्वनाथ 
ने नाटिका की यणना उपरूपको मे की है । इस प्रकार हम देखते है कि सस्कृत नाटुय- 
शास्त्र मे रूपको की सख्या के सम्बन्ध मे बडा मतभेद है । किन्तु एक वात बहुत 
स्पप्ट है, वह यह कि नाट्य-घास्त्र और दक्षरूपक मे वशित रूपको के दस भेद प्रायः 
सभी को मान्य हैं । श्रतएव यहाँ पर हम उन्ही दशरूपको का वर्खान करेंगे । उनवेरे 
नाम नाटक, प्रकरण, भाण, प्रहसन, डिम, वीथी, समवकार, व्यायोग, भ्रक भौर 
ईहामृग हैं। 

नाटक का नाम रूपको में सर्वप्रथम लिया जाता है क्योकि प्रकरणादिक 
प्रत्य रूपको के लक्षण नाटक के श्राघार पर ही निर्धारित किए गए है। इसके 
प्रतिरिक्त रूपक के प्राशभूत तत्व रस की पूर्ण प्रतिष्ठा भी इसी मे पाई जाती है | 
सम्भवत इन्हीं कारणो से किसी ने 'काव्येपु नाटक शेष्ठम्‌' लिख डाला है। दशरूपककार 
शनजय ने माटक की विश्लेषताभ्रो का बिश्लेषश दो दृष्टियों से किया है---प्रारमस्भिकः 


भ्रे 
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है! 


न्प्प 


विद्येपनाएँ तवा वैधानिक विशभेपताएँ | दशमरूपककार ने नाटक के प्रारम्मिक विधानोंः 
का वर्णाव इस प्रकार किया है--“वाटक में सबसे पहले सूझ्यार के द्वाद्म पूर्व-स्ग का 
विधान होना चाहिए । सूत्रवार के चले जाने पर उसी के सद्य टूसरे नट के द्वारा 
स्थापना, आमुख या प्रस्तावना की जानी चाहिए | स्थापक को चाहिए कि दिव्य 
वन्‍्तु की दिव्य होकर, मत्यं की मर्त्व होकर तथा मिश्र वस्तु की दोनो मे से कसी 
एक का रूप घारुण कर स्वापना का विधान करे | स्थापना वस्तु, वीज, मुख अथवा 
पात्र इनमें से किसी एक की सूचना देने वाली होनी चाहिए | पुनब्च विश्ती ऋतु का 
प्राश्षय लेकर भारती वृत्ति से सम्तिवद्ध रसस्थल को आ्रमोदित करने वाले घ्लोको' 
का पाठ करे । इस प्रारम्भिक दृश्य से वीथ्यगो अथवा अ्म्ृदायों की योजना भी कीः 
जानी चाहिए । आमुख का विवान करते समय सूत्रधार नटा, मारिप या विदूषक से 
श्रपतरै सलाप के मब्य कथा कय सकल कर देता है। श्रामुख स्थापना या प्रस्यापना के 
भी तीन प्रकार होते है--इनके नाम क्रमश कबीद्धात, प्रवृत्तक, प्रयोगातिशय हैं । 
जहाँ चूत्रवार के इतिवृत्त से सम्बन्धित उसी के वाक्य या श्र्थों को लिकर किसी 
पात्र का प्रदेश कराया जाता है, वर्हां क्घोदात नामक झ्ामुचराग माना जाता है।* 
प्रवुतक वहाँ पर होता है, जहाँ काव की समानता को लेकर ब्लेप से किसी पात्र के 
आगमन की घूचना दी जाती है । प्रयोगाव्िशय में नूतधार इन घब्दी की कहते हुए 
कि “यह वह है किसी पात्र का प्रवेश कराना है | झामुव के यह थ्रय॒ वीची के भी 
श्रम माने जाते हैं । 

नाटक को कथावस्तु का चुनाव इतिहास से ही किया जाना चाहिए। 
चुनाव करते ममय कवि का कतंब्य होता है कि वह मूल कथा के उन अद्यो का जो” 
रस अबवा नायक के विरोध में पइते हैं था तो परिहार कर दे या फिर उनमेः 
श्रावध्यक परिप्कार कर दे। वस्तु का विन्यास कायविस्चाओं, ब्र्थ-प्रकृतियों और 
सधियों के श्रनुन्प किया जाना चाहिए । कथा के वीच में विष्कम्भक आदि का भी: 
नियोजन होना चाहिए । 

नाठक के नायक का धीरोदाच गुखो से विशिष्ट होना नितान्त आवश्यक 
होता है । धनजय के अनुसार वह प्रतापथाली, कीपि की इच्छा करने वादा, देवन्नयीः 
का जाता और रक्षक, उच्चवच् वाला कोई राजपि अथवा दंवी पुरुष होना चाहिए । 

नाटक का प्राण नस होता है | उसमे वीर, खंगार की अगीनप में तथा अन्य 
; रसो की भगी के रूप मे प्रतिप्ठा होनी चाहिए । इसमे निर्वहण उधि में अदनुत रखः 


? /का होना आवन्यक समकका जाता है । 


नाटक में रममच पर कुछ बातो का प्रदर्शन वजित माना गया हैं। प्रमुख 
वर्जिन दृश्य दूर का मार्य बब, युद्ध, राज्य और देथ-विप्लव, घेरा डालना, मोबन - 
स्नान, सुरत, अनुलेपन और वस्त्र प्रहत्श आदि माने गए हैं। अधिकारी नायक काः 
बच तो रगमच पर किसी नी प्रकार नहीं दिखाना चाहिए । झ्रावव्यक का परित्यागः 
भी नहीं करना चाहिए । वदि प्रावच्यकता पड़ जाय तो देवकाय या पित॒काय झादिः 
वर्लित दृश्य मी दिखाए जा सकते हैं । 

नाटक पाँच श्रंक से दस श्रक तक का हो सकता है। पाँच अ्रक्ों का नाटक: 
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छोटा कहा जाता है भौर दस भको का बढा। एक श्रक मे एक ही दिन एक ही 
अ्योजन से किए गए कार्यों का प्रदर्श होना चाहिए । प्रत्येक श्रक का नायक से 
सम्बन्धित होना भी भावश्यक होता है । वायक के श्रतिरिक्त एक शअ्रक में दो या 
तीन पात्र और भी हो सकते हैं। कित्तु इन पात्रों का श्रक के श्रन्‍्त मे निकल जाना ' 
आवश्यक होता है। श्रक मे पताका-स्थानों का भी समावेश करना चाहिए। इसमे 
विन्दु की श्रवस्थिति तथा बीज का परामर्श भी होना चाहिए । सक्षेप मे दश्ख्पक के 
अनुसार नाटक के लक्षण यही हैं । 

नादय-झास्त्र के श्रन्य ग्रस्थो मे भी मादक के स्वरूप का विवेचन किया गया 
है । यहाँ पर हम उन ग्रन्थों मे दी गई नाटक सम्बन्धी उन बातो का सकेत कर देना 
चाहते हैं जो दशरूपक मे वणित विशेषताओं से या तो भिन्न है, या श्रधिक ) नाटय- 
शास्त्र मे तायक के लिए “दिव्याश्रयोपेतम्‌'! का विशेषणा प्रयुक्त किया गया है। 
अभिनवगुप्त मे उसका शअ्रथे देव पुरुष किया है। काव्यानुशासनकार ने श्रभिनव 
गुप्त का खण्डन करते हुए लिखा है कि दिव्वाश्नयोपेतम्‌ से आाचाये का प्रभिप्राय दंवी 
पुरुष से तन था। उन्‍्हीने इसका प्रयोग द॑वी सहायता के श्र्थ में किया था। नाटक 
का नायक वास्तव में मनुष्य ही होना चाहिए। नायिका उवंशी भादि मनुष्येतर स्त्री 
नी हो सकती है। नायक की दृष्टि से नाट्यदर्पणकार का मत भी विचारणीय है। 
उसका कहना है कि नायक का क्षत्रिय होना श्रावश्यक है । चाहे वह नृपेतर ही क्यो ' 
न हो । भाव प्रकाशकार का मत भ्न्य आचार्यों से भिन्‍न है। उसने सुबन्धु का प्राश्रय 
'लेते हुए लिखा है कि नाटक के पाँच भेद होते हैं--पूर्ण प्रशान्त, भास्वर, ललित, समग्र 
और पूर्ण नाटक । भ्रन्तिम प्रकार का वर्णन करते हुए उसने लिखा है कि उसमे पाँचो 
सन्धियो की योजना की जाती है । सन्धियो के नाम भी उसमे नए दिए हैं । वे क्रमश 
न्यास, समुद्भेद, वीजदर्शन और भनुदिष्ट सहार है । इसी प्रकार श्रन्य नाठक प्रकारो 
के लक्षण भी इस ग्रन्थ मे अपने ढ॒ग पर गिनाए गए हैं । विस्तार भय से यहाँ पर उन 
सब का उल्लेख नही किया जा रहा है। नाटक के सम्बन्ध मे साहित्य-दर्पण की भा एक 
बात उल्लेखनीय है, वह है श्रको के क्रम-विन्यास की । उसके अनुसार नाटक के श्रको 
का क्रम-विन्यास गोपुच्छ शली पर होना चाहिए । क्रमश श्रको का छोटा होते जाना 
ही 'गोपुच्छ शैली' है । इस प्रकार हम देखते हैं कि नाटक के सम्बन्ध मे हमे दो 
परम्पराएँ मिलती है। एक परम्परा भरतमुनि की है श्रौर दूसरी सुबन्धु की। 
भरतमुनि की परम्परा का पोषण अ्रधिकाश शआ्राचार्यों ने किया है। सुबन्धु की 
“परम्परा उसके नादय-शास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ के साथ ही लुप्त हो गई है। “काव्या- 
सुशासन” नामक ग्रन्थ मे उसका थोडा-बहुत श्रामास मिलता है। भरतमुनि की परम्परा 
के धनुरूप सस्‍्कृत में बहुत से सफल नाटक मिलते है । उदाहरण रूप में अभिज्ञान 
शाकुन्तलम्‌' 'उत्तररामचरित' झ्रादि का उल्लेख किया जा सकता है। 

प्रकरण की रूपरेखा नाटक से भिन्‍न होती है । घनजय के श्रनुसार प्रकरण 
की कथावस्तु कवि-कल्पित होनी चाहिए । उसका नायक मन्‍्हत्री, ब्राह्मरा या वेश्य 
“भी हो सकता है । उसका घीर प्रज्नान्त होना भी आवश्यक होता है । उसकी प्रयोजन- 
$सद्धि आपत्तियों से बाधित चित्रित की जानी चाहिए। उसकी प्रकृति धर्मप्रिय 
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ख्होनी चाहिए। प्रकरण की नायिकाएँ दो प्रकार की हो सकती हैं : कुलवधू गौर 
चेशया । दोनो की योजना एक साथ भी की जा सकती है। इसी श्ाघार पर घनजय 
ने प्रकरण के तोन भेद माने हैं, कुलवघू प्रधान, वेश्या प्रवान और उभय प्रधान | 


» शेप बातो मे प्रकरण नाटक के सदृश ही होता है। नाद्य-झास्त्र को प्रकरण सम्बन्धी 


व्नतत 


उपयुक्त सभी वातें मान्य है । उसमे श्रको का विधान और कर दिया गया है । 
उसके भनुमार प्रकरण मे पाँच से दस ब्रक तक हो सकते हैं । नाट्यदर्परणकार ने 
नायक के सम्वन्ध मे दशरूपक ओर नाट्य-झ्वास्त्र दोनो से भिन्‍न मत प्रतिपादित 
किया है। उसके अनुसार प्रकरण का नाटक घोर, प्रञ्ान्त ही नहीं, घीरोदात्त भी 
हो सकता है । वाट्य-दर्पण मे नायिका के सम्बन्ध मे नया दृष्डिकोस प्रस्तुत किया 
“गया है । उसके अनुसार नायिका नीच जाति की भी हो सक्तती है । प्रकरण के भेदो के 
सम्बन्ध मे भी मतभेद है । काव्यानुशासन और सादुय-दर्पएण नामक ग्रन्थों में प्रकरण 
ने तीन भेदों के स्थान पर सात भेद गिनाए गए है। विस्तार-भय से यहाँ पर उनका 
उल्लेख नही किया जा रहा है। 'मृच्छकटिक प्रकरण का चुन्दर उदाहरण माना 
नाता है। 
अब भार नामक ल्पक पर विचार कर लेना चाहते हैं। इसमे विद 
(एक कला-पारगत व्यक्ति) द्वारा कली एक ऐसे धूर्त चरित्र का, जिप्से या तो 


_ उसका स्वय साक्षात्कार हुआ हो या उसके सम्बन्ध मे उसने क्सी दूसरे से सुना 


हो, वर्णन किया जाता है । यहाँ सम्बोधन, उक्ति, प्रत्युक्षित आदि मे वीर रस द्योतन, 
शौय शभ्रादि श्लौर झूगार रस सूचक सौभाग्य श्रादि का सस्विवेश श्राकाश भाषित से 
किया जाता है। इसका कारण विट के श्रतिरिकत दूसरे पात्र का न होना है । इसमे 
अधिकतर भारती वृत्ति का ही प्राश्रय लिया जाता है । सथ्यगों से युक्त सन्वियों की 
योजना भी इसकी प्रधान विशेपता है । इसकी वन्तु भी कल्पित होती है। उसमे 
लास्य के दगो श्रगो की प्रतिप्ठा भी रहती है। नाट्य-आास्त्र ने घूर्त चरित्र के श्रावार 
'पर भाझ के दो भेद किए हैं--(१) ब्ात्माभूनशसी--वह जिसमे नायक अपने 
अनुभवों का वर्सान करता है और (२) पर सश्रव वर्णात विज्षेप--वह जिसमे दूसरे 
के अनुभवों का वर्सुंन किया जाता है। नादय-शास्त्र से यह भी व्वनि तिकलती 
है कि भाण एकांकीरूपक है । काव्यानुशासन में भाण के सम्बन्ध मे एक वात झौर 
कही गई है । उसके अनुसार इसकी रचना साधारण लोगों के लिए हुआ्आा करती है । 
_सादबनदर्पण मे माण के रस पक्ष पर विश्येप विचार किया गया है । इसके अनुमार 


£ ?भाण श्ृगार-रस प्रधान होता है और वीर तथा हास्वथ गौण होते है। भाव 


“प्रकागनकार ने उसमे केवल श्गार का होना ही श्रावव्यक्त माना है। उसके भ्रनुसार 
उसमे अन्य रस नही होने चाहिएँ । साहित्य-दरपणा के अनुसार भाण के उदाहरण रूप 
में 'लीला मधुर नामक रचना ली जा सकती हूँ । 

प्रहमन भाण से मिलता-जुलता होता है । मिलता-जुलता कहने का झाशय 
यह है कि प्रहनन और भार दोनो मे वस्तु, सन्वि, सन्ब्यग और लास्य आदि एक 
जैसे होते है । नाट्य-शास्त्र मे इसके दो भेद माने गए है--(१) युक्त और (२) 


सकी । साहित्य-दर्पणकार ने सकीर्ण प्रहसन मे दो अको का होना वतलाया है। 
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रसार्णंव सुघाकर का मत सबसे अलग है । उसके भ्रनुसार भाण में दस तत्त्व प्रधान 
होते है । उनके नाम क्रमश श्रवगलित, अ्रवस्कन्ध, व्यवहार, विप्रलभ, उपपत्ति, 
प्रनूत, विश्राति, भय, गद्गदुवाक्‌ और प्रलाप है। यहाँ पर स्थानाभाव के कारण 
इन सबकी व्याख्या नही हो सकती । इनके लिये मुल ग्रन्थ देखना चाहिए । 

दशरूपको मे से एक रूपक डिम भी है । काव्यानुशासन के श्रनुसार डिम के 
लिए ड्रिम्व भ्रौर विद्रोह नामक शब्द भी प्रयुक्त होते है। डिम का भ्थ होता है 
सघात, सघात का श्रर्थ होता है एक तो घात व प्रतिघात भौर दूसरा समूह । मैं 
समूहपरक श्र्॒थ लेने के पक्ष मे हूँ । इसमे नायको के क्रिया सपात का प्रदर्शन कियाः 
जाता है । इसलिए इसे डिम कहते है । डिम मे प्रस्तावना आ्रादि बातें नाटक के 
सदृश ही होती है । इसका इतिवृत्त प्रसिद्ध होता है । कैशिको को छोडकर उस शेष मे 
सभी वृत्तियाँ उपनिवद्ध रहती है । देव, गन्धर्व, यक्ष, राक्षस भौर महासपे झादि 
इसके नेता होते है | इसमे भूत, प्रेत, पिशाच आदि सोलह अत्यन्त उद्धत पात्र नियोजित 
किये जाते है । श्यगार श्र हास्य को छोडकर शेष ६ रसो की प्रतिष्ठा होती है । 
इसमे माया, इचद्धजाल, सगम, क्रोध, उद्भ्राति इत्यादि चेष्टाएँ , सूर्य, चन्द्र, उपराग 
श्रादि घटनाएँ प्रदर्शित की जाती है । इसमे चार श्रक होते है। विमर्श को छोडकर 
शेप सभी सन्वियाँ भी रहती हैं । नाट्य-शास्त्र मे मी डिम के लगभग यही लक्षण 
बतलाए गए है। श्रन्य नाट्याचायों ते भी उनका समर्थन किया है। मरतमुनि केक 
झनुसार “तिपुरदाह' नामक नाटक प्रादर्श डिम का उदाहरण है । 

वीथी नामक नाट्य-रूप भी कम प्रसिद्ध नही है। वीथी का श्रर्थ है मागे या 
पक्ति । इसमे सध्यगो की पक्ति रहती है, इसीलिए इसे वीथी कहा जाता है । इसमे 
अ्रको की सख्या भाण के समान ही मानी गई है। इसमे ज्यूगार रस का पूर्णा 
परिपाक न हो सकने के कारण उसकी सूचना दी जाती है। श्रन्य रसो का स्पर्श भी 
रहता है। श्गार रस के श्रौचित्य विधान के लिए कैशिकी वृत्ति की योजना की 
जाती है । इसमे सन्वियो के भ्रग भाण के सदृश ही नियोजित किए जाते है। प्रस्तावना 
के वतलाए हुए उद्धापक इत्यादि भगो की निवन्धना भी होती है | इसमे पात्र दो से 
अधिक नही होते । नाट्य-शास्त्र मे भी वीथी के प्राय ये ही सब लक्षण बतलाए 
गए है| उसमे इतना श्रौर स्पप्ट कर दिया गया है कि वीथी मे तेरह वीध्यगो की 
योजना श्रवश्य की जानी चाहिए । 'मालविका' नामक रचना वीथो का उदाहरण 
मानी जाती है । ४ 

समवकार भी एक रूपक है । इसमे कई नायको के प्रयोजन एक साथ समव- 
कोर रहते हैं । इसीलिए इसे समवकार कहते है | नाटक के सदृश इसमे भी आामुख 
आदि का विधान रहता है। इसका इतिवृत्त पौराणिक देवताशो तथा राक्षसो 
से सम्बन्धित होता है । विमर्श सन्धि को छोडकर शेप सभी सन्धियो की योजना 
की जाती है । 

वृत्तियों में कंशिकी का प्रयोग प्रधान रहता हे । इसमे घीरोदात्तादि गुणा 
सम्पन्न वारह नायक होते है । उनके फल भी पृथक-पथक होते हैं । इनमे वीर रस 
की प्रधानता होनी हूँ | इसमे भ्रक केवल त्तीन ही रहते है । तीन कपट, तीन ख्ूगार 
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और तीन विद्रवों की योजना के कारण समवकार भ्रन्य रूपको से विलकुल भिन्न 
होता है । इसमे सन्धियों का नियोजन भी एक विशेष क्रम से किया जाता हूँ । पहले 
अक में मुख भौर प्रतिमुख इन दो सन्वियो से युक्त वारह नाडियो का होना पश्राव- 
श्यक समझा जाता है | दूसरे अक में चार और तीसरे श्रक में दो नाडियो की 
५ योजना की जाती हे । इसमे वीथ्यगों का सन्निवेश भी रहता हूँ । दशरूपक के 
अनुसार समवकार के लक्षण यही है। दशर्पककार ने नाट्य शास्त्र का ही श्रतुगमन 
किया हूँ । भ्रतएव दोनो के लक्षसो मे कोई परस्पर मतभेद नहीं हे । भावप्रकाशम्‌ 
श्रौर साहित्य-दर्पण मे सन्धियो के नियोजन का क्रम कुछ भौर भ्धिक स्पप्ट कर दिया 
गया है । उनके प्रनुसार पहले मे दो, दूसरे मे तीन और तीसरे मे विमर्श को छोडकर 
शेप सभी सन्धियो की बोजना की जाती हैं । 
व्यायोग उस रूपक को कहते है जिसका इतिवृत्त प्रख्यात हो श्लौर नायक 
घीरोदात्त हो । इसमे गर्भ श्रीर विमर्श इन दो सन्धियो को छोडकर शेप तीनो 
सन्धियो की योजना की जाती हैँ । डिम के सदृश इसमे रस भी प्रदीपष्त रहते हैं । 
इसमे स्त्री निमित्तक सम्राम दिखाने की प्रथा नही है । यह एकाकी रूपक हूँ | इसमे 
केवल एक दिन की घटनाएँ ही चित्रित की जाती हैं। नाट्य-शझास्त्र के श्रतुमार 
इसका नायक कोई देवी पुरुष या राजा होना चाहिए। काव्यानुशासन से यह भी 
पता चलता हूँ कि इसमे नायिकाएँ नही होती । यदि स्त्री पात्रो को लाना ही चाहे 
ः तो दो-एक दासियो की श्रवतारणा की जा सकती हे । 
श्रक नामक रूपक मे कथावस्तु तो प्रख्यात ही होती हैँ, किन्तु कवि अपनी 
कल्पना से उसको विस्तृत कर देता हूँ | करुण रस की प्रधानता होती है । साधारण 
वर्ग के पात्र होते है । नायक भी कोई साधारण व्यवित ही बनाया जाता है। इसमे 
स्त्री पात्र भी कई होते है भर उन्त स्त्री पात्रों का उसमे विलाप दिखलाया जाता है। 
ईहामुग नामक रूपक की कथावस्तु मिश्र श्रर्थात्‌ प्रख्यात श्रौर कवि-कल्पित 
दोनो ही होती है । इसमे चार भ्रक श्रौर तीन सन्धियाँ होती है। नायक झौर 
प्रतिनायक दोनो की कल्पना उसमे की जाती है । एक मनुप्य होता है श्रौर दूसरा 
देवी पुरुष । दोनों ही व्यक्ति इतिहास-प्रसिद्ध होते है | प्रतिनायक का घीरोदात्त होना 
श्रावरयक होता है । कार्य ज्ञान के उलट-फेर से अनुचित कार्य किया करता है। कभी- 
कभी न चाहने वाली दिव्य स्त्री के श्रपहरणा इत्यादि के द्वारा चाहने वाले नायक 
का झ्गाराभास भी कुछ-कुछ प्रदर्शित करना चाहिए | किसी बहुत वड़ी उत्तेजना की 
स्थिति को लाकर किसी वहाने से युद्ध का टल जाना भी दिखाना चाहिए । महात्मा 
“ “के वध की स्थिति उत्पन्न करके भी उसका बघधन करवाना सफल कलाकार का 
लक्षण होता हूं । 
सक्षेप मे दशरूपको के लक्षण वर्णित किए गए, भव उपरूपको पर विचार करंगे। 
उपरूपक नृत्य के भेद माने जाते है। इन उपरूपको का वर्णंन न तो नाटय- 
शास्त्र में मिलता है श्रौर न दशस्पक में ही। दश्शस्पक के टीकाकार घनिक ने 
'प्रसगवश केवल सात उपरूपको का निर्देश किया है। उनके नाम क्रमशः इस प्रकार 
है-डोम्बी, श्री गदित, भारा, प्रस्थान, रासक भर काव्य । कीय के अनुसार नाट्य-शास्त्र 
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में भी लगभग पन्द्रह उपरूपको का यत्किचित्‌ परिवर्तत के साथ वर्णोन मिलता 
है। काले का मत भी कीय से मिलता-जुलता है। उसने लिखा है कि वाट्य-आस्त्र 
में हमे बहुत से ऐसे पारिभाषिक दाव्द मिलते हैं, जिनका घिकास बाद भे रूपको के 
अमभिधान से हो गया है । उपरूपकों के नामो का सर्वप्रथम उल्लेख हमे अग्निपुराण 
में मिलता है। किन्तु इसमे केवल सत्रह भेदो के नाम ही दिये गए है। इनके स्वरूप 
की व्याख्या भी नहीं की गई है। वे क्रमश इस प्रकार है--नाठक, नाटिका, 
सट्टुक, शिल्पक, कर्ण, दुमल्लिका, प्रस्थान, भारिका, भाणी, गोप्ठी, हल्लीश्षक, काव्य, 
श्रीगदित, नाट्यरासक, रासक, उल्लोप्यक और प्रेक्षण । भाव प्रकाष्मम्‌ मे बीस 
उपरूपको का उल्लेख किया गया है। उनके नाम है--क्रमश तोटक, नाटिका, गोष्ठी, 
सलाप, शिल्पक, डोम्वी, श्रीगदति, भारी, काव्य प्रेक्षणक, सट्टकम्‌, नाट्यरासकम्‌, 
रासक, उल्लोप्यक, हल्लीश, दुर्मेलिका, मल्लिका, कल्पवल्ली और परिजातक । इनमें 
से उन्‍नीस के स्वरूप की व्याख्या तो इस ग्रन्थ मे की गई है। किन्तु सट्टक की व्याख्या 
करना किसी कारण से ग्रन्थकार भूल गया है। नाटय-दर्पण मे केवल चौदह 
उपरूपक ही मिलते है। उनके नाम क्रमश सट्टक, श्रीगदितम्‌, दुर्मीलिता, गोष्ठी, 
हल्लीशक, नतंनक, प्रेक्षणक, रासक, नाट्यरासक, काव्य' भाणाक श्रौर भारिका है । 
साहित्य-दपंगका र ने केवल भ्रठारह उपख्यक ही माने हैं। आश्राजज्ल उसी का मतः 
प्रचलित है ! उसके द्वारा गिनाए गए उपरूपको के नाम इस प्रकार हैं-- वाटिका,. 
तोटक (त्रोतक), गोप्ठी, मट्टक, नाटुयरासक, प्रस्थानक, उल्लाप्य, काव्य प्रेक्षणकम्‌, 
रासकम्‌, सलापकम्‌, श्रीगदितम्‌, शिल्पकम, विलासिका या विनायिका, दुम ल्लिका, ' 
प्रकशिका, हल्लीश और भारितका | उपरूपक सम्बन्धी उपयुवत उल्लेखो को यदि 
ध्यानपुर्वक देखा जाय तो प्रकट होगा कि उपरूपको की सख्या बीस से भी अधिक थी । 
“माव-प्रकाशम्‌ में जो बीस उपरूपक गिनाए गए है, उनमे झग्निपुराण का कर्ण, 
नाट्य-दर्पण का नरत्तंनक, साहित्य-दपेणा का विलासिका शौर भ्रभिनवगुप्त द्वारा 
सकेतित तीनो प्रकार सम्मिलित नही हैं । 'भावप्रकाश्म्‌” की सूची में यदि ये छ भौर 
जोड दिए जायें तो उपल्पको की सख्या छुब्बीस हो जायगी। विस्तार-भय से यहाँ: 
प्रसिद्ध उपरूपको की स्वरूप व्याख्या ही की जा रही है। 

भरतमुनि ने नाटिका का उल्लेख 'नाटी' नाम से किया है। उनके मतानुसार 
नाटी की उत्पत्ति नाटक और भ्रकरण के योग से हुई है। साहित्य-दर्पण मे इसे स्वतन्त्र 
उपरूपक माना गया है। इसमे स्त्री पात्रो की वहुलता होती है । चार भ्रक होते है भौर 
साँग मघुर लास्यो का विवान रहता है। यह श्टगार-प्रधान रचना होती है। इसमें 
राजा ही नायक हो सकता है । क्रोघ, सन्धि शौर दभ झादि भावो को चित्रण किया 
जाता है | कोई सुलक्षणा स्त्री इसकी नायिका होती है । भ्रमिनवगुप्त ने भरतमुनि के 
नाठिका सम्बन्धी लक्षणों की व्यास्या करते हुए लिखा है कि भाचाये के मतानुसार 
नाटिका मे दो वायिकाएँ होती हैं । एक स्वकीया 'देवी” होती है, दूसरी कोई उच्च 
कुल की सुन्दरी होती है | को, प्रयादन और दम्भादि से देवी (पटराना) का सकेत 
किया गया है भौर 'राग' समोगदि से दूसरी नायिका का | दशरूपककार ने भरतकृत' 
लक्षणों का ही विस्तार किया है। उसमे लिखा हैं कि चाटिका में कथावस्तु ते 
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नाटक से लेनी चाहिए, और नायक प्रकरण से । अपने लक्षणो से वह स्टगार 
रस परिपूरित होनी चाहिए। नाटिका एक अक से लेकर चार शभ्रक तक की होः 
सकती है। उसमे स्त्री पात्रों की भ्रधिकता रहती है। केश्िकी चृत्ति का प्रयोग 
श्रावश्यक समझा जाता है। इसमे दो नायिकाएँ दिखाई जाती है, एक ज्येप्ठा और 
दूसरी मुग्घा । ज्येष्दा नायक की विवाहिता रानी होती है । वह स्वभाव से प्रगल्म,. 
गम्भीर और मानिनी होती है। नायक उसके श्रधीन होता है । वह अपनी दूसरी 
प्रेमिका से (जों कि मुग्वा नायिका होती है) उसकी इच्छा के विना समागम भी 
नही कर सकता। इसीलिए नायक को मुग्वा नायिका से मिलने मे थोडी कठिनता 
रहती है | यह मुग्धा नायिका, दिव्य और परमसुन्दरी होती है। वह सगीत भ्रादि 
कलाझो का भ्रम्यास करते हुए नायक को हर समय श्रुतिगोचर झौर दृष्टिगोचर 
होती रहती है, जिससे नायक का श्रनुराग उसके प्रति दिन-प्रतिदिन बढता जाता है । 
भावप्रकाशकार ने नाटिका मे विदृषक का होना भी वतलाया है। सस्क्ृत साहित्य 
में प्रियदर्शिका, विद्वद्यालमजिका थ्रादि नाटिकाएँ वहुत प्रसिद्ध है। नाटिका के 
सदश ही प्रकरिका भी होती है। दोनो मे अन्तर केवल इतना है कि नाटिका मे 
राजकीय प्रणय का वर्णन होता है, भौर प्रकणिका मे व्यापारियों के प्रेम का। 
प्रकणिका के शेप लक्षण नाटिका के सदृद् ही होते है । 
श्रोटक कुछ आचार्यों के द्वारा नाटक का ही एक भेद माना गया है । जब नाटकः 
मे लौकिक भौर प्रलौकिक तत्त्वो का सम्मिश्रण होता है तथा विद्ृषक का भ्रभाव 
रहता है तब उसे “त्रोटक' कहते हैं। साहित्य-दपंणकार “भावप्रकाशम्‌” के लेखक 
के इस मत से, कि प्रोटक मे विदुषक नही होना चाहिए, सहमत नही है। उनके 
श्रनुसार त्ोटक मे विदूषक का होना परमावश्यक होता है। भावपश्नकाशकार के 
ग्रनुसार इसमे नौ श्रक तक हो सकते हैं । मेनका, नहुष, विक्रमोवंशीयम्‌ श्रादि 
सफल तोटक है । 
भावध्रकाशका र ने सट्टक को भी नाटक का ही एक प्रकार माना है। नाटक 
का यह प्रकार नृत्य पर भ्राधारित कहा गया है। इसमे कौशिकी श्लौर भारती: 
वृत्तियाँ प्रधान रहती है | सन्धियाँ इसमे नही होती हैं ॥ मागघधी, शौरसेनी प्राकृतो 
का प्रयोग किया जाता है । इसमे श्रक नही होते है, किन्तु फिर भी यह चार भागोः 
में विभाजित किया जाता है । 
भाण भौर भारिका ये दोनो उपरूपक परस्पर मिलतें-जुलते हैं । दोनो में 
केवल इतना अन्तर होता है कि एक तो स्वरूप शौर स्वभाव से उद्धत और दूसरा 
,मस्‌णा होता है। भाण की कथावस्तु हरिहर, भवानी, स्कन्द और प्रमथाधिप से 
' सम्बन्धित होती है । क्रिया-व्यापार का वेग इसमें वडा तीज रहता है | इसमें राजा 
की प्रशस्तियाँ भी रहती हैं श्लौर सगीत का प्राघान्य भी रहता है । 
भावप्रकाशम्‌ में 'डोम्बी” का उल्लेख किया गया है इसमे एक अ्रक होता है। 
कृशिकी वृत्ति होती है, वीर या झ्ूगार का परिपाक दिखाया जाता है। कुछ लोग 


डोम्बी को भारिका का ही दूसरा नाम मानते हैं। श्रधिकाश शआ्राचार्यों ने इन्हे अलग-- 
अलग माना है । * 


प्श्ड० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


रासक की स्वत्प-व्यास्या मो 'भावप्रकाशम्‌' मे विस्तार से की गई है! 
उसके अनुसार उसमे एक प्रक, सुश्लिप्ठ नान्‍दी, पाँच पात्र, तीन सन्वियाँ, कई 
भाषाएँ, कैशिकी और भारती वृत्तियाँ सभी वीथ्यग, प्रसिद्ध नायक और नायिकाएँ 
आदि का होना आवश्यक होता है| भावप्रकाशम्‌ के इन सभी लक्षणों को साहित्य- 
दर्यणकार ने भी मान्यता दो है । 


नाट्यरासक की कुछ अपनी श्रलग विशेषताएं होती हैं। साहित्य-दर्पण के 
अनुसार उसमे एक पक, वहुताल-लय की स्थित्ति, उदात्त नायक, उपनायक, ख्वयार 
श्रौर हास्य रसो, वासकसज्जा नायिका और लास्यायो का नियोजन रहता है। 


ऊपर हम सट्टक, भाण, भाग्णिका, डोम्वी, रासक, नाट्यरासक आदि प्रसिद्ध 
उपरूपको का स्पष्टीकरण कर भाये हैं। सस्क्ृत नाद्य-शास्त्र मे इनके अतिरिक्त 
ग्ोप्ठी, उल्लाप्य, काव्य, प्रेक्षण, श्रीगयदितम, विलासिका नामक कुछ प्रसिद्ध एकाकी 
रूपको का उल्लेख भी पाया जाता है | गोष्ठी मे नौ-दस सामान्य पुरुषों और पाँच- 
छ सामान्य स्त्रियों की भाव-भगिमाएँ चित्रित की जाती है। उल्लाप्य युद्ध-प्रधान 
होता है । पृष्ठभूमि सगीत इसका प्रमुख लक्षण माना जाता हैं। काव्य हास्यरस- 
प्रधान होता है | द्विपादिका, भग्नताल आदि विविध प्रकार की सगीत-विधाशो का 
इसमे विधान रहता है। प्रेलण मे सूत्रधार नही रहता हूँ । नान्‍दी और प्ररोचना 
नेत्थ्य के पीछे से विहित की जाती है ।' श्रीगदित की कथा में सवेत्र श्री शब्द का 
प्रयोग रहता है। कुछ लोगो के झनुसार उसमे श्री को गाते हुए प्रदर्शित किया जाता 
है । हल्लीश कंशिकी वृत्ति तथा नृत्य और सगीत से सम्पन्न होता है । 


प्रस्थानक दो अको का उपरूपक होता है । घनिक के अनुसार यह नृत्य का 
एक प्रकार मात्र है। इसका नायक कोई दास या हीन व्यक्ति होता है । सलापक मे 
एक से लेकर चार ध्क तक होते हैं। शिल्पक रस-प्रधान चार अंको का उपरूपक 
होता है। दुमेल्लिका मे भी चार ही अ्रक होते है । इन अको का विघान एक विशेष 
क्रम से किया जाता है। पहला अ्रक तीन नाडियो का होता है। प्रसिद्ध उपस्पक 
इतने ही हैं। गेय उपस्पक न तो बहुत प्रसिद्ध ही है और न सस्कृत साहित्य में 
उनके उदाहरण ही मिलते है। इस कारण से हम यहाँ पर उन सब के स्वरूप की 
व्यास्या नही कर रहे है 


इस प्रकार हम देखते है कि सस्क्ृत नाट्य-शास्त्र मे पक तथा उनके भेद- 


ड 


प्रभेदों का बड़े विस्तार से विवेचन किया गया है। उपयुक्त भेद-प्रभेदो को देखने .. 


के पश्चात्त्‌ स्पप्ट तप से कहा जा सकता है कि भारतीय नाटक-कला एकाकी नही 
है । वह न तो केवल झादर्श-प्रघान ही है, श्रौर न केवल यथार्थ मूलक ही । भादर्श 
श्रौर यथार्थ का सुन्दर समन्वय जितने रमणीय रूप मे हमे दिखाई पड़ता है उतना 
दायद ही किसी अन्य कला मे दिखाई पड़े । उसमे हमे सम्पूर्ण जीवन की, सम्पूर्ण 
मानवो की हृदय-गाया प्रतिविम्बित मिलती है। सच तो यह है कि समृद्ध ता, स्वाभा- 
' विकता, सजीवता आदि सभी दृष्टियों से विश्व मे वह वेजोड़ है । 


नाटक र४१ 


सस्क्ृत का नाट्यज्ञास्त्रीय साहित्य 
नाद्यज्ास्त्र भारतीय साहित्याचार्यों के भ्रष्ययन का प्रसुख विपय रहा है । 
आचीन काल से ही इस पर महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ लिखे जाते रहे हैं। उनका ऐतिहासिक 
विकास क्रम सक्षेप मे इस प्रकार है । 

(१) शिलालिन तथा क़ृशाइव--पाशितनि ने अपने व्याकरण मे शिलालिन 
त्तथा कृशाएव भ्रादि श्राचार्यो द्वारा प्रणीत नाट्य-सूत्रों का उल्लेख किया है। प्रो० 
हिलेमा ने इस चर्चा के आधार पर निश्चित किया है कि दोनो नाद्य-सूत्र नाटय- 
आास्त्र की आधारभूमि हैं। किन्तु हिलेत्रा के मत से कीथ सहमत नही प्रतीत होते । 
उनका कथन है कि यह नट-्सूत्र नतेंको तथा स्वॉगकारों से सम्बन्धित थे, नाट्य- 
कारो से नही। पाणिनि के व्याकरण मे नाटक तथा नाट्यशास्त्र सम्बन्धी श्रौर-कोई 
चात नही झाई है तथा भरत मुनि ने भी श्रपने नाट्यशास्त्र मे इन दो आचारयों की 
कही भी चर्चा नही की है । 

(२) भरत मुनि--भरत मुनि नाटद्यशास्त्र और साहित्यशाास्त्र दोनो के 
ही प्रथम आचाय॑ माने जाते हैं । उनसे पहले के कुछ भाचार्यों के नाम भी मिलते है। 
राजशेखर की 'काव्य-मीमासा' मे 'स्वर्सानाम' तथा 'कुच मार/ नामक दो श्राचार्यों 
का उल्लेख किया गया है। ये सम्भवत भरत मुनि से पहले हुए थे। इनकी चर्चा 
चात्सायन के कामधृूत्र मे मी की गई है । किन्तु यह सदिग्ध है कि ये दोनो झाचाये 
साहित्यशास्त्री थे या नाद्यश्ञास्त्री । भ्राचार्य भरत ने एक तीसरे झ्ाचाये का 
नाट्यशास्त्र के उपदेशक गुरु के रूप मे उल्लेख किया है । उनका नाम उन्होने तुण्ड 
ईदिया है । इन्ही तुण्ड को विद्वानों ने नन्दि या नन्दिकेश्वर कहा है। किन्तु इन आचारयों 
को प्रसिद्ध विद्वान डॉ० एस० के० डे ने प्पने 'सस्क्ृत पोयटिक्स” नामक ग्रन्थ में 
कवि-कल्पना मूलक माना है। जो कुछ भी हो इतना तो मानना ही पडेगा कि नाट्य- 
आस्त्र मे आचाय भरत ने प्रपने पूव॑ वर्ती आचायों का सकेत किया है । यह वात नवें 
अध्याय के १३०वें इलोक में भ्रन्य १४४वें श्लोक मे, “प्रन्यरेपि उकतम्‌ तथा १६१वें 
इलोक के 'अन्येतु' शुद्ध शब्दो से प्रकट है । ह 

नाट्यशास्त्र का लेखक--नाट्यश्ास्त्र के लेखक के सम्बन्ध मे विद्वानौ में 
चड़ा मतभेद है । डॉ० डे तथा कारो का मत है कि विस्तृत नाट्यश्ास्त्र भरत की 
कृति नहीं है, वह किसी दूसरे की रचना है । उसने सिद्धान्तो की शिक्षा पाकर कला 
का प्रयोग करके इसका प्रणयन किया होगा | इसकी पुष्टि मे काणे ने नाट्यश्ास्त्र 

. के निम्नलिखित दो इनोक उद्धृत किए है-- 

ह “श्रात्मनोपदेश|सद्ध हि नाटूय प्रोवत स्वयभुवा 

शेष प्रध्तारतत्रेण कोलाहलः कथिष्यति 
भरताना च वशोय भविष्य च प्रवतित 
कहेलादिभिरेवं तु वत्सशाण्डिल्युछृतिते. ॥” 
डनके भ्रतिरिक्‍त उन्होने कुछ और भी तर्क दिए है ॥ 

(१) 'कुट्टनी मत' मे दामोदर गुप्त ने भरत के साथ कोहल का नामोल्लेख 

भी किया है। 


२४२ शास्त्रीय ससोक्षा के सिद्धान्त 


(२) कोहल रचित एक ग्रन्थ भी प्राप्त हुआ है जिसका नाम 'ताल' है । 
यह इण्डिया श्राफिस को लाइब्रेरी मे सुरक्षित है । 

(३) 'ाव्यानुआसन' नामक ग्रन्थ मे उसके रचयिता हेमचन्द्र कोहल को 
नाट्यशास्त्र का लेखक बताया हैं । 

(४) रसारंव सुघाकर नामक ग्रन्थ मे नाट्य-प्रन्थो के प्रणेता के रूप में 
शाण्डिल्य, कोटिल्य, दत्तिल और मतग का उल्लेख है । उपयु क्त तके हमारी समझ में 
नाट्य-शास्त्र को दूसरे की रचना सिद्ध करने मे पर्याप्त नही है। इसी प्रकार 
एस० फे० डे साहब ने भी नाट्यशास्त्र की ३७वीं श्रष्याय की २८वीं कारिका 
के आधार पर निश्चित किया है कि नाट्यशास्त्र को अभ्रपना वतंमान रूप कोहल 
नन्दिकेदवर के द्वारा किए गए परिवतंनो के पश्चात्‌ उन्ही के किसी शिष्य ने 
दिया होगा । इस तक के श्रतिरिक्त डे साहब ने कुछ शैली सम्बन्धी तके भी 
प्रस्तुत किए हैं-- 

(क) नाट्यशास्त्र मे बहुत से प्रक्षिप्त गद्याश मिलते हैं । 

(ख) भानुवश्य परम्परा से लिखित इलोको की श्रधिकता भी उसमे 
दिखाई पडती है। 

(ग) नाट्यक्ञास्त्र की रचना मे कही पर सूत्र है तो कही पर भाष्य शैली 
का आझ्राश्नय लिया गया है। 

(घ) कारिकाएँ सक्रम हैं । 

इन कारणों से भी प्रकट होता है कि नाट्यशास्त्र किसी एक व्यक्ति की ई' 
रचना नही है । कन्हैयालाल पोहार ने भ्रपने इतिहास मे इस मत का सशक्त खण्डन 
किया है । उनका मत इस प्रकार है-- 

(क) अभिनव-भारती टीका से उद्धरण देकर यह सिद्ध किया जा सकता है 
कि कोहल का ग्रन्थ नाट्यशास्त्र से भिन्न था । 

(ख) श्रानुवश्य आचार्यों के सम्बन्ध मे यह कहा जा सकता है कि हो सकता 
है इनके द्वारा उन्होने भ्पने पूर्ववर्ती श्राचार्यों के मत का उल्लेंख किया हो। यह बात 
अन्ये केचित्‌” शब्दो से प्रकट मी होती है । 

(ग) एस० के० डे साहव ने ग्रन्थ समाप्ति के श्रवसर पर नन्दि-मरत वाक्याश 
के प्रयोग के श्राधार पर सिद्ध किया था कि नाट्यशास्त्र केवल भरत की रचना नही 
है किन्तु नाट्यशास्त्र की अन्तिम श्रध्याय की समाप्ति 'इतिश्री भारतीय नादुय- 
शास्त्र” दाव्दो से की गई है । ये शब्द श्रन्य भ्रव्यायों के भ्रन्त मे भी मिलते हैं । श्रत- 
उपयुक्त तक समुचित नही है । ढ 

(घ) भ्रभिनव-भारती के टीकाकार ने लिखा है कि--- 

#तण्डुमुनि शब्दों नन्दिभरतयों रपर नाम्ती ।” 

तण्डु और मुनि दोनो नन्दि शोर भरत के पर्यायवाची थे | हमारा श्रनुमान यह 
है कि भरत से पहले भी नन्दि या नन्दिकेश्वर का सम्प्रदाय प्रचलित था। भरत 
मुनि उसी सम्प्रदाय के प्रधान प्रवतंक हुए | इसी लिए उन्होने कही-कही अ्रपने नाम 
के साथ अपने सम्प्रदाय का नाम 'नन्दि' भी जोड दिया है। इस श्राधार पर यह 
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कहना कि नाट्यशास्त्र केवल उनकी रचना नहीं है वडा भ्रामक है। विनय-भाव 

से श्राज भी लेखक लिख डालते हैं कि जो कुछ भ्रच्छा है वह गुरु का है और जो 

कुछ वुरा है वह हमारा है। इसी विनय-भाव से प्रेरित होकर सम्भवत नाट्यशास्त्र 

के प्रणेता ने भी अपने गुरु का नाम श्रन्त मे लिख दिया है। वास्तव मे नाट्यशास्त्र 
$ भरत की ही रचना है। 

(३) भरत के पुत्र--नाट्यक्षास्त्र के प्रथम अध्याय मे भरत के सौ पुत्रो की 
चर्चा की गई है । उनमे से कुछ के उद्धरण वाद के नाद्याचारो ने भी दिए हैं। 
उनमे से विशेष उल्लेखनीय निम्नलिखित हैं-- 

(क) फोहल-- यह सम्मवत नाट्यशास्त्र के कोई बड़े श्राचार्य थे। चाट्य- 
शास्त्र मे एक स्थल पर लिखा है कि जिन विपयो की चर्चा भरत मुनि ने नही की है 
उनका स्पप्टीकरण झागे चलकर कोहल करेंगे। श्रभिनवगुप्त ने तथा कुछ भ्रौर 
टीकाकारो ने भपनी टोकाझो मे कुछ उद्धरण भी उद्धृत किए हे। उन उद्धरणो से 
ऐसा प्रकट होता है कि कोहल ने नृत्य, नाट्यशास्त्र, सगीत श्रादि विषयो पर प्रकाश 
डाला था । 

(ख) दत्तिल--इनके दूसरे नाम सम्मवत दातिल झौर घृतिल भी थे । यह 
दोनो ही नाम दत्तिल के ही विगडे हुए रूप प्रतीत होते है। श्रभिनवगुप्त ने इनकी 
चर्चा दत्तिलाचायं के अ्रभिधान से की है । इन्होने सम्भवत्तः नृत्य-गीत थ्रादि पर 
अपना कोई ग्रन्थ लिखा था जो श्रव उपलब्ध नही है । 

(ग) शाण्डिल्य --इनका नामोल्लेख भी नाट्यशास्त्र मे किया है। इनके 
सम्बन्ध मे पण्डितो में प्रवाद है कि इन्होने कोई नाट्यसूत्र लिखा था जो श्रब छुप्त 
हो गया है। 

(घ) वात्स्य--नाट्यशास्त्र मे इनका भी उल्लेख मिलता है किन्तु इनके सम्बन्ध 
में कुछ श्रधिक नही ज्ञात है। मेरा अनुमान है कि इन्होने तायिका-सेद श्रादि से 
सम्बन्धित कोई ग्रन्थ लिखा था जिसका विस्तार आगे चलकर वात्स्यायन ने प्रपने 
कामसूत्र मे किया। 

(ड) सातकरणी--नाट्यशास्त्र में इनका भी नाम मिलता है। इनकी चर्चा 
पहली क्षताब्दी के भ्राम-पास के कुछ शिलालेखो मे भी की गई है। प्तएव इनका 
समय पहली झताव्दो के श्रास-पास सरलता से माना जा सकता है| विद्वानो का अ्रनुमान 
है कि या तो यह स्वय कोई राजा थे अ्रथवा राजवश से सम्बन्बवित थे। बाद के 
लेखको ने इनके जो उद्धरण दिए हैं उनके झाघार पर डॉ० घोष ने अनुमान किया 

“ » है कि उन्होने भी नाट्यशास्त्र का कोई प्रामाणिक ग्रन्थ लिखा था। 

(च) अ्रव्मकुट्ट और नखक्ुद्ेु--यह दोनो ही आचाये सम्भवत समकालीन 
थे और किसी एक ही स्थाच के निवासी थे ) कोई झ्ाइ्चये नहीं कि यह काब्मीर की 
ही विभूति हो | सागर नन्दिन भौर विश्वताथ नामक आचार्यों ने नखकुट्ट का उल्लेख 
किया है । सागरनन्दिन ने अश्मकुट्ट की भी चर्चा की है। इन्होंने मो सम्मवत नाट्य- 
शास्त्र पर ही अपने ग्रन्थ लिखे थे । 

(छ) वादरायण श्रयवा बदरी--सागरनन्दिन ने दो-एक स्थलो पर इनका 
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भी उल्लेख किया है। उनके उल्लेखो से स्पष्ट प्रकट होता है कि उन्होने भी नाट्य- 
शास्त्र के किसी ग्रन्थ का प्रणयन किया था । 

(४) सगम्रहकार--अभिनवगुप्त ने एक स्थल पर सग्रहकार का उल्लेख किया 
है और एक दूसरे स्थल पर सपग्रह-ग्रन्थ की चर्चा की है। ताट्यज्ञास्त्र के छठे 
श्रष्याय मे भी एक स्थल पर इप्त ग्रन्थ का सकेत मिलता है। विद्वानो की घारणा 
है कि यह कोई ऐसा सम्रह-प्रन्य था जिसमे नाट्य विषयक समस्त सामग्री सकलित 
की गई थी | 

(५) नन्दिकेदवर--अ्भिनवगुप्त श्रौर शारदातनय ने नन्‍्दी या नन्दिकेश्वर 
का उल्लेख किया है। इनके सम्बन्ध मे विद्वानों मे बड़ा मतभेद रहा है। भभिनव- 
भारती मे एक स्थल पर इनका नामोल्लेख भरत से पहले किया है। इस प्राधार पर 
कुछ विद्वानो की घारणा है कि ये भरत मुनि से पहले हुए थे। किन्तु इस बात का 
कोई पुष्ट प्रमाण नहीं है । श्रतएव हमने उन्हे भरत ग्रुनि के बाद मे रखा है। हो 
सकता है कि वे भरत मुनि के समकालीन कोई श्राचायं हो । किन्तु पूर्ण निश्चय के साथ 
कोई बात नही कही जा सकती । इतना तो निविवाद है कि नन्दिकेश्वर भी नादय- 
शास्त्र के कोई प्रसिद्ध श्राचार्य थे । 

(६) तुबुरू, विशाखिल झौर चारायण- प्रथम दो का नामोल्लेख श्रभिनव- 
गुप्त ने किया है। चारायण की चर्चा सागरनन्दिन ने की है। यह लोग भी 
सम्भवत नाद्यशास्त्र के ही श्राचायें थे। किन्तु उनके सम्बन्ध में श्रव श्रधिक कुछ 
ज्ञान नहीं है । 

(७) सदाशिव, पदुमभु, द्रोहिए, व्यास, श्ंजनेय -- भभिनवगुप्त और शारदा- 
तनय ने सदाशिव का उल्लेख किया है। पद्मभू, द्रौहिए, व्यास श्र श्रजनेय की 
चर्चा शारदातनय मे मिलती है। इनके केवल नाम मात्र उपलब्ध है । इन्होने कौनसे 
ग्रन्थ लिखे थे, यह कुछ नही ज्ञात है। 

(८) कात्यायथत, राहुल और गर्ग---इन तीनो के नामो का उल्लेख झ्भिनव- 
गुप्त ने किया है। कात्यायन के कुछ उद्धरण भी मिलते है । उनके भ्राधार पर यह 
सरलता से श्रनमुमान लगाया जा सकता है कि उन्होने किसी नाट्यशास्त्रीय ग्रन्थ की 
रचना की थी। राहुल का नामोल्लेख भी अभिनवगुप्त की टीका में किया गया है। 
उस उल्लेख के भ्राधार पर डॉ० घोप ने श्रनुमान किया है कि वे नाट्यशास्त्र भर 
नृत्तशास्त्र के भ्राचायं थे । 

(६) शाकलो गर्भ श्रौर घण्ठक --अभिनवगुप्त ने शाकलीगर्भ झौर घण्टक 
नामक भ्राचार्यो की भी चर्चा की है । घण्टक के सम्बन्ध मे डॉ० मनमोहन घोष का 
कहना है कि वह आचाय॑े शकुक के समकालीन थे । किन्तु इसके लिए उन्होने कोई 
पुप्ट प्रमाण नही दिया है। वास्तव में श्रव इन दोनो आआाचार्यों के नाम मात्र शेप हैं । 

(१०) वातिककार हुएँ-अभिनवगुप्त ने एक स्थल पर वात्तिक कृत के नाम 
से और दूसरे स्थल पर वातिक के नाम से और तीसरे स्थल पर शर्प वातिक के 
नाम से कुछ उद्धरण दिए हैं। शारदातनय श्रोर सागरनन्दिन ने हप॑ श्रथवा हपे- 
विक्रम का उल्लेख किया है। डॉ० मनमोहन घोष का श्रनुमान है कि यह सभी 
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झाभघान एक ही व्यक्ति के वाचक हैं। उनका नाम ह॒षंविक्रम था। उन्होने नाट्य- 
शास्त्र पर कोई ग्रन्थ लिखा था। 

(११) सातृगुप्त--सिलवन लेवी के मतानुसार यह नाट्यश्ास्त्र के एक टीका- 
कार थे । इनके समय के सम्बन्ध मे कुछ भी ज्ञात नही है। किन्तु इतना निश्चित है 
कि यह अभिनवगुप्त से पहले हुए थे क्योकि अ्रभिनवगुप्त ने इनका एक स्थल पर 
उल्लेख किया है। इनका नामोल्लेख सागरनन्दिन ने भी किया है। उसने इनकी 
गणना भ्रश्मकुट्ट, नखकुट्ट तथा गर्ग आदि प्राचीन भ्राचार्यों के साथ-साथ की है । 

(१२) सुवन्धु--शारदातनय ने किसी सुवन्धु नामक नाटयाचार्य का उल्लेख 
भी किया है । किन्तु यह निशचयपुर्वक नही कहा जा सकता है कि नादयाचाये सुबन्धु 
वे ही ये जिन्‍्होने वासवदत्ता नामक श्रेष्ठ गद्यकाव्य की रचना की थी।डॉ' 
मनमोहन घोप का श्रनुमान है कि नाट्याचार्य सुवन्धु ही गद्यकार सुबन्धु थे। उसका 
अनुमान है कि वे पाँचवी शताब्दी भे हुए होगे । 

(१३) श्रवर्तिपुराण-अ्रग्निपुराण के ३३७ से ३४७ भश्रष्याय तक साहित्य- 
धास्त्र का निरूपण किया गया है। भ्रग्निपुराण के समय के सम्बन्ध मे मतभेद है । 
साधारणत्तया इसका समय ८५२५ ई० माना जाता हूँ | झ्ग्निपुराण मे काव्यस्वरूप 
रस भर शझलकारो श्रादि फे सम्बन्ध मे अच्छा विवेचन किया गया है । नाट्यशास्त्र 
का सम्बन्ध रस से है । इसमे ध्वनि भौर रस का भ्रच्छा विवेचन किया है । 

(१४) प्रभितवभारती--यह नाट्यश्षास्त्र की प्रसिद्ध टीका है। इसका रचना- 
काल ६७५-१०१४ के शभ्रास-पास माना जाता हूँ। इसमे भरत मुनि के सूत्रो को 
समभाने की चेष्टा की गई है । साथ ही साथ अ्रभिनवगुप्त के नाट्यशास्त्र सम्बन्धी 
मत भी प्रकट हो गए है। नाट्यशास्त्र को समझने के लिए भ्रभिनवभारती का शान 
आवश्यक हूँ । 

(१५) नाटक लक्षरा रत्वकोष--इसके लेखक सागरनन्दिन नामक भाचार्य 
हैं । इसमे नाट्य के प्रमुख विपयो का विवेचन किया गया है । इसका रचना-काल 
दह्मरूपक से कुछ पहले माना जाता है । 

(१६) दशरूपक--नाट्यशाास्त्र का बहुत ही प्रामाणिक प्रन्य है। इसका 
नामकरण रूपको के दस भेदो के भ्राधार पर हुझ्ा है । दशरूपक की कारिकाग के 
रचयिता भ्रायं घनजय है । यह मुझ्ज नामक राजा की सभा के पण्डित थे। इनके 
पिता का नाम विष्णु था | यह वात दशरूपक के प्रकाश ४८६ से प्रकट है। दशरूपक 

) पर घनिक ने, जो इनके भाई थे, एक महृत्त्वपूएं टीका लिखी है । दशरूपक 
का रचना-काल ६७४ तक निद्िचत किया जा सकता है। दशरूपक मे केवल ३०० 
कारिकाएँ हैं, जो ४ प्रकाशो मे बेटी हुई है। प्रथम प्रकाश मे घनजय ने मगला- 
चरण के पदचात्‌ नाट्य, नृत्त भोर नृत्य श्रादि के स्वरूप-विभेद को स्पष्ट करने की 
चेष्टा की है। पुन दशरूपको के स्वरूप का विवेचन किया हूँ | इसी प्रकाश मे लेखक 
ने नाटकीय वस्तु का शास्त्रीय विवेचन किया है । दूसरे प्रकाश मे मायक के श्रभिधान 
से नायक-नायिकाओ का वर्णन किया गया है । इसी मे वृत्तियो और उसके श्रगो का 
साज्भध विवेचन भी है | तृत्तीय में उन व्यावहारिक बातो का निर्देश है जिनसे नाटक 


२४६ शास्त्रीय संभीक्षा के सिद्धान्त 


का प्रारम्भ किया जाता है | चतुर्थ मे रस सिद्धान्त का विस्तार से विवेचन किया 
गया हूँ । सक्षेप मे दशरूपक की यही विवेच्य वस्तु है । 

(१७) श्ूगार प्रकाश--शशयगार प्रकाश महाराज भोज लिखित सुन्दर नाट्य- 
शास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ है। इस महाग्रन्थ का उल्लेख मन्दार मरन्द चम्पू में कृष्ण ५. 
कवि ने किया हूँ । इसमे ३६ प्रकाश है | १० प्रकाशों मे शब्द की श्रर्थव्यवित कुछ 
व्याकरण विषय, वृत्ति, दोष, गुण तथा श्रलकारों की विवेचना की गई है । ११वें में 
रस-परिपाक और १२वें मे नाटकादि के लक्षण विवेचित किए गए है। शेष २४ 
प्रकाशों मे भ्रन्य नाट्य सम्बन्धी बातो का विवेचन किया गया है। 

(१८) फाव्यानुशासन--वाग्भट्ट द्वितीय--इसका रचना-काल १०८४-११७४ 
तक माना जाता है । काव्यानुशासन सृत्रवद्ध ग्रन्थ है। इसमे ८ अ्रध्याय है । इसमे 
नायिका-भेद का विशेष रूप से विवेचन किया गया है । 

(१६) नादय-दर्पण-- इसके रचयिता कोई रामचन्द्र नामक श्राचार्य हैं। 
इनका समय १०६९३ से लेकर ११७५ तक माना गया है। इस ग्रन्थ में पहले नादय 
एाब्द की व्युत्पत्ति बतलाई है फिर श्रन्य आचार्यों के मत भी दिए गए हैं। इन्होने 
नाट्य णब्द की व्युत्पत्ति नट्‌ धातु से मानी है। इस दृष्टि से इनका श्रन्य श्ाचारयों 
से भेद है। इन्होने रूपको की सख्या १२ मानी है। इन्होने नाटिका श्रौर प्रकरणी 
को भी रूपक ही माना है। दशहूपक और नाट्यशास्त्र में दिए गए सिद्धान्तो मे 
भी परिवर्तंतन करने की चेष्टा की गई है। इन्होने कहा है कि नायक का क्षत्रिय होना 3- 
श्रावश्यक है राजा होना नही । इसी प्रकार बहुत सी सिद्धान्त सम्बन्धी बातो मे 
इनका मतभेद है । किन्तु मूलभूत सिद्धान्त वे ही हैं, जो नाट्यशास्त्र शौर दशरूपक 
मे दिए गए है । 

(२०) नाटक-मीसांसा--इसके लेखक श्राचायय रुग्यक थे। इनका यह ग्रन्थ 
अभी तक श्रनुपलब्ध है । 

(२१) भाव-प्रकाश--शा रदातनय इसके रचयिता है । इनका समय ११७५- 
१२५० ई० के भास-पास माना जाता है। उनकी यह रचना नाट्यशास्त्र विषयक 
सामग्री का एक वृहत्‌ सकलन है। इसके विपय मे श्रपने 'ए68 ० छिललगगट0 
97879 नामक ग्रन्थ मे मनकद ने लिखा है--% ॥8 क्शे। >ग0फछफए 786 '7द्श्क 
रब बला 78 200एशातापा 69 ६86 एफ 0 ताक्ा8४पाए्ए 70907 0 जशिक्षा0& 
7७7०७७ । इससे प्रकट है कि नाट्यशास्त्र का यह एक वृह॒द्‌ ग्रन्थ है । इसमे श्रन्य 
श्राचार्यों के मतो का निसकोच वर्णन किया गया है| भाव-प्रकाश मे पहिले तो नृत्य, 
नृत्त श्रादि का विवेचन है । उसके वाद दशरूपको का वर्णान किया गया है। भाव- 
प्रकाश में नाट्यशास्त्र के ही दस रूपक माने गए है। इसमे नाटक को बहुत महत्त्व 
दिया गया है। नाठिका के सम्वन्ध मे लिखा है कि यह नाटिका भ्ौर प्रकरण का 
मिश्रित रूप है। इसमे नाट्यशास्त्र के श्रन्य श्रगो का भी विस्तार से विवेचन किया 
गया है। नाटक की सन्धियो के सम्बन्ध में भाव-प्रकाश मे एक नया प्रतिवन्ध 


मिलता है। उसके अनुसार प्रथम अक में दो सन्वियाँ और दूसरे शेप भ्रको मे भ्रन्य 
सन्धियाँ होनी चाहिए । 


नाटके रेड 
' (२२) प्रतापरुद्रेय--यह ग्रन्य आ्रान्ध्र प्रान्त के राजा कांकेतीय और राजा 
यशोभूपण के भ्राश्वित राजा विद्यानाथ ने लिखा हूं । यह दक्षिण मे प्रधिक प्रचलित हैँ । 
इसमे नौ भ्रध्याय है । वाट्य, नायक, काव्य-रस, गुण-- दोप, शब्दालकार, भ्र्थालका र 
मिश्रालकार भ्रादि विषयो का वर्णांन किया गया है। उदाहरणो मे प्रतापरुद्रजी 
का यशोगान है । इनका समय १२७५-१३२५ ई० तक माना जाता है । 

(२३) रसार्णव सुघाकर- रसाणंव सुधाकर के रचयिता झानन्द पण्डित 
के पुत्र सुगोपाल थे । यह विकट गिरी के राजा थे। इनका समय १३३० के लगभग 
माना जाता है। इस ग्रन्य मे रस के साथ-साथ १० रूपको का भी वर्सन किया 
गया है । इस ग्रन्थ मे नाटक को ही श्रन्य रूपको का आ्राधार माना गया है। इसमे 
नायिका-भेद आदि का भी विवेचन किया गया है । 

(२४) साहित्य-दपंण --विश्वनाथ रचित साहित्य-दपंण मे नाट्य-तत्त्वो का 
विस्तार से विवेचन किया गया है। इसमे १० परिच्छेद हैं। छठे मे नाटकादि का 
विस्तृत विवेचन किया गया है। इसका समय १३००-१३४० तक माना गया है । 
इसमें वर्णित नाट्यशास्त्र के सिद्धान्त दशरूपक शोर नाट्यशास्त्र से बहुत मिलते 
हैं। डॉ० कारणों ने साहित्य-दर्पण को नाट्यज्ञास्त्र की त्रयी मे स्थान दिया है । 
उन्होने लिखा है कि भरत, घनञ्जय श्रौर विश्वनाथ ये सस्कृत-नाट्य के तीन स्वे- 
श्रेष्ठ झ्राचायं है 

(२५) संगीत रत्नाकर--इसके रचयिता निशशक शारगदेव नामक कोई 
विद्वान थे। भादवीसहण नामक राजा के यह श्राश्वित आचार्य थे। इनका समय 
काणे ने १२१० से लेकर १२४७ ई० तक दिया है। इस ग्रन्य मे सगीत के साथ-साथ 
नृत्त, नृत्य, नाटुय, रस, रूपकादि का भी विवेचन किया गया है । 

(२६) नाठक चर्दिका--इसके लेखक रूप गोस्वामी हैं। इसका रचवा-काल 
१४७० ई० बताया जाता है । 

(२७) नादय-सर्वेस्व दीपिका--यह एक वृहद्‌ ग्रन्थ है। इसमे ५ स्कन्‍्द 
झौर ६,००० इलोक है । ३२ भ्रष्याय हैं। यह ग्रन्थ श्रमी प्रकाशित नहीं हुझा है । 
ची० श्रो० झार० शझ्ाई० मे इसका हस्तलिखित प्रति सुरक्षित रखी है। इस ग्रन्थ से 
नाट्यशास्त्र के विविध ग्रन्थों का विपय-विवेचन अ्रपने ढंग पर किया गया है । 
इसके लेखक भ्रादि भरत नामक शभ्राचार्य बताए जाते हैं । 

(२८) रस-फोमुदी--इसके रचयिता कोई श्री कण्ठ नामक विद्वान हैं। इसमे 
१० भ्रष्याय हैं। जो पूव॑ंखण्ड और उत्तरखण्ड मे विभाजित हैं। काणे ने इसका रचना- 
काल १५६६-१५६६ माना है | यह किसी शत्रुशल्भ नामक राजा के शभ्राश्नित विद्वान्‌ थे। 
इस ग्रन्थ मे विशेष रूप से साहित्य और सगीत का ही विवेचन किया गया है । किन्तु 
वीच-वीच मे नाट्य-सिद्धान्तो शौर दशरूपको का भी उल्लेख किया गया है। इनके 
अतिरिक्त नाट्यशास्त्र के बहुत से ग्रन्थ श्रभी श्रप्कादित पडे हुए हैँ । बहुत से ऐसे 

अन्ध हैं जिनकी सूची तक नहीं वनी है। बहुत से ऐसे ग्रन्थ हैं जिनका सदर्भ भ्रन्य 
ग्रन्थो मे किया गया है किन्तु अभी तक उपलब्ध नही हैं। इनमे से कुछ प्रमुख ग्रन्थों 
का उल्लेख यहाँ पर किया जा रहा है । 


रषंद शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


(२६) नाटक लक्षण फोष--सागरनन्दिन इसके लेखक बताए जाते हैं 
इसका सम्पादन डाँ० एमडिलन ने किया है। वह १६३४ मे श्रॉक्सफोर्ड युनिवर्सिटी 
प्रेस से प्रकाशित हुआ है । 

(३०) नादय-प्रतीप--इसके लेखक राघव भट्ट नामक झाचाये बताए जाते 
है। यह ग्रन्थ मेरे देखने मे नही आया है। 

(३१) नादय-प्रदीप--सुन्दर मिश्र भौजागिरि इसके लेखक बताए जाते 
है । इसका रचना-काल १६१३ ई० बताया गया है । 

(३२) नाटयालोचन--त्रिलोचनादित्य इसके लेखक बताए जाते है किन्तु यह 
ग्रन्थ मेरे देखने मे नही झाया है । 

(३३) नाद्यश्ास्त्र--इसके लेखक वसन्तराज नामक श्राचायें बताए 
जाते हैं । 

(३४) भरत भाष्य--भन्य देव इसके रचथिता हैं । यह ग्रन्थ भी मेरे देखने 
में नही श्राया है। 

(३५) नाटकावतार--इसके लेखक मोहनदास कहे गए है । 

(३६) एकावली--विद्याधर-रचित यह रचना भी उल्लेखनीय है । 


भारतीय रगमच 


रग्मच छब्द का प्रयोग श्राजकल बडे व्यापक श्रर्थ मे किया जाता है । यह 
केवल अभिनय मच का ही वाचक नही है इससे नाटक और भ्रभिनेयता से सम्बन्धित 
सभी वातें शौर वस्तुएँ तथा स्थान, जैसे नाट्य-गृह श्रौर उसका स्थापत्तय, प्रेक्षागृह 
झोर उसमे बेठने की व्यवस्था, नेपथ्य-गृह श्ौर उसकी भ्रावश्यक वरतुएँ, रगमक्त 
श्रौर उसकी सजावट, रगशीप॑ तथा उसकी श्रावश्यक सामग्री, मत्तवारिणियाँ भ्ौर 
उनकी सजावट, पात्रों की वेशभूषा श्रौर रूप वय, रग सूचनाएँ, स्वभाव, कार्य- 
व्यापार, पात्रों के प्रवेश, प्रस्थान आदि से सम्बन्धित बाते, यवनिका प्रयोग, वृष्य- 
विधान, सगीत-योजना, वातावरण-चित्र ए, घटनाश्रो फे उत्थान-पतन का शभ्रकन 
श्रादि-भादि भ्रनेकानेक बातो का समष्ट्यात्मक बोध भी होता है। डॉ० रामकुमार 
वर्मा ने रगमच के स्वरूप और श्रथ॑ को स्पृष्ट करते हुए इस प्रकार लिखा है-- 

“रगमच का श्र केवल स्टेज या अभिनय-स्थान ही नहीं है। रगमच एक 
सामाजिक कलात्मक सस्था है जो नाटक श्रौर श्रभिनय के प्रत्येक क्षेत्र मे सम्पूर्णा शान 
वित्तरिक कर सके । राज्य की शोर से या समाज के द्वारा प्रचुर दान से वह सम्पूर्ण 
हो भ्रौर विश्वविद्यालय की भाँति विद्याथियो को रगमच के ज्ञान मे पूर्णत दीक्षित 
कर सके ।” ---“हिन्दी नाटक के सिद्धान्त और नाटक” शीर्षक रचना, पृष्ठ १४६ से उद्धृत 

इस प्रकार हम देखते हैं कि रगमच दावद श्रपने सकुचित श्रर्थ मे तो केवल 
भ्रभिनय-मच का ही वाचक है किन्तु व्यापक श्रर्थ मे उसका प्रयोग नाटक तथा अश्भि- 
नय से सम्बन्धित समस्त स्थानों, वस्तुझो, व्यक्तियों, कला-विधियों श्रादि के लिए 
किया जाता है। 


नादक र्षंट 


प्राचीन भारत मे रगसच फी सान्यता-प्राचीन भारत मे जिस प्रकार 
नाटको को महत्त्व दिया जाता था उसी प्रकार रगमच की भी प्रतिष्ठा थी। इसका 
प्रमाण यह है कि राजमहलो मे कला-विनोद के साधनों के साथ-साथ प्रेक्षागृह भी 
होते थे। मालविकास्नि-मित्र नामक नाटक से पता चलता है कि अग्निमिन्त राजा के- 
प्रॉसाद मे एक प्रेक्षागहू भी था । मालविका उस प्रेक्षागृह मे नृत्य किया करती थी । 
इसी प्रकार कुछ और प्राचीन नाट्य-मण्डपो का पता लगता है| सुरगुजा रियासत मेः 
एक पहाडो मे कटो हुई विशाल नाट्यशाला पाई गई है। उस नाट्यशाला पर 
बौद्ध प्रभाव कुछ भ्रधिक दिखाई पड़ता है। इस नाट्यशाला को विद्वान लोगः 
बहुत्त प्राचीन बताते है । 
प्राचीन भारत के नादुय-मण्डपों के सम्बन्ध से प्राचीन साहित्य मे पाये जाने 
वाले उल्लेख--भा रत के प्राचीन साहित्य मे, विशेषकर नाट्यशास्त्रीय साहित्य मे, . 
विविध प्रकार के वाट्य-मण्डपो की स्थापत्य-विधि, सजावट झादि के वर्णंन मिलते 
है । इस प्रकार के बहुत से ग्रन्यो के केवल नाम भर शेष रह गए हैं। केवल दो-चार 
ग्रन्थ ही ऐसे हैं जो उपलब्ध है, भौर जिनमे गाट्य-मण्डप के स्थापत्य आदि का 
विस्तृत वर्णन दिया हुआ है। कुछ प्रमुख ग्रन्थ इस प्रकार हैं--- 
भाव-प्रकाश--इस ग्रन्थ के लेखक शारदातनय नामक झआाचायें माने जाते 
_हैं । इनका रचना-काल सवत्‌ ११७४ से लेकर १२२४ के श्रास-पास निद्िचत किया: 
थया है । इस ग्रन्थ के दशम श्रष्याय मे हमे नाट्य-मण्डपो की विस्तुत्त चर्चा मिलती 
है | इसमें तीन प्रकार के नाट्य-मण्डपो का उल्लेख मिलता है। वे क्रमश विकृष्ट, 
चतुरलर भौर वृत्ताकार है । ध्यान देने की वात है कि इस ग्रन्थ मे श्यस्र नाटुय-- 
भण्डपो का उल्लेख नही किया गया है । उसके स्थाव पर एक नये वृत्ताकार नाटुय-- 
मण्डप की निर्माण-विधि पर प्रकाश डाला गया है | इससे प्रकट है कि भारत मे 
नाट्यशास्त्र के वाद भी रगमच के विकास की शोर लोगो फी प्रवृत्ति थी झौर वे नए 
प्रकार के नादय-मण्डपो के प्रयोग मे प्रयत्नशील थे । 
संगीत-र॒त्ताकर--४स ग्रन्थ मे भी नाट्य-मण्डप की निर्माण-विधि पर प्रकाकझ्ृताः 
डाला गया है। किन्तु इसमें केवल वर्गाकार नाट्य-मण्डप की ही चर्चा है। इस ग्रन्थ 
के रचयिता कोई नारद नामक आचाय॑ माने जाते है। हो सकता है कि इस ग्रन्थ 
को परम्परा नाट्यजास्त्र से पहले की हो | उस परम्परा को किसी ने परम्परा के 
प्रवर्तक नारद के नाम पर लिपिबद्ध करके ग्रन्थ रूप दे दिया हो। जो भी हो इस 
ध्ाऊ्म के समय मे ऐसा लगता है कि रगमच की अवस्था कुछ भ्रधिक विकासोन्मुख 
नही थी । 
सपयु कत ग्रन्थों मे यद्यपि रगमचो के निर्माण आदि का वरणुंन किया गया 
है किन्तु इनमे दिये गए वर्णन बहुत सी दृष्टियो से अधूरे श्रौर सक्षिप्त कहे जा सकते” 
हैं। नाट्य-मण्डपो की विस्तृत स्वरूप-निर्माण-विधि श्रौर रगमच से सम्बन्धित सभी” 
श्रावश्यक वातो पर जितना व्यापक प्रकाश भरत मुनि के नादयशास्त्र मे डाला 
गया है उतना भारत ही कया ससार के शायद ही किसी ग्रन्थ में प्रयास किया” 
गया हो । 
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नाटयश्ञास्त्र से मादय-सण्डप--सरतमुनि के नाट्यशास्त्र मे हमे नादय- 
न्मण्डप तथा रगमच से सम्बन्धित बहुत सी बातें मिलती हैं । यहाँ पर उनमे से कुछ 
न्‍का सक्षेप मे उल्लेख किया जा रहा है-- 
नाद्यशास्त्र मे विए गए विविध प्रकार फे नादूय-मण्डपों का विवेचनक: 
-भरत मुनि ने श्रपने नाट्यशास्त्र के द्वितीय भ्रष्याय मे नाट्य-मण्डपो के भेद-भाकार 
और लक्षण तथा पूजन-विधि श्रादि पर श्रच्छा प्रकाश डाला है। नाट्य-शास्त्र के इस 
द्वितीय भ्रष्याय पर डी० श्रार० मच्कद ने “800७7 ]7009 7%९७४०' मे श्राली 
चनात्मक और तुलनात्मक दृष्टि से भ्रच्छा विवेचन किया है | मन्‍्कद साहब ने लिखा 
है कि नाट्यशास्त्र तथा उसकी अ्रभिनवभारती टीका से नाट्य-मण्डप के स्वरूप का 
सही स्पष्टीकरण नही हो पाता । किन्तु यदि मनोयोग के साथ दोनो का श्रष्ययन 
करके यदि भ्रपनी बुद्धि का प्रयोग किया जाय तो भरत मुनि का ताट्य-मण्डप सम्बन्धी 
मत सरलता से समझ में श्रा सकता है। यहाँ पर हम वाट्य-मण्डपो या प्रेक्षागृह 
की रचना-विधि के सम्बन्ध मे भरत मुनि तथा उनके टीकाकार श्रभिनवगुप्त के मत 
को ध्यात मे रखते हुए विचार कर रहे हैं । नाट्य-मण्डप के प्रकार का वर्णन करते 
हुए नाट्य-शास्त्रकार ने लिखा है-- 
“विक्वृष्टअ्चतुरलइच उ्यस्र्चेच हि. मण्डप । 
तेषा त्रीरिप प्रमाणानि ज्येष्ठ मध्य तथा बरम्‌ ॥* बु 
अर्थात्‌ विश्वकर्मा ने तीन प्रकार के नाट्य-गृहो का निर्माण किया है। है 
विक्ृप्ट, चतुरस्त चयस्र है । इनके भी ज्येष्ठ, मध्यम और शअ्रधम श्रवर तीन रूप हैं । 
“इन नौ नाट्य-मण्डपो को हस्त श्रथवा दण्ड के नापने से १५ प्रकार के हो जायेंगे । 
इस कारिका के श्रर्थ के सम्बन्ध मे विद्वानों मे थोडा मतभेद है। 
अभिनवगुप्त ने श्रपती टीका मे इस कारिका श्रौर अगली कारिका की टीका 
करते समय नाट्य-मण्डपो के प्रकार के सम्बन्ध मे दो प्रचलित मतो का उल्लेख किया 
है। पहले मत के श्रनुसार विकृष्ट, ज्येष्ठ, चतुरख ही मध्य है श्लौर त्रयत्न 
अवर है। दूसरे मत के अनुसार विक्ृप्ट चतुरस्र श्रोर तयस्र के ज्येष्ठ, मध्य भ्ौर 
अवर ये तीन भेद होते हैं। मन्‍्कद साहब नी प्रकार के नाट्य-मण्डप वाले मत के 
अधिक समर्थक प्रत्तीत होते है । यहाँ पर हम विप्कृटादि शब्दो के श्रर्थ को स्पष्ट करते 
हुए मन्कद साहव के मत का स्पष्टीकरण करेंगे। 
विक्वृष्ट -डॉ० पी० के० आचार्य ने श्रपने [०७०ग्रशए ण॑ स्व #-णा- 
६०८६ए३७ मे विक्ृप्ट का श्र वृत्त किया है। किन्तु श्रभिनवगुप्त विकृप्ट का पे 
-सम्भवत चौकोण मानते थे । इन्होने इसे स्पप्ट करते हुए लिखा है-- 
/विभागेन कृष्टो न तु चतसृपु दिक्षु समय्रेन ।” 
इसका यही भाव है कि विक्रप्ट का श्रर्थ चार विभाग वाला है। नाट्यशास्त्र में 
इसका जो रूपाकार दिया गया है वह चतुप्कोणात्मक हो है । 
चतुरक्ष-- इसका प्रयोग वर्ग के श्रर्थ मे हुआ है । यध्पि साधारणतया इसका 
अब चौकोर भी लिया जाता हूं । किन्तु यहाँ पर उसका श्रर्थ वर्ग से लिया गया हैँ । 
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३ च्यस्न--इसका श्रर्थ जिकोणात्मक है। 
सादय-सण्डपों के भेंव--नाटय-मण्डप के प्रकारों का उल्लेख भी उपयुक्त 
कारिका मे किया गया है। उसमे नौ प्रकार के मण्डपो का सकेत किया हैं, वे नवो 
“क्ञकार इस प्रकार होगे-- 
१. विद्ृष्ट ज्येष--१०८०८ ६४ ६, चतुरक्ष श्रवर--३२ ०८ ३२ 
२, विकृष्ट मध्य--६४>८ ३२ ७. त्रयक्न ज्येष्ठल्टवस्ट में इनका 
माप स्पष्ट नही है । 
३, विकृप्ठ भ्रवर--३२>८१६ पे अयज्ञ मध्य - ८ फर 
४, चतुरस्र ज्ये८ट---१०८०८ १०८ ६ भत्यस्र अवरज"- | 
५ चतुरल मध्य--+६४ 9८ ६४ 
उपयु कत जिन मापों का सकेत हमने नाट्य-मण्डपो के सामने किया हूँ । 
खनका सकेत नाट्यशास्त्र के द्वित्तीय श्रष्याय की १०वीं कारिका मे किया गया हैं ! 
वह इस प्रकार है--- 
“प्रमाशमेषा निर्दिष्दम्‌ हस्त दण्ड समाश्रयम्‌ । 
शत चापण्टी चतुप्पष्ठीहेस्ताद्धानिश देव पाए २-६-१० 
इस प्रकार नी मण्डपो का अर्थ निकाल लेने पर एक वाघा सामने आती है। 
चह यह है कि नाट्यश्ञास्त्र के दूसरे स्थलो पर दो गई माप से यह माप ठीक नहीं 
आठ सकती । इस दृष्टि से निम्नलिखित कारिकाएँ विचारणीय है -- 
“चतुष्पष्टी फरान्कुर्यात्‌ दीघेत्वेन नु मण्डपम्‌ ॥ 
द्वान्रिशिन तु विस्तार मर्त्याना योजये दहि ॥” 
किन्तु भरत मुनि ने एक स्थल पर २०१९० तक की कारिकाओो में नाट्य-मण्डप 
का जो वर्णाव किया है उसका नाम भी उन्होने विक्ृप्ट ही दिया है | एवं “विक्ृष्टं, 
कत्तंव्य नाट्यवेड्म्‌ प्रयोकक्‍्तरुसि ' किन्तु इस नाट्य-मण्डप की माप उन्होंने इस कारिका 
मे बतलाई है। पूर्ववरित कारिका मे नाट्य-मण्डप की माप ६४>८३२ हाथ दी 
गई है । यह मण्डप 'मर्त्याना” यानी मनुष्यो का है। इससे विक्ृष्ट नाट्य-मण्डप की 
ओर सकेत हैं भर यह माप भी मध्य विक्ृप्ट की मालूम होती है। क्योकि भरत मुनि 
से लिखा हैं-- 
“प्रेक्षा गहार्ा सर्वेषां तस्मान्मध्यमभिष्यते 
अर्थात्‌ प्रेश्लागह्टो मे मध्य प्रेक्षागह श्रेष्ठ होता है। एक दूसरे स्थल पर 
अरत मुनि ने चतुरक्त की नाप-जोख का फिर उल्लेख किया है। वह इस प्रकार है-- 
“गत परं प्रवक्यामि चतुरत्न लक्षणम्‌ ॥ 
समन्‍्तस्तु कतेंव्यो हस्तो द्वाप्चिशतु ॥7 २-८७ ॥ 
भ्र्थात्‌ चतुरत्न माट्य-मण्डप चारो श्रोर से ३२ हाथ होनी चाहिए। यह 
साप भी ऐसा जान पडता है कि उसने चतुरत्र मष्य की ही दी है। यहाँ पर हमारे 
पहले वाले कथन से मतभेद पड़ जाता है। हमने चतुरक्ष मध्य की नाप चारो ओर 
से ६४ हाथ मानी है। श्रव हम इन विरोधी मतो को सुलभाने की चेप्टा करेंगे 
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ताट्यशास्त्र में नाट्य-मण्डप--भरतमुनि के नाट्यशास्त्र मे हमे नादूय- 
वण्डप तथा रगमच से सम्बन्धित बहुत सी बातें मिलती है । यहाँ पर उनमे से कुछ 
न्‍का सक्षेप मे उल्लेख किया जा रहा है-- 
नाट्यश्ास्त्र में दिए गए विविध प्रकार के नादय-सण्डर्पों का विवेचन-#: 
“भरत मुनि ते अपने नाट्यशास्त्र के द्वितीय श्रष्याय मे नाट्य-मण्डपो के भेद-भाकार 
और लक्षण तथा पूजन-विधि आदि पर श्रच्छा प्रकाश डाला है। नाट्य-शास्त्र के इस 
द्वितीय प्रध्याय पर डी० श्रार० मनन्‍्कद ने 87९०० पाताध्य "%०७४०' में श्रालो- 
चनात्मक और तुलनात्मक दृष्टि से श्रच्छा विवेचन किया है | मनन्‍्कद साहब ने लिखा 
है कि नाट्यशास्त्र तथा उसकी झभिनवभारती टीका से नाट्य-मण्डप के स्वरूप का 
सही स्पष्टीकरण नही हो पाता । किन्तु यदि मनोयोग के साथ दोनो का श्रध्ययन 
करके यदि अपनी बुद्धि का प्रयोग किया जाय तो भरत मुनि का नाट्य-मण्डप सम्बन्धी 
मत सरलता से समझ मे भ्रा सकता है। यहाँ पर हम नाट्य-मण्डपो या प्रेक्षागृह 
की रचनता-विधि के सम्बन्ध मे भरत मुनि तथा उनके टीकाकार पश्रभिनवगुप्त के मत 
को ध्यान मे रखते हुए विचार कर रहे है | नाट्य-मण्डप के प्रकार का वर्णन करते 
हुए नाट्य-शास्त्रकार ने लिखा है--- 
“विक्ृष्टइचतुरस्तच ज्यस्रइंचेव हि. सण्डप । 
तेषा त्रीरिष प्रमाणानि ज्येष्ठ मध्य तथा वरम्‌ ॥7 
अर्थात्‌ विश्वकर्मा ने तीन प्रकार के नाद्य-गृहो का निर्माण किया है। द् 
विक्ृप्ट, चतुरस्न त्यस्र है । इनके भी ज्येष्ठ, मध्यम और श्रधम अ्रवर तीन रूप है । 
इन नौ नाट्य-मण्डपो को हस्त भ्रथवा दण्ड के नापने से १८ प्रकार के हो जायेंगे । 
इस कारिका के भ्र्थ के सम्बन्ध मे विद्वानो मे थोडा मतभेद है। 
झभिनवगुप्त ने श्रपनी टीका मे इस कारिका और श्रगली कारिका की टीका 
करते समय नाट्य-मण्डपो के प्रकार के सम्बन्ध मे दो प्रचलित मतो का उल्लेख किया 
है। पहले मत के श्रनुसार विक्ृष्ट, ज्येष्द चतुरत्न ही मध्य है श्र त्रयल 
अवर है। दूसरे मत के शनुसार विक्षप्ट चतुरत्न ओर त्रयस्र के ज्येष्ठ, मध्य भौर 
अवर ये तीन भेद होते हैं। मन्‍्कद साहव नौ प्रकार के नाट्य-मण्डप वाले मत के 
अधिक समर्थक प्रतीत होते है । यहाँ पर हम विष्कृटादि शब्दो के श्रथ॑ को स्पष्ट करते 
हुए मन्‍्कद साहव के मत का स्पष्टीकरण करेंगे । 
विक्षप्ट -डॉ० पी० के० श्राचार्य ने श्रपने प607क्काए 0 म्रागवप्र $#0व- 
६७०४७ मे विक्ृप्ट का श्रथ वृत्त किया है। किन्तु भ्भिनवगुप्त विक्ृष्ट का पथें 
“सम्भवत चौकोण मानते थे । इन्होने इसे स्पष्ट करते हुए लिखा है-- 
/विभागेन कृष्टो न तु चतसुषु दिक्षु समयेन ।” 
इमका यही भाव है कि विक्रुप्ट का शभ्र्थ चार विभाग वाला है। नाट्यशास्त्र में 
“इसका जो रूपाकार दिया गया है वह चतुष्कोशात्मक ही है । 
चतुरक्ष -- इसका प्रयोग वर्ग के अर्थ में हुआ है । यद्यपि साधारणतया इसका 
अय॑ चौकोर भी लिया जाता हूँ । किन्तु यहाँ पर उसका भ्रर्थ वर्ग से लिया गया हूँ । 
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३ अयस््ध-इसका अर्थ त्रिकोशात्मक है । 
सादय-मण्डर्पों के भेंद--नाट्य-मण्डप के प्रकारों का उल्लेख भी उपयुक्त 
कारिका मे किया गया है । उसमे नौ प्रकार के मण्डपो का सकेत किया हे, वे नवों 
/ प्रकार इस प्रकार होगे-- 
१. विक्रृष्ट ज्येप्ठड-+१०८५०८ ६४ ६, चतुरक्ष अवर८-३२>८ ३२ 
२, विकृष्ट मध्य-:-६४>८३२ ७ त्रयस्न ज्येष्ठलन्टव्स्ट में इनका 
माप स्पष्ट नहीं है। 
३, विरृप्ट श्रवर-5३२ २८ १६ 5 अयस्त मध्य नर ण 
४, चतुरस्र ज्येष्ठ--१०८७८ १०८५ ६ ब्यक्ष श्रवर॒नर हर 
५, चतुरक्ष मष्य-+६४ »< ६४ 
उपयू क्त जिन मापों का सकेत हमने नाट्थ-मण्डपरो के सामने किया हूँ । 
उनका सकेत त्ताट्यशास्त्र के द्वित्तीय अ्रष्याय की १०वीं कारिका मे किया गया हैं। 
वह इस प्रकार है-- 
“प्रमाणमभेषां निर्दिष्ठम्‌ हस्त दण्ड समाश्रयम्‌ । 
शत चाष्टों चतुष्षष्टोईस्ताद्धामिश देव पा 7 २-६-१० 
इस प्रकार नौ मण्डपो का प्रथे निकाल लेने पर एक बाघा सामने भाती है। 
>« हे यह है कि नाट्यशास्त्र के दूसरे स्थलो पर दी गई माप से यह माप ठीक नहीं 
चैठ सकती । इस दृष्टि से निम्नलिखित कारिकाएँ विचारणीय है -- 
“चतुष्पष्टी फरान्कुर्यात्‌ दीघेत्वेन तु मण्डपस्‌ । 
हर्त्रशेन तु विस्तार मर्त्यानां योजये दहि ॥ 
किन्तु भरत मुनि ने एक स्थल पर २०१६० तक की कारिकाश्रों मे नाट्य-मण्डप 
का जो वर्णन किया हैं उसका नाम भी उन्होने विकृप्ट ही दिया हैँ । एवं “विद्चर्ष्ट, 
कत्तंव्य नाट्यवेश्म्‌ प्रयोक्तुभि ' किन्तु इस नाट्य-मण्डप की माप उन्होंने इस कारिका 
मे बतलाई है । पूर्ववर्शित कारिका में तादय-मण्डप की माप ६४>८३२ हाथ दी 
जई है । यह मण्डप “मर्त्याना” यानी मनुष्यो का है। इससे विक्ृष्ट नाट्य-मण्डप की 
ओर सकेत हैं भौर यह माप भी मध्य विकृप्ट की मालूम होती है। क्योकि भरत मुनि 
से लिखा है -- 
“प्रेक्षा गृहारणा सर्वेषा तस्मान्मध्यमशिष्यते ४ 
अर्थात्‌ प्रेज्लागहो मे मध्य प्रेक्षागह श्रेष्ठ होता है। एक दूसरे स्थल पर 
मुनि ने चतुरक्ष की नाप-जोख का फिर उल्लेख किया है) वह इस प्रकार है--- 
“श्रत्त पर प्रवक्ष्याभि चतुरक्त लक्षेशम्‌ । 
समनन्‍्तस्तु फर्तेव्यो हस्तो द्वाश्रिशतु ॥7 २-८७ ॥ 
प्र्थात्‌ चतुरक्ष नाट्य-मण्डप चारो भोर से ३३ हाथ होनी चाहिए। यह 
साप भी ऐसा जास पडता है कि उसने चतु रख मध्य की ही दी है । यहाँ पर हमारे 
पहले वाले कयन से मतभेद पड़ जाता है। हमने चतुरस्र मध्य की नाप चारो शोर 
से ६४ हाथ मानी है। अब हम इन विरोधी मतों को सुलभाने की चेप्टा करेंगे | 


करीनरम 
४ आअरत 


रश्२ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


मन्‍्कद साहब ने इस मत के सुलभाने फे लिए अपना अनुमान इस प्रकार भस्तुत 
किया है। इनका कथन है कि दो कारिकाश्रो मे जिन्हे हमने प्रक्षिप्त माना है उनसे 
यह ध्वनि निकलती है कि विक्ृष्ट का सम्बन्ध ज्येष्ठ से है । चतुरक्त का सम्बन्ध 
मध्य से और श्रयत् का सम्बन्ध श्रवर से है । कुछ लोग इस मत के श्रनुयायी प्रतीत 
होते है | किन्तु इस उलझन का सुलकाव एक दूसरे प्रकार से भी किया जा 

है | इस दृष्टि से यह कारिकाएँ उद्धृत की जा सकती है-- 


“पविक्ृष्टशचतुरस्न५ुच अ्रयक्नन्‍चंवच हि. मसण्डपः । 
तेषा त्नीरिण प्रमाणानि ज्येष्ठ मध्य तथा वरमस्‌ ॥ 
>< >< >< 
“प्रमाणमेषा निदिष्टं हस्तदण्डसमाश्रयम्‌ 
दधत चाष्ये चतुष्षष्टिहेस्ताद्ञन्रिशवच्चेति निश्चिचतम्‌ ॥” 
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“बरष्टाघिक॑ शत ज्येष्ठ घचतुष्षष्टिस्तु सध्यमम्‌ । 
फतीयस्तु तथा. वेइ्म हस्ताद्वात्रिशदिष्यते ॥* 

इनमे ८वी कारिका से प्रकट होता है कि ज्येष्ठ, मध्य, अवर आदि क्रमशः 
विकृृष्ट, चतुरस्न भश्ौर त्रयस के उत्कृष्ट मण्डप प्रमाण हैं। नवी कारिका में उनकी 
माप इस प्रकार दी है--विक्ृष्ट ज्येष्ठ की नाप १०८०८ ६४ होनी चाहिए। चतुरख्र 
भध्य की नाप के सम्बन्ध मे वे लिखते हैं कि चतुरस्त के बनाने मे मध्यम नाप अपनार्यि 
जाती है। इससे चतुरस्र ज्येष्ठ ६४>८ ३२, चतुरक्न मध्य ३२०८ १६ का तथा अभवर 
१६२८ २८ होता है। 

डॉ० राधवन का मत मुझे भ्रधिक उपयुक्त प्रतीत होता है । उनके मतानुसार 
नाट्य-मण्डप तीन प्रकार के होते है--विक्षप्ट, चतुरस्र भौर त्यस्नर । इनकी लम्बाई 
क्रमश १०८, ६४ झशौर ३२ हाथ बताई गई है। इनमे नाटयशास्त्र के लेखक ने 
चतुरस्र नाट्य-गृह को सबसे श्रधिक उपयुक्त और परिपूर्ण बताया है । उन्होने इसी 
के ज्येष्ठ रूप का विस्तार से उल्लेख किया है। उसका वर्णंन उन्होने मनुष्यों के 
नाट्य-मण्डप के प्रभिधान से किया है । 

मनुप्यो के योग्य नाट्य-मण्डप के लक्षण 

पृथ्वी--जहाँ भी नाट्यशाला बनानी हो तो पहले पृथ्वी की परीक्षा करनी 
चाहिए | नाट्यशाला के बनाने की भूमि 'समा स्थिरा कठिना कृष्णा या गौरी' 
होना चाहिए। उस भूमि को पहले साफ करवाकर हल चलवाना चाहिए । वृक्ष 
को जडें खुदवा डालनी चाहिए । इस प्रकार शुद्ध की गई भूमि पर नाट्य-मण्डप की 
दीवारों के चिन्ह खींच देने चाहिएँ । 

नाट्य-मण्डप के शिलान्यास का क्षेत्र--नाट्य-मण्डप के शिलान्यास के लिए 
उत्तरा-फाल्युनी, उत्तरापाढा, उत्तरा भाद्रपदा, विशाखा, रेवती, हस्त, पुष्य भौर 
अनुराधा नक्षत्र श्रेप्ठ माने गए है। 

शिलान्यास की डोरी-- शिलान्यास की डोरी के लिए कपास, नर्मा, सनईं 
को छाल, या मूज को वडी दृढ इवेत वर्ण की डोरी बनानी चाहिए | यदि डोरी 
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यीच मे से टूट जाय तो नाट्य-मण्डप के स्वामी की मृत्यु हो जाती है । यदि तीसरा 
"माग टूट जाय तो जनता का विरोध होता है। यदि चौथे भाग से टूट जाय तो नाट्य- 
प्रयोक्ता का नाश होता है। यदि नापते-नापते हाथ से छूट जाय तो हानि होती 
है। इसलिए बडी सावधानी से डोरी पकड़नी चाहिए झौर खीचने के समय पुण्याह- 
' वचन और ब्राह्मणो को भोजन भो कराना चाहिए। नीव डालते समय शख- 
ध्वनि, नयाडे श्रादि वाद्य-यत्त्रों का वादन भी कराना चाहिए | नीव डालते समय 
पाखण्डी, सन्‍्यासी, विकलाग प्रादि भ्रनिष्ट साधको को दूर करना चाहिए। 
नाट्य-मण्डप के विविध श्रगों की रूपरेखा--इस सम्बन्ध मे भरतमुनि ने इस 
अकार लिखा है-- 
“'चतुष्षष्टि करान्‌ कृत्वा द्विधा कुर्यात पुनइचतान । 
पृष्ठतो यो भवेहभागों द्विघा भूतो भवेच्चस । 
तस्पादेन विभागेन  रंगशीर्ष प्रयोजयेत्‌ ॥ 
पश्चिसे तु पुनभगे नेपथ्य गृहमादिशेत । 
विभज्य भागान्‌ विधिवत्‌ यथावदनुपूर्वश, ॥ 


अर्थात्‌ शिलान्यास करते समय रगशाला के विविध अभ्रगो का विन्यास इस 

अकार करना चाहिए। पहले चौंसठ हाथ लम्बा भाग नाप लेना चाहिए । फिर 

_ इसके दो भाग करने चाहिएँ । इसके पहले श्राघे भाग मे प्रेक्षागह श्रोर पिछले श्राघे 

औग मे नेपध्य-गृह बनाना चाहिए । अभिनवगुप्त ने उपयुक्त कारिकाशो का श्र्थ 
करते हुए लिखां है-- 


“चतुष्षष्ठि हस्त दे््याद्विस्ताराच्च ।” 


द्वान्रिशत्फर क्षेत्र गृहीत्वा सध्ये सूत्र विस्तारेण दण्यात्‌। तत्र यत्मयोक्‍तुः 

ग्रृष्ठतो भविष्यति तदेव एष्ठम्‌ । तस्य सध्ये विस्तारेण सृत्र दद्यात्‌ ।॥ तत षोडदा हस्तो 
हो भागो भवत । एष्ठगत भावमद्धेंन विभज्याष्ट हस्त रगशिर इपविशतां पात्नार्णां 
घान्तस्थारना नाट्यमण्डपस्य ह्मय त्तानसुप्तवदवस्थितस्य रंगपीठ मुख्यं तदष्टहस्त शिर ॥ 
तत्पृष्ठे तु दे्ध्याद्धि षोडश हस्त नेपथ्य गृह भवति चिस्तारातु द्वान्निशत्करमेव | नन्ु 
नेपय्यादिक च तत्र गुह्मते पश्चिमे पेति । तत्र रगपीठ विस्तारत षोडश देष्यंत्तस्त्वष्ट 
हस्ता इति फेचित्‌ । भ्रन्ये त्वेतदेव विपर्थासयन्ति सर्वेथा तावद्रगपीठस्थापि विद्ृष्टत्वं 
विधेयमिति तात्पर्यम्‌ । यहदयते रगे विकृष्ठों भरते न फाये। १२, १६ इत्यादि । 
४7५... अर्थात्‌ जैसा हम ऊपर बता चुके है यह तो स्पष्ट है कि ६४ हाथ लम्बा 
भूमि-वण्ड लेना चाहिए। उसको दो भागों मे विभाजित करना चाहिए । इसका 
भ्र्थ यह है कि उसमे ३२-३२ हाथ के दो भाग वन जायेंगे। फिर पीछे पश्चिम 
वाले हिस्से मे नेपथ्य बनाना चाहिए। भागे वाले भाग मे रगश्गीर्प बनाना चाहिए । 
यहाँ पर कारिका मे प्रयुक्त पृष्ठतो और पश्चिम शब्द विचारणीय है| पृप्ठतो का 
'अथे अभिनवगुप्त ने पात्रों के पीछे के भाग से लिया है। यह भाग ३२३२ 
नहोगा । इसी प्रकार पात्रों के श्रागे का भाग भी ३२०८३२ होगा । पान्तो के पीछे 
व्वाले भाग के फिर दो हिस्से करे जाने चाहिएं। यह भाग क्रमशः १६०८ ३२--१६ »< 
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३२ होगे । अभिनवगुप्न के द्वारा पहला पृष्ठगत भाग कहा गया है। दूसरा 
पद्चिममगत-। उनका कहना है कि १६०८३२ वाला पहला भाग पुन दो भागों में 
बाँटा जाना चाहिए और यह दोनो भाग ८5»८ ३२ के होगे । यही पर रगशीषं बनना 
चाहिए। इसके पीछे १६ >८ ३२ का नेपथ्य बनाना चाहिए। इस प्रकार स्पप्ट है कि 
पहले नेपथ्य होगा भर उसके ठीक सामने ८>८३२ का रगशीष होगा। उसके” 
सामने ८५>८१६ का रगपीठ होगा। कारिका मे इस रगपीठ की चर्चा नहीं की 
गई है। किन्तु श्रभिनवगुप्त ने इसका उल्लेख किया हैँ । अभिनवगुप्त ने यह भी 
लिखा है कि कुछ विद्वानो के भ्रनुसार रगपीठ १६ हाथ लम्बा शौर ८ हाथ चौडा 
होता है। किन्तु दूसरे मत वाले यह कहते हैं कि ८ हाथ लम्बा भर १६ हाथ चौडा 
होना चाहिए। भ्रभिनवगुप्त पहले मत के समर्थक है । इत मत के अनुसार नाट्य-मण्डप 
के सामने का भाग इस प्रकार विभाजित हो जाता है कि मध्य मे रगपीठ, जिसकी 
नाप १६०८ ८ हाथ, दोनो ओर दो मत वारिणी, जिनकी नाप ८-८ हो बन सकें किन्तु 
मनन्‍्कद साहब के मतानुसार मत्तवारिणी १२०८८ की होगी श्रौर रगपीठ 5 »< १६ का 
होगा । इस मत के अनुसार रगपीठ का ८»८ ८ का भाग प्रेक्षागृह के बाहर होगा । 

भ्रधिक स्पष्ट शब्दों में नाट्य-मण्डप की निर्माण-विधि नाट्यशास्त्र के 
वर्णानानुरूप इस प्रकार होगी--एक ६४ हाथ लम्बा शौर ३२ हाथ चौडा भूखण्ड 
लेना चाहिए। फिर लम्बाई को दो भागो मे बाँठ देना चाहिए । इस प्रकार ३२-३२ 
हाथ के दो वर्ग बन जायेंगे। भ्रगला वर्ग प्रेक्षागह हो जायगा। पिछले वर्ग की लम्बाईः 
को फिर दो भागो मे बांटेंगे। यह दोनो भाग क्रमश १६>८३२ हाथ के होगे। 
इनमे से पिछला भाग नेपथ्य-गृह बनाया जायगा। शेप बचे हुए श्रगले भाग को फिर 
दो भागो मे वाँटेगे । जिसके फलस्वरूप ३२०८८ के दो भाग हो जावेगे। फिर इन 
दो भागो मे से पिछले भाग के मध्य मे ८»८८ का रगशीष॑ं बनाया जायगा और 
अगले भाग में १६०८८ का रगपीठ निर्मित होगा। इसके दोनो झ्लोर ८ वर्ग की 
मत्तवारिरियाँ होगी । रगशीपं के दोनों श्रोर १२५८८ और १२४८८ के बरामदे 
होगे । इन वरामदो से नेपथ्य-गृह मे जाने के लिए द्वार होगे | प्रेक्षागह मे तीन भौर 
द्वार होगे। रगपीठ को श्लोर कोई द्वार नही होगा | उपयुक्त वर्णन के श्रनुसार 
भरत मुनि द्वारा वर्शित नाट्य-मण्डप का स्वरूप झगले पृष्ठ पर दिया गया है । 

इस प्रकार नीव पड जाने के वाद दीवारें खडी की जानी चाहिएँ । भीतें बना 
चुकने पर भच्छे नक्षत्र योग और करण का विचार करके रोहिणी या श्रवण नक्षत्र 
में खम्भे खडे करने चाहिएँ। प्रात सूर्योदय हो चुकने पर ऐसे श्रेष्ठ श्राचार्यों के 
द्वारा खम्भो की स्थापना करानी चाहिए जो तीन दिन और तीन रात तक निराहँ” 
त्त रह चुके हो । इन खम्मो के सम्बन्ध मे अमिनवगुप्त ने लिखा है कि दो खम्भे 
बाहर की त्तरफ वनाने चाहिएँ। यह क्रमश ८ हाथ की दूरी पर होने चाहिए | भ्रौर 
शेप दो खम्भे रगपीठ के मंदान में होने चाहिए | वे इस प्रकार हो कि दोनो ही 
दोनो दीवारों से ८हाय दूर हो साथ ही परस्पर भी ८ हाथ दूर हो। इस प्रकार 
जो मत्तवारिणी बनेगी ८»%८ वर्ग हाथ की होगी। अभिनवगुप्त के शब्दो को 
यहाँ उद्धुत कर देना अनुचित न हो गा-- 
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भरत मुनि द्वारा वर्णित नाद्य-सण्डप फा स्वरूप 


“स्तस्भाश्चत्वा रो वहिर्मण्डपान्निष्कासन छृत्वा त्रियन्ते मण्डप क्षेत्रादे वहिस्तेन 
भित्तिच्छेदावधो स्तम्भ ह॒य॑ ततोष्पषि बहिभित्तेरष्ट हस्तान्तर स्तम्भापेक्षयाध्प्यष्टहस्ता- 
न्तरं स्तम्भ हियमित्येवम्‌ इत्यष्टविस्तारा समचतुरदया सत्तवारिणी भवत्ति ए! 


स्तम्भ निर्माण के पश्चात्‌ मत्तवारिणी वनानी चाहिए । मत्तवारिणी के 
सम्बन्ध मे नादयशास्त्र में इस प्रकार लिखा है-- 
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४रगपीठस्यथ पाहरवे तु कर्तंव्या मत्तवारिणों । 
चतुस्तम्भ समायुक्ता रगपीठ प्रमाणतः ॥रा 
“प्रध्यर्ध हस्तोत्सेघेन कर्तव्या मत्तवारिणी । 

उत्सेघेन तयोस्तुल्यं कर्तव्य रगमडपम्‌ ॥२॥ 


भ्र्थात्‌ रगपीठ के पीछे चार खम्मो पर रगपीठ से लगभग श्राघे हाथ ऊँयी 

अम्वारी या मत्तवारिणी बनानी चाहिए। और रगपीठ तथा मत्तवारिणी दोनो की 

ऊँचाई के बराबर रगमण्डल बनाना चाहिए। अ्रभिनवगुप्त ने इन शलोको की टीका 
इस प्रकार की है--- 


“अन्येषा हस्तमानोउ्न्र यथा रगवीठापेक्षया च साथ हस्त परिमाण उच्छाय 
कार्यो मत्तावास्या तयोरिनी ट्विवचन क्षापक त यावानुत्सेघस्तावान्‌ रगपीठस्यथ | तेन 
चप्नमृभागापेक्षया सार्घ हस्त प्रमाणोन्‍्तत रगपीठामिती शअ्रयुक्तम्‌ भवति। तेन 
मत्तवास्पालोके नात्यर्थ रंगपीठस्य वुष्प्रेक्षता एवच्चोत्से घेनत्येक वचनेने सुचितस्‌ । 
अन्यथोत्तेघाम्यामित्युच्चते ।” 


उपयुक्त दूसरी कारिका में रगमण्डप शब्द स्पष्ट नहीं है। पता नही रग- 
भण्डप से रगपीठ का श्रर्थ लिया गया है भ्रथवा रगभूमि का । श्रभिनवगुप्त ने श्रपनी 
टीका मे इसके दो श्र्थ किए है | एक श्रर्थ के अनुसार मत्तवारिणी डेढ हाथ रगपीठ 
से ऊँची होनी चाहिए । दूसरे भ्रर्थ के श्रनुसार रगपीठ और मत्तवारिणी की ऊँचाई 
एक ही होनी चाहिए । अभिनवगुप्त श्रौर मन्‍्कद साहब दोनो ही दूसरे मत के पक्ष 
मे है। यहाँ पर एक बात और स्पष्ट कर देनी है यद्यपि उसका सम्बन्ध मत्तवारिणी 
से नही है । वह यह कि विक्ृष्ट मध्यमण्डप मे रगश्मी्प रगपीठ की अपेक्षा ऊँचा होना 
चाहिए | किन्तु चतुरक्ष मध्य मे दोनो एक ऊँचाई के हो सकते है। 

यहाँ पर रगशीष॑ और रगपीठ के सम्बन्ध पर विचार होना जरूरी है। 
मनन्‍्क्रद साहब का कयन है कि रगशीर्ष भर रगपीठ के बीच मे कोई दीवार न होकर 
पर्दा होता था । रगशीपं के निर्माण के सम्बन्ध में लिखा है कि वह छ लकडियो 
से निर्मित की जानी चाहिए। अभिनवगुप्त ने इस वात को स्पप्ट करते हुए 
लिखा है कि नेपथ्य-गृह श्रौर रगशीर्ष की सामान्य दीवार पर परस्पर झाठ हाथ की 
दूरी पर दो खम्भे खडे किये जाने चाहिए । इसके बाद उसी के वरावर दो खम्भे भौर 
भी वनाने चाहिए जो चोदह हाथ की दूरी पर हो । इस प्रकार यह खम्भे चार हो 
जायेंगे श्ौर नीचें-ऊपर की घन्नियाँ ६ हो जायेंगी। इस बात को झ्रधिक स्पष्ट 
करना चाहे तो यो कह सकते है कि नेपथ्य के सामने की दीवारों मे एक सजी हैई 
लकडी की ८ हाथ लम्बी धन्नी होनी चाहिये । फिर दो खम्भे और होने चाहिएँ 
जो कि परस्पर ४ हाथ की दूरी पर हो। इन चारो खम्मो पर ६ धन्‍न्नियाँ रखी 
जायेंगी। इसको सन्दृक कहते है। इसे विविध प्रकार से सजाना चाहिए। “पड 
दारुक समन्वित” रगशीप॑ के निर्माण के परचात्‌ “का द्वारद्यय चात्र नेपथ्य गृहकस्य 
तु पर्यात्‌ यहाँ पर दो द्वार प्रवेश करने के लिए तथा निर्गमन करने के लिए बनाने 
चाहिएँ । नेपव्य-गूह की भूमि काली मिट्टी से भर देनी चाहिए।हल चलाकर उसकी 
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रोड़ी, घास-पात और ककड़ी निकाल देनी चाहिए ! हल में केवल प्रदुवा वैल जोतने 
चाहिएँ | वहाँ के काम करने वाले अ्ग-दोष से हीन हो । मिट्टी ढोने मे नये टोकरे 
का प्रयोग किया जाना चाहिए । इस प्रकार सावधानी से रगपीठ बनाना चाहिए। 
वह न कछुए की पीठ जैसा ऊँचा और न मछली की पीठ जैसा ढलवाँ ही होता 
है । वास्तव में दर्पण-तल के समान समतल रगपीठ ही श्रेष्ठ समझा जाता है। 
इस रगपीठ पर भी रत्न सजाने चाहिएँ। चतुरो को उसमे पूर्व में वष्च, दक्षिण में 
चैदूये, पश्चिम मे स्फटिक भ्रौर उत्तर मे हीरा और मध्य मे मूगे सजाने चाहिएँ । 
इस प्रकार रगशीप समाप्त करके लकडी का काम करना चाहिए ॥ लकडी का 
काम समाप्त करके भीतर का काम शुरू करना चाहिए। स्तम्भ, खूटी, करोखा और 
कौना कभी भी द्वार के सामने या द्वार की शोर डलने वाले नही बनाने चाहिए । 
बैठने की व्यवस्था--भरत के मतानुसार प्रेक्षागृह मे बैठने की व्यवस्था 
सोपानाकृति की होनी चाहिए। सोपान पृथ्वी से लगभग डेढ हाथ लम्बे होने 
चाहिए । 
द्विभूमि फी समस्या--नाट्यशास्त्र के मतानुसार नाट्य-मण्डप द्विभुमिक होना 
चाहिए । द्विभुमि से क्‍या तात्पयं है यह स्पष्ट नही है। भिन्न-भिन्न विद्वानों के 
मत भी इसी सम्बन्ध में पृथक्‌ू-पृथक्‌ है। एक मत के श्रनुसार द्विभुमि शब्द का प्रयोग 
रगपीठ के ऊँचे भश्रौर नीचे भाग के लिए किया गया है। दूसरे मत के श्रनुसार 
-मत्तवारिणी के चारो ओर एक दूसरी दीवार होनी चाहिए जिस प्रकार कुछ मन्दिरो 
मे दो दीवारें होती हैं और बीच मे एक वृत्ताकार मार्गे होता है । इस मत वालो का 
कहना है कि इन्ही दो दीवारों के लिए द्विभूमि छब्द का प्रयोग किया गया है। 
अभिनवगुप्त का मत इन सबसे भिन्‍न है। उनके मतानुसार रगपीठ के उस स्थल 
से, जहाँ दर्शको की मचिकाएँ प्रारम्भ होती है, वाहर त्िकलने के द्वार तक दो भूमियाँ 
अर्थात्‌ चबूतरियाँ वनानी चाहिएँ। पहली भूमि की ऊँचाई रगपीठ के बरावर होनी 
चाहिए जिस पर झभिजात कुल के सम्मानित नागरिक बेठ सकें ओर दूसरी 
चबूतरी उससे नीची होती चाहिए जिस पर निम्न वर्ग के लोगो के बैठने का 
विधान हो । हमे भभिववगुप्त का मत ही भ्रधिक समीचीन प्रतीत होता है। 
तादय-घर्मो--नाट्य-धर्मी से हमारा तात्पयं वेश-मूपा, सजावट, चित्रकारी 
आदि अन्य रगमचीय सामग्री से है। भरत के नाट्यशास्त्र मे इन सब पर विस्तार से 
“प्रकाश डाला गया है। रगमच की सजावट शन्रादि की भी चर्चा की गई है । ध्वनि 
/ ;[विज्ञान की श्रोर भी दृष्टि रखी गई है। उसमे निर्वात नाट्य-मण्डप बनाने की सलाह 
दी गई है जिससे कि गाने-बजाने वालो के सगीत भौर स्वर की गम्भीरता बनी रहे । 
इसी प्रकार रगमच सम्बन्धी भ्रन्य वातो पर भी प्रकाश डाला गया है। उन सबके 
अध्ययन के लिए स्वतन्त्र ग्रन्थ की श्रावरयकता है। अभ्रतएवं यहाँ पर हम विस्तार 
नहीं कर रहे हैं । 
चतुरज्ञ नाट्य-गृह--चतुरक्न नाट्य-मण्डप चारो ओर से ३२ हाथ लम्बा होना 
चाहिए | विक्ृष्ट के सम्बन्ध मे जो-जो वार्ते बतलाई गई हैं, उन सव वातो का पालन 
चतुरक्न के सम्बन्ध मे भी करता चाहिए। रमपीठ पर १० स्तम्भ होने चाहिए जो 
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कि मण्डप का भार सहन कर संकके । श्रभिनवगुप्त का कहना है कि समस्त क्षेत्र जो 
कि ३२८३२ का है, वह लम्बाई शोर चौडाई मे विभकत किया जाना चाहिए। 
उसे ८ हिस्सो में बाँटना चाहिए। इस प्रकार उसमे ६४ खाने हो जायेंगे। प्रत्येकः 
४८४ हाथ का होगा । मध्य मे चार खानो का रगपीठ बनाना चाहिए। उसके' ० 
पीछे १२५३२ का क्षेत्र शेप रह जायगा। उसमे '४> ३२ का रगशीषं बनान 
चाहिए, जो ६ घन्नियो का हो। उसके पीछे ८5><३२ का नेपथ्य-गृह बनाया जा' 
सकता है । इनमे चार खम्मे तो रगपीठ के चार कोनो पर बनाने चाहिए । इसके 
बाद एक भ्रग्निकोण से चार हाथ की दूरी पर बनाया जाना चाहिए, जो कि दक्षिण 
की श्रोर हो । दूसरा कोण चार-पाँच हाथ की दूरी पर बनाया जाना चाहिए। 
यह भी दक्षिण की ओर ही होगा। इसी तरह से उत्तर-पूर्व आदि में भी बनाने 
चाहिए। यह सब मिलाकर १० होने चाहिए। इन खम्भो के ऊपर सीढी की 
श्राकृति वाले आसन प्रेक्षको के बंठने के लिए इंट और लकड़ी से बनाने चाहिए ॥ 
श्रासन इस प्रकार बनाने चाहिए कि वे एक हाथ पृथ्वी से ऊँचे रहें । पिछले' 
झासन अगले भ्रासनो से कुछ श्रधिक ऊँचे उठे होने चाहिए', जिससे रगपीठ 
भली भाँति दिखाई पडे । जिस प्रकार खम्भे बनाने का विधान बताया गया 
है, उस प्रकार उन-उन दिशाझ्नरो मे ६ श्रौर दृढ खम्भे लगाने चाहिए, जिससे 
नाट्य-मण्डप खडा रह सफे । उसके ऊपर भ्राठ भर खम्भे लगा देने चाहिए और 
फिर भ्राठ हाथ ऊेचा रगपीठ बनाया जाय । उसमे आवश्यक खम्भो की व्यवस्थ॥0 
रहनी चाहिए। खम्भो के श्रतिरिक्त ऐसी टाडो का प्रयोग भी किया जाना 
चाहिए जिसमे पुतलियाँ खडी हो। पुनश्च प्रयोकताश्रो को नेपथ्य-गृह बनवाना 
चाहिए । नेपथ्य-गृह का एक द्वार रगपीठ मे होना चाहिए । यह रगपीठ झाठ हाथ 
लम्बा होता है। पुनश्च मत्तवारिणी बनानी चाहिए। रगपीठ चौकोर समतल' 
वेदिका के रूप मे बनी होती है। चारो श्रोर खम्भे होते हैं । सक्षेप मे नाट्यशास्त्र 
के भअ्रनुसार चतुरसख्र नाट्य-मण्डप का यही रूप विधान है। 

अ्रयस्न नाट्य-मण्डप--त्र यस्ष नाट्य-गृह का निर्माण त्रिकोण के रूप मे किया 
जाता है। इस त्रिकोण के बीच के कोने मे रगपीठ बनाया जाता है। इस कोर 
में एक द्वार रगपीठ मे प्रवेश करने के लिए बनाना चाहिए श्रौर दूसरा रग्पीठ के 
पीछे से निमित होना चाहिए | शेप सब विघान पृव॑वत्‌ ही है ! 


हिन्दी रगसच 
हिन्दी रगमच विविध राजनीतिक, साहित्यिक एवं सास्कृतिक कारणों रस 
भ्रभी तक भ्रपनी परिपकक्‍्वावस्था को नही पहुँच सका है । इस दिद्षा में हमे श्रमी 
बहुत प्रयत्न करना है । 
हिन्दी रगमच के हमे दो रूप दिखाई पडते है। (१) लोक-नाट्य साहित्य 
को प्रस्तुत करने वाले रगमच और (२) साहित्यिक नाटको को प्रस्तुत करने वाले 
रगमच | 


लोक-नाद्य-साहित्य को प्रस्तुत करने वाले रगमच--लोक-नादूय साहित्य को 
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प्रस्तुत करने वाले रंगमंच दो भागों मे विभाजित किए जा सकते हैं। उत्तरी 
भारत के लोक-नाट्य सम्बन्धी रगमच तथा दक्षिणी भारत के लोक-नाटूय सम्बन्धीः 
रंगमच । है 

उत्तरी भारत के लोक-ताहय सम्बन्धी रग्मच--उत्तरो भारत के लोक- 
नाट्य सम्बन्धी रगमच हमे निम्नलिखित रूपो मे मिलते हैं--- > 

(१) रामलीला का रगमच | 

(२) यात्रा सम्बन्धी जन-नाटको का रगमच । 

(३) रास-लीलाओो का रगमच । 

(४) कठपुतलियो का रगमच । 

(५) ललित महाराप्ट्र का रगमच | 

(६) गुजरात का हवाई जन-ताट्य का रगमच । 

रामलीला का रगमंच--रामलीला का अभिनय उत्तरी भारत के कोने-कोने 
में होता है । रामलीला अभिनय को मैं लोक-नाट्य का ही एक रूप मानता हूँ। 
रामलीला अभिनय की कई प्रणालियाँ देखने मे श्राती है। कुछ स्थानों पर रामलीला 
अभिनय के लिए दो रगममच तंयार किए जाते है। एक मच पर राम श्र उनके 
पक्ष के लोगो का श्रभिनय प्रदर्शित किया जाता है भर दूसरे रगमच पर रावण 
भौर उसके पक्ष के लोगो के क्रिया-कलाप दिखाए जाते हैं। दोनो पक्षो के अभिनय 

“जन्ाटकीय शैली पर प्रदर्शित किए जाते हैं। दोनो रगमचों की सजावट, दोनों 

पक्ष के लोगो की वेश-भूषा और रूप-र॒ग भी भिन्‍त-भिन्‍न रखे जाते हैं । दोनो मचो 
के वीच के भाग मे युद्धांदि के लिए स्थान छोड दिया जाता है। दर्शक लोग भश्रघिक- 
तर मचो के दोनो तरफ बैठते हैं। इस रगमच मे हमे कला का उतना विकसित 
रूप नही दिखाई देता जितना साहित्यिक नाटकों के रगमच के लिए झावश्यक है । 
फिर भी खुले भ्राकाश के रगमच का यह एक सुन्दर उदाहरण है। इस रगमच को 
हम इस प्रकार निदिष्ट कर सकते है । 


+े 


। । राम पक्ष का 
रगमच 


दर्शक दर्शक 


0 


रावण पक्ष 
का रगमच 

यात्रा सम्बन्धी रममंच--वगाल, विहार, उडीसा प्ादि प्रान्तो मे यात्राओ का 
झधिक प्रचार था । इन यात्राझ्रो मे भक्त लोग, जिस देवता की यात्रा होती थी, उस 
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देवता के |क्रिया-कलापो का भावपूर्ण भ्रंभिनय करते हुए देवता के रथ को नगर के 
चारो ओर घुमाते फिरते थे । चल-रगमच का यह एक भ्रच्छा उदाहरण है। प्रचा- 
राथ इस प्रकार के रगमच को भ्रच्छे प्रकार से विकसित किया जा सकता है। इन 
यात्राश्रो मे यद्यपि किसी विशेष रगमच का निर्माण नहीं किया जाता था किस्तु, 
नाटक के सदुश्य एक निर्देशक अवश्य होता था। उस निर्देशक के निर्देशों के अनुकूल 
ही भक्त लोग अभिनय करते थे । यही इस नाट्य-रगमच की विशेषता है । 


राप्त-लीलाएँ--मथुरा मे रास-लीलाझ्ो का बहुत प्रचार है । रास-लीला भी 
जन-नाट्य का एक रूप है। उसमे राघा-कृष्ण तथा गोपिकाओ श्रादि की प्रराय-लीला 
का भ्रभिनय हुआ करता है । इस नाट्य रूप का उदय शभाचाये बल्‍लभ के समय मे 
हुआ था | तब से वह नित्य नये विकास को प्राप्त होता जा रहा है। श्रब सिनेमा 
भ्रादि के भ्रधिक प्रचार से रास-लीला रगमच को कर्रा घकका पहुँचा है। फिर भी 
रसिक भकक्‍त लोग उसे जीवित बताए रखने का निरन्तर प्रयास करते रहते हैं । 
रास-लीला का रगमच अपनी अलग विश्येषताएँ रखता है। इसका अभिनय करने 
वाली बहुत सी मण्डलियाँ है जो रगमच की सामग्री को लिये स्थान-स्थान पर फिरा 
करती है भोर श्रभिनय-स्थल पर श्रावश्यकतानुरूप एक सादा सा रगमच तैयार कर 
लेती है। यह भी चल-रगमच का ही एक रूप है। 

कठपुतलियों का रगमच--भारत मे कठपुतलियो के भ्रभिनय का प्रचार बहुत 
प्राचीन काल से है। इनके भझभिनय की चर्चा महाभारत तक में मिलती है । गुप्त" 
चनवास काल मे भ्रजु न ने जव उत्तरा को पढाने का कार्य स्वीकार किया था तो उन्हें 
अपनी शिष्या के श्रनुरोध पर पुत्तलिका का श्रभिनय दिखाना पडा था। कथा- 
सरित्सागर मे भी एक स्थान पर पुत्तलिका भ्रभिनय की चर्चा भाई है। उसमे लिखा 
है--मायासुर की कन्या के पास बोलने, ताचने शौर उड़ने वाली पुत्त लिकाएँ थी 
जिनका समय-समय पर अभिनय हुभा करता था। 

पुत्तलिका नाट्य रूप भारत मे श्राज भी पाया जाता है। पुत्तलिका के 
माध्यम से एक पूरा नाट्य अभिनीत करने की परम्परा है। विविध पृत्त लिकाएँ 
विविध पात्रों का अ्रभिनय करती हैं श्रौर किसी घटना विशेष का चित्र प्रस्तुत करती 
है । श्राजकल जो पुत्तलिकाशो का श्रभिनय प्रचलित है, उसमे सबसे पहले श्रभिनय 
की सूचना देने वाली एक पृत्तलिका श्राती है जिसके गले मे ढोलक पडी रहती है । 
वह ढोलक वजाकर श्रभिनय की सूचना देती है। फिर रगमच पर भाकर मेहतर 
भाड्‌ लगाता है, शोर भिश्ती पानी छिडकता है। भिन्न-भिन्न पात्रों के स्थानू., 
निश्चित किये जाते है और श्रन्य नाट्यो की भाँति सम्पूर्णा घटनाओ्रो के माध्यम से 
पुत्तलिकाओं का सूत्रधार प्रदर्शित करता है। पुत्तलिकाशो के झभिनय के लिए एक 
छोटा सा रगमच भी तैयार किया जाता है । उसकी झ्पनी सजावट होती है, उसका 
प्रपना अलग रूप होता है। पुत्तलिका रगमच वास्तविक रगमच का सक्षिप्त 
सस्करण है । इससे यह प्रकट होता है कि भारत में श्रभिनय श्रौर रगमच के प्रति 
लोगो में क्तिनी श्रद्धा थी । 

नभवाई जन-नाठकों का रग्मच-गुजरात में भवाई जन-माटको का रूप 
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प्रचलित है । इन भवाई जन-नाटको की प्रवृत्ति घामिक अधिक है श्यौर लौकिक कम। 
इसमे सबसे पहले गणपति का आगमन होता है । वाद में कथा भश्रस्तुत की जाती 
हैं। इसका भी अपना एक प्रकार का रगमच है। इसे घामिक स्गमच काउदा हरण 
., गना जा सकता है । 
ध उपयु क्त जन-ताट्य रग्मचो के भ्रतिरिकत उत्तर भारत से और भी विविध 
प्रकार के जन-नाट्य मण्डप देखे जाते है, जो स्थान-भेद से भिन्‍त-भिन्‍न रूपो मे 
प्रचलित है । यहाँ पर हमारा लक्ष्य सब का लेखा देना नही है । हम केवल इतना 
ही कहना चाहते है कि भारत के लोक-नाद्यों का रगमच विविध रूपो मे विविध 
प्रकार से विकसित हुआ है। उनकी एक लम्बी-चौडी परम्परा प्राप्त है । 

वक्षिण भारत के जन-तादय रगमच--जित्त प्रकार उत्तर भारत मे अनेक 
प्रकार के जन-वाट्य रगमच पाये जाते हैं, उसी प्रकार दक्षिणी भारत मे भी विविध 
प्रकार के जन-तादय रगमच पाये जाते हैं। इनका उल्लेख “दि थ्येटर आफ दी 
हिन्दूज़' नामक ग्रन्थ मे किया गया है। भ्रनुसन्वित्सु इस ग्रस्थ को देख सकते हैं । 
यहाँ पर हम उन समस्त नाट्य रगमों का उल्लेख करना आवश्यक नही समझते । 


उपयु क्त विवरणाो के आधार पर स्पष्ट प्रकट है कि सम्पूर्णो भारत मे जन- 
नाट्य रगमचो का किसी समय श्रच्छा प्रचार था । 

जन-नाट्य रगमचो के अतिरिक्त भारत मे एक पुर्ण और सर्वा ग साहित्यिक 
रगमच भी था जिसका विस्तुत निर्देश भरत मुति ने भ्रपने नाट्यशास्त्र मे किया 
है। इस रगमच पर सस्कृत नाटकों का भ्रभिनय किया जाता था। सस्क्ृत के प्रार- 
म्सिक नाटक अभिनेय अधिक थे श्रत्य कम । किन्तु घोरे-घीरे अभिनेयता की प्रवृत्ति 
कम होने लगी और नादक महाकाव्य का रूप घारण करते लगे । “उत्तर रामचरित' 
में काव्य का श्ानन्द अधिक है, नाटक का कम । सस्क्ृत के इन नाटकों का प्रभाव 
हिन्दी पर भी पड़ा। यही कारण है कि मध्य युग मे हिन्दी मे जो मौलिक या 
अनुवादित नाटक लिखे गये वे नाटक न होकर काव्य कहलाने के ही अधिकारी हैं ॥ 
नाटक तो वे केवल ताम मात्र के हैं। ऐसे नाठको मे “रामायण महानवाटकर, 'हनुमन्नाटक' 
झादि विशेष उल्लेखनीय है ! 


हिन्दी रममच के विकास में राजनीतिक परिस्थित्तियो ने भी वाघा उत्पन्त 
की। मध्य युग मे यवनो का श्राधिपत्य बढ गया था । यवच लोग नाठक आदि के 
विरोघी थे। अ्तएवं उनके आश्रय में रहने वाले हिन्दू लोगो मे भी नाटक के प्रति 
अरुचि पंदा हो गई | इसके श्रतिरिक्त राजनीतिक परिस्थितियाँ कुछ ऐसी थीं जिसमें 
किसी भी प्रकार की प्रवन्ध रचना के लिए श्रवकाश न था। नाटक भी एक प्रवन्ध 
रूप है । जब काव्य-क्षेत्र मे ही प्रवन्ध नहीं रचे यये तो फिर नाटकों की रचना का 
प्रदन ही क्या उठता । जच नाटक ही नही लिखे गये तो फिर रगमच के विकास की 
वात भी कैसे उठ सकती थी । यहो कारण है कि मध्य युग से हिन्दी का झ्पना कोई 
रंगमच नही था | 
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आधुनिक काल मे हिन्दी रगमंच का उदय श्रौर विकास 

हिन्दी के साहित्यिक रगमच की स्थापना करने का श्रेय भारतेन्दु बाबू 
हरिश्चन्द्रजी को है । स्थापना के पश्चात्‌ लडखडाता हुआ वह अपने विकास के 
मार्ग की ओर शभ्रग्नसर होने लगा । शोर आज भो अपने विकास की नई दिशाएँ ५3 
खोजने मे श्राकुल है । झाघुनिक काल के हिन्दी रग्मच को हम ऐतिहासिक दृष्टि से 
निम्नलिखित कालो मे बाँट सकते है-- 

(१) भारतेन्दुयुगीन रगमच । 

(२) हिविदीकालीन रगमच । 

(३) प्रसाद-युग मे रगमच की अवस्था । 

(४) रामकुमार वर्मा और रगमच । 

(५) वत्तंमानकालीन प्रयत्न । 

भारतेन्दुयुगीन रगमच--हम अभी ऊपर कह चुके है कि हिन्दी के साहित्यिक 
रुगमच की स्थापना करने का श्रेय भारतेन्दु बाबू हरिश्चन्द्रजी को है। किन्तु उन्होने 
यह कार्य कित परिस्थितियों में किया था इसका स्पष्टीकरण आवश्यक है। 
भारतेन्दु काल के पूर्व हमे हिन्दी मे दो प्रकार के रगमच मिलते हैं--(१) जन-नादूय 
रगमच, (२) पारसी रगमच | जन-ताट्य रगमचो की चर्चा हम ऊपर कर शभ्राए 
हैं । यहाँ पर हम पारसी रगमच के सम्बन्ध मे दो-चार शब्द कह देना चाहते है | 

पारसी रगमच--भारत मे श्रग्नेजो के आगमन से सभी दिक्षाश्रो मे एक नई # 
जागृति दिखाई दी। श्रग्नेजी साहित्य झौर विचारधारा मे हिन्दी साहित्य भौर 
विचारधारा को सर्वतोभावेन प्रभावित किया | इगलेड मे नाटकों का बडा सम्मान 


“था श्रौर उनके यहाँ एक परिपक्व रगमच भी था। श्रग्नेजी रगमच से श्राकर्षित 


होकर कुछ पारसियो ने भारत मे नाट्य-मण्डलियो की स्थापना की | ऐसी नादूय- 
मण्डलियो में 'अलफ्रेड थियेट्रिकल कम्पनी, न्यू अ्लफ्रेड थियेट्रिकल कम्पनी, 'कार- 
थ्यन विक्टोरिया थियेट्रिकल कम्पनी,” तथा 'एलेक्जेण्डिया थियेट्रिकल कम्पनी' विशेष 
प्रसिद्ध थी । इनकी स्थापना १८७० से लेकर १६२० के बीच मे हुई थी। इन थियेट्रि- 
कल कम्पनियों का लक्ष्य व्यावसायिक भ्रधिक था। यह लोग निम्न रुचि की' 
परितुप्टि करने वाले सामान्य कोटि के नाटकों का झ्भिनय किया करते थे । इनके 
द्वारा अभिनीत किये जाने वाले प्रसिद्ध नाटको के नाम 'खूनी खजर', 'खूबसूरत 
औरत", 'पजाव मेल' श्रादि है । इन पारसी कम्पनियों के अभिनय या तो केवल क्षरिएक 
रजन मात्र करते ये या मनुष्य की निम्न वृत्तियों को उत्तेजित भर करके रह जाते, 
थे। इनके हाथो पडकर हमारे बहुत से उच्चकोटि के नाटकों की भी दुर्दशा होने 
लगी थी। कहते हे कि भारतेन्द्रुजी एक वार डा० थीवो को लेकर शकुन्तला का 
भ्रभिनय देखने के लिए एक थियेट्रिकल कम्पनी मे गए । वहाँ पर भारतीय नाटकों की 
सहान्‌ नायिका शकुन्तला को 'पतली कमर वल खाय' जैसे भौंडे गाने और उसी के 
अनुकूल भ्रमिनय करते देखकर, उनकी साहित्यिक रुचि को इतना गहरा धक्का 
पहुँचा कि वे हाल छोडकर उठ शभ्ाए। उस दिन उन्होंने एक परिमाजित रुचि के 
अनुकूल नाट्य-मण्डली का निर्माण किया। प्रतापनारायण मिश्र, वदरीनाथ भट्ट 
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आदि उनके बहुत से सहयोगियो ने उनके इस सद्प्रयास में योगदान -दिया । इस 
प्रकार पहली साहित्यिक नाट्य-मण्डली की स्थापना हुई झौर उसने अपनी परिप्कृत 
रूचि के अनुरूप एक रगमच का निर्माण किया जिस पर भारतेन्द्र तथा उनके सह- 
>योगियों के नाटकों का सफल अभिनय हुआ । इस साहित्यिक नाट्य-मण्डली की 
* देखा-देखी वनारस में एक दूसरी नाट्य-मण्डली स्थापित की गई किन्तु भारतेन्दु 
नाट्य-मण्डली के भ्रागे वह न चल सकी । भारतेन्दुजी ने जिस रगमच की स्थापना 
की थी, उसका स्वरूप वहुत कुछ वगला रगसमच से प्रभावित था । 
भारत में सबसे पहले पाश्चात्य रगमच वगाल में स्थापित हुआ था । इस 
रगमच के सस्थापक हेरोसिन लेवे डेफ नामक एक रूसी कलाकार थे | इस रग्रमच 
पर पहला वगला नाटंक भ्रभिनय हुआ था । ग्रह घटना १७८५ की है | यह रगमच 
बहुत कुछ पाश्चात्य रुचि से प्रभावित था। सामान्य वाली जतता इसको श्रपता न 
सकी । फ्लस्वरूप यह थोडे दिन वाद ही समाप्त हो गया | किन्तु इस रगमच ने 
चगालियो को भारतीय ढग के रगमच स्थापित करने की प्रवल प्रेरणा प्रदान फी, 
“जिसके फलस्वरूप वगाल में समय-समय पर बहुत से रगमचों की स्थापना होती रही 
जिनके झभिनय के योग्य नाटक भी लिखे जाते रहे । भभिनेय वाटको की परम्परा 
को जन्म देने का श्रेय वगाल को ही है। 
भारतेन्दु को वगला का यह विकसित रगमच विरासत मे मिला था। उन्होंने 
2 इससे प्रेरणा भाप्त करके ही अपने भारतेन्दु रगमच की स्थापना की थी |: भारतैन्दु 
रगमच ने हिन्दी समाज मे एक नई चेतना पैदा की जिसके फलस्वरूप कई बड़े नगरो 
मे साहित्यिक.रुचि के हिन्दी रगमचो का निर्माण किया गया | ऐसे नगरो मे चलिया, 
प्रयाग, कानपुर, मेरठ आदि विशेष उल्लेखनीय है। इस प्रकार हम देखते हैं कि 
भारतेन्दु के प्रयास से हिन्दी मे पहला साहित्यिक रग़मच स्थापित हुआ था । भारतेन्दु 
जी के वाद भी उनके सहयोगी भारतेन्दु रगमच को जीवित रखने का प्रयास करते 
रहे । प्रयाग के काँग्रेस श्रधिवेशन मे वद्रीनारायश चौधरी ने “'भारत-सौसार्य' नामक 
ताटक का अभिनय किया था। इसी प्रकार राधाकुप्णदासजी का प्रताप तामक 
ताठक भी इसी अवसर पर झ्मिनीत हुआ था। किल्तु भारतेक्दु रगमच- भागे 
अधिक विकास को आप्त न हो सका बल्कि ्विवेदीजी के प्रभाव से वह शिथिल ही 
पड़ा चला। 
ह्विवेदी-पुग-- ट्विवेदी-युग मे नाटक क्षेत्र मे निष्कियता फेलने लगी। भारतेन्द्रु 
_.« के प्रयास से जिस नाटकीय रगमच की स्थापना हुई थी, वह शिथिल पड़ गया। 
इसका परिणाम यह हुआ कि पारसी रगमच को पुनविकास का अ्रच्छा अवसर मिल 
गया । भारतेन्दुजी के प्रभाव से पारसी रग्मच की श्यूगारी अभिरुचि का परिष्कार 
पवश्य हुआ किन्तु उसके कला, रूप मे प्रौदता नही झई। इस समय कुछ नये 
नाटककार हुए जिन्होंने पारसी रणमच के लिए पहले की अपेक्षा श्रच्छे नाटको को 
लिखते का प्रयास किया। ऐसे नाट्य लेखको मे राघेशयाम कथावाचक, आग्रा हश्र 
कश्मीरी, तारायर प्रसाद वेताव विद्येप प्रसिद्ध हैं। इनके वाटकों में थोडी-बहुद 
प्ाहित्यिकता भी पाईन्‍जाती है ॥ ; 
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प्रसाद-युग--प्रसाद' युग मे श्राकर जनता की सौहित्यिक अभिरुचि मे निश्चय 
ही बडा परि५कार हुआ, जिसके फलस्वरूप पारसी रगमच निष्प्राण हो चला। 
सिनेमा के उदय और प्रचार ने पारसी रगमच को समाप्त ही कर डाला | इतना 
होते हुए भी इस युग मे भी साहित्यिक रगमच के पुनर्णीवन के चिह्न नही दिखाई .. 
दिए । इसका कारण स्वय प्रसादजी थे । प्रसादजी नाटकों के लिए अभिनेयता को 
झ्ावश्यक नही मानते थे । उन्होंने लिखा भी है--“रगमच के सम्बन्ध मे यह भारी 
अ्रम है कि नाटक रगमच के लिए लिखे जावें ।” काव्य-कला तथा श्रन्य निबन्ध-- 
प्रसादजी के इस दृष्टिकोरा ने हिन्दी में पाठय-ताटको की परम्परा प्रवत्तित की । 
इस परम्परा के प्रमुख प्रवरतंक वे स्वय थे श्रौर उससे पोषक सद्गुरुशरण श्रवस्थी 
हुए । उन्होने प्रसादजी से भी श्रागे वढकर घोषणा कौ--“उसकी (नाटक की) 
सार्थकता साहित्य-दैवता की स्थापना पर श्रधिक है, अभिनय झनुकुलता पर उतनी 
नही है । यदि किसी एकाकी नाटक में जीवन की ऊँची गतिविधि के साथ-साथ कला 
का पूर्णा स्वरूप और सच्चे साहित्य की सारी श्राकाक्षाएँ विद्यमान है, तो कोई 
समालोचक इसलिए उसका शअ्ननादर न करेगा कि वह अनभिनेय नहीं । और नाटक- 
कार रगमच की एकागी विशेषताश्रो से भ्रनभिज्ञ है। (मुद्विका की भूमिका, पृष्ठ 
१३) इस प्रकार की घोषणाझो से छोटे-छोटे नाटककार प्रभावित हुए भौर हिन्दी मे 
झनभिनेय नाटको का ढेर लगने लगा । इसका फल यह हुश्नरा कि रगमच का महत्त्व 
पूर्णातया विस्मृत हो गया । मेरी समझ मे जो लोग नाटक को श्रनभिनेय मानते है, «* 
वे उसके स्वरूप से परिचित नही है। वास्तव मे उसी काव्य को नाटक कहने लगते हैं 
जो श्रभिनेय होता है। जो कुछ अभिनेय है वही नाटक है, भोर जो अभिनेय नही 
है वह नाटक की कोटि में कदापि नही श्रा सकता । भझपने जीवन के उत्तर काल मे 
स्वय प्रसादजी ने इस सत्य का श्रनुभव किया था | और वे नाटको को श्रभिनेय 
बनाने का प्रच्छन्न प्रयत्न करने लगे थे | उनका श्रन्तिम नाटक 'प्रुव-स्वामिनि' अपने 
पूर्ववर्ती नाटको की अपेक्षा कही श्रधिक अभिनेय है । इस नाटक को दृष्टि मे रखकर 
ही डॉ० जगन्नाथ प्रसाद शर्मा को इस प्रकार का निर्णय देने का साहस हुआ था- 
'श्रुव-स्वामिनि' जैसे पूर्ण भ्रभिनेय रूपक रचने की क्षमता जिसमे विद्यमान थी, उसके 
यथार्थ नाटककार होने मे किसी का सशय करना निरास्पद है । “(प्रसाद के नाटको 
का शास्त्रीय श्रब्ययन, पु० २९६) इस प्रकार स्पष्ट है कि प्रसाद के श्ालोचक भी 
उन्हें नाटककार कहने का साहस उनके झ्भिनेय नाटकों के कारण ही कर सके थे । 
वास्तव मे वात है भी यही | जो कुछ अभिनेय है, वही नाटक या रूपक है। नाटक 
ओर रूपक की जितनी व्याख्याएँ की गई हैं, उन सबमे भी अभिनेयता को ही उसका 
प्राण घ्वनित किया गया है । (इनकी व्यास्याओशो के लिए देखिए डॉ० गोपीनाथ 
तिवारी लिखित 'रगमच शोर हिन्दी नाटक” साहित्य सन्देश, भाग १६, भ्रक ३, पृष्ठ 
४८, तया डॉ० त्रिगुणायत लिखित 'नाटक तथा उसके प्रभेद!--सेठ गोविन्ददास 
प्रभितन्दन ग्रन्य) भारतीय विद्वान ही नही पाश्चात्य विद्वान भी अभिनेयता को 
ड्रामा का सबसे श्रावश्यक श्रग मानते थे। ऐथले ड्यूक्स ते श्रपनी “ड्रामा 
नामक ग्रन्य में स्पष्ट लिखा है--“अर्थात्‌ नाटके अभिनेयता के वँल पर ही 
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जीवित रहते हैं। अत अभिनेयता ही नाटको का प्राणाभूत तत्त्व होता है। श्राज के: 
कुछ हिन्दी नाटककार इस सत्य का अनुभव करने लगे हैं। ऐसे नाटककारो मे डॉ० 
रामकुमार वर्मा का नाम शअ्रग्नगण्य है। 
डॉ० रामकुमार वर्मा शौर रंगमच---डाँ० रामकुमार वर्मा वत्तमान युग के 
पहले नाटककार हैं, जिन्होंने प्रसाद और अवस्थी के इस दृष्टिकोण पर कि नाटक 
अनभिनेय भी हो सकते हैं, कुटाराघात कर नाटक और रगमच मे श्रन्योन्याश्रय भाव 
सम्बन्ध स्थापित किया है। उन्होने 'हिन्दी नाटक के सिद्धान्त श्ौर नाटक शीप॑ंक 
रचना में पृष्ठ १३६ पर स्पप्ट रूप से लिखा है---“मैं नाटकों का महत्त्व उपन्यास 
की भाँति पढ लेने तक नही वरन्‌ सावंजनिक रूप से उसके अभिनय मे मानता हूँ ।” 
उनके इस दृष्टिकोश का मूर्तिमात रूप उनके एकाकी हैं | उनकी रचना सब 
प्रकार से रगमच को दृष्टि मे रखकर की गई है। उनके भ्रभिनेय एकाकियो मे 
रगमच के सफल अभिनेयत्त्व का सेव ध्याव रखा गया है। “सवादों की रूपरेखा 
एकमात्र मनोविज्ञान द्वारा खीची गई है । एक ही दृश्य में घटनाझो का उत्थान और 
पतन, कौतूहलजनक आवेगों का चरम सीमा मे विस्फोट, पात्रों के मनोविकारों काः 
ऋमिक परिवत्तंत और उसकी नियताप्ति 'बादल की मृत्यु' को छोड़कर डॉ० रामकुमारः 
वर्मा के सभी नाटकों मे मिलते है” --हिन्दी एकाकी ठदुमभव ओर जिकास, पष्ठ ६४५२ 
डॉ० वर्मा सदश झदकूजी नाटको का रगमच से घनिष्ठ सम्बन्ध मानते है । 
स्वयं की कलक! की भूमिका मे “मेरा श्रपना विचार तथा अभ्रनुभव है कि रगमच को 
स्फूर्ति प्रदान करने का सवसे अभ्रच्छा साधन यह है कि ऐसे नाटक लिखे जायें जोः 
रगमच पर सुगमता से खेले जा सकें ।” --हिन्दी पकाकी उदुसग्व औए ज़िकास से उद्धृत 
श्रइकजी ने अपने नाठको को भ्रधिक से अधिक अभिनेय वनाने की चेष्टा की है । 
“इनके एकाकियो में दृइ्य-विधान, स्टेज इफेक्ट तथा पात्रों की वेश-भूपा, रूप-वय, 
स्वभाव, कार्य-व्यापार आदि के पूरे-पूरे विवरण दिए गए हैं। रंग-सूचनाएँ विस्तृत 
एव व्यापक है, जिनमे निर्देशक को सुविधाएँ प्राप्त हो जाती है। सवादो, कार्य-- 
व्यापार और वस्तुझो को नाटक मे गति देने के लिए प्रत्तीकात्मक या सकेतात्मक ढगः 
से प्रयोग किया गया है, जिनसे नाटककार में इच्छानुसार नाटकीय प्रभाव पडता: 
है । रगमचीय सफनता के कारण ही गत तीन वर्षो मे भ्रष्क ने राजस्थान, मध्य 
भारत, मध्य प्रदेदा, मद्रास, विहार झौर पजाव के विभिन्‍न नगरो में श्रपने एकाकियो- 
का अकेले दम प्रदर्शन करके न केवल सहस्लो का मनोरजन किया वलिक अ्मेचर 
-)रगमच को बड़ा वना दिया। निर्देशक, अभिनेताओों और लेखक के सहयोग मे श्रइक 
को पूरा विश्वास है।” नाटक-कार अश्क, पुष्ठ ५४३ से पकाकी नायक में उद्धृत 
रगमच शभ्ौर नाटक में अ्रविच्छिन्न सम्बन्ध मानने वाले नाठककारो मे सेठ 
गोविन्ददास का स्थान मी महत्त्वपूर्णा है। वे नाटको मे रग्ंंचीयता और साहित्यिकता:ः 
दोनों के पक्षपाती हैं । उन्होंने लिखा है---“जो नाटक पढने योग्य होते हुए भी रग-- 
मच पर खेले जा सकें भजौर साथ ही साहित्यिक दृष्टि से भी उच्चकोटि के हो वे 
अच्छे हैं । “-नाट्य-क्ला मीमासाए पुष्ठ १४ से हिन्दी एकाकी . उदुभद 
ऋर विकास में उद्धृत, पृष्ठ ३५४८ 
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सेठजी ने रगमच सम्बन्धी जिन बातो पर अ्रधिक ध्यान दिया है वह 
है--दश्यो की व्यवस्था, पात्रों की वेश-भूषा, पात्रो के प्रवेश और प्रस्थान श्रादि | 
उन्होने पर्दों पर उपक्रम झौर उपसह्दार लिखने की परिपाटी भी चलाई है । उनका 
कहना है कि दर्शक को नाठक का भारम्भ और श्रन्त सूचित करने के लिए पर्दों प 
उपक्रम और उपसहार लिख देने चाहिए। उन्होने एक सुझाव श्रौर दिया है 
“उनकी समझ मे सिनेमा शौर नाटको के सम्मिश्रण से अभिनय प्रस्तुत करना चाहिए 
अभी उनके इस सुझाव का प्रयोग किया जा सका है । 
रगमच को दृष्टि मे रखकर चलने वाले नाटककारो मे लक्ष्मीनारायण सिः 
का नाम भी उल्लेखनीय है ! अपने नाटकों को श्रभिनेय बनाने के विचार से उन्हों 
नाटक-रचना में कुछ परिवत्तंन किए हैं । “न तो अनेक पात्रों की योजना है, ' 
कविता-पाठ, श्रनावश्यक पट-परिवतंन, गजल शेर वाली पद्धति सगरीत व छूट 
भावुकता का श्रनुचित सम्मिश्रण ही है । उनके नाटको मे विस्तार भी इतना है'*: 
“विभिन्न देश-काल, व्यवस्था श्रथवा घटनाझो की क्लिष्टता हो । इव्सन की भा 
मिश्रजी ने हिन्दी रगमच को सरल श्र श्ाडम्वर-विहीन बनाया है ।”” 
-- हिन्दी एकाकी, पुष्ठ ३४ 
नाटक औ्रौर रगमच का घनिष्ठ सम्बन्ध मानने वाले कलाकारों 
उदयशकर भट्ट का नाम भी उल्लेखनीय है । उनके सम्बन्ध मे रामचरण महेन्द्र ' 
लिखा है--“'उनका विश्वास है कि रूस की तरह हमारे देश में भी समाज क॑ 
रूंढियों, दुराग्रहो, मूढहताशो को दूर करने का एक मात्र साधन रगमच ही होगा । 
-- भट्ट लिखित समस्या का अन्त” की भूमिका से हिन्दी एकाकी में उल्लिखित, पुष्ठ ३५" 
इनके नाटकों की श्रभिनेयता की सफलता का उल्लेख करते हुए उसी लेखः 
ने लिखा है --“उनके एकाकियों में दृश्य परिवत्तंन बार-बार नही होता । कम से कः 
दृश्यो का समावेश है। कम से कम पर्दे उठाए या गिराए जाते हैं। सकलन 
भय का भी निर्वाह ऐसी अ्क्नत्रिम, अक्षुण्णता से हुआ है कि इनमे से किसी एकाव 
के सफल निर्वाह मे विशेष कठिनाई नही हो सकती ।” --चही, पुष्ठ ३५/ 
नाटक को अ्रधिक से भ्रधिक अ्रभिनेय बनाने वाले माटककारों में हरिक्ृष्ण 
प्रेमी का भी स्थान इलाघनीय है | इनके कई नाटक लाहौर में श्रभिनीत हुए हैं 
अन्य अभिनेय नाटक लिखने वाले कलाकारो मे भगवतीच रण वर्मा, रामवक्ष वेनीपुर्र 
नत्वेन्द्र शरत, डॉ० सुधीन्द्र आदि के नाम भी लिये जा सकते हैं। इन्होने श्रधिकत 
“एकाकी ही लिखे है, किन्तु उन्होंने सदेव रगमच को ध्यान मे रखा है । 
हिन्दी रगमच के विकास के वत्तमानकालीन प्रयत्न 
वर्त्तमान काल मे उपयुक्त साहित्यिक रगमच के श्रतिरिक्‍त श्रौर भी दं 
प्रकार के रगमचो को विकसित करने का प्रयास चल रहा है । इस प्रयास के प्रेरब 
श्री जगदीशचन्द्र माथुर है । उन्होने कोणा्क की भूमिका मे तीन प्रकार के रगमचं 
के त्रयोन्म्रुत्नो विकास का श्राग्रह किया है। उन्होने लिखा है--“मेरे विचार से ( 
यंवादी भ्रमेचर रगमच, (२) प्राचीन नाट्य-परम्परा से प्रेरित किन्तु झाधुनि 
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श्यावसाथिक साधनो से सम्पस्त नागरिक रगमच, और (३) परिभाजित और सशोधित 
रूप से देहाती रंगमच | इन्ही त्तीन शलियो मे भावी हिन्दी रगमच की रूपरेखा 
सन्तिहित है।” भेरी प्रपनो घारणा इनसे भिन्न है| मैं समझता हैं कि रगमच के 
_साग श्रोर कलापूर्ण विकास के लिए श्राज के युग मे राजकीय सहयोग की प्रावश्यकत्ता 
है। राजकीय सहयोग से नगर-तगर और गाँव-गाँव मे सिनेमाओं की भाँति प्रेल्ा- 
“गृहो का निर्माण होना चाहिए भौर राजकीय विभाग के निपुणा कलाकारो के द्वारा 
अभिनय की कला सिख्राई जानी चाहिए | इसके लिए यदि स्कूलो मे अभिनय कला- 
सामक एक स्वतन्त्र विषय निर्धारित कर दिया जाय तो और भी भ्रच्छा है। इससे 
गाँव-गाँव मे सुदीक्षित अभिनेता मिलने लगेगे | प्रेक्षागहू, उचित निर्देशक तथा अभ्रभिनेता 
लोग सरलता से गाँव-गाँव मे मिलने लगेंगे तो रगमच का जब तक उपयोग होगा 
तभी सामान्य जनता की रुचि रगमच के प्रति झ्राकृष्ट होगी । इस प्रकार के रगमचो 
के माध्यम से सरकार प्रचार-कार्य भी श्रच्छी प्रकार कर सकती है। सूचना विभाग 
द्वारा इनका व्यय वहन किया जा सकता है । सरकारी रगमचो को तीन श्रेणियो मे 
पविकसित करना चाहिए। (१) लोक नाट्य के रगमचो के रूप मे, (२) उपदेशार्थ 
निर्मित रगमचो के रूप मे, (३) साहित्यिक रगमच के रूप मे । अभिनेताशो के भी 
तीन वर्ग कर दिए जाने चाहिए ) राजकीय प्रेरणा और प्रयास से जब रगमच का 
यात्रिक रूप विकसित हो जाथंगा तो फिर समाज श्रेष्ठ कलाकार उसका समुचित 
“विकास कर लेंगे 
पृथ्वी थियेटर्स--आजकल हिन्दी रगमच, के विकास मे पृथ्वी थिय्रेटर्स बहुत्त 
योग दे रहा है । इसके सयोजक झौर नियामक लब्घ प्रत्तिप्ठ अभिनेता पृथ्वीराज कपूर 
हूँ । आप नगर-सगर मे घुम-घुम कर भपनी श्रभिनय-कला का प्रदर्शन करते है। 
उनके प्रयत्न से रगमच का स्वरूप स्पष्ट होता जाता है ! 
साहित्यकार 'सस॒द्‌ द्वारा श्रायोजित ताकुला साहित्य-शिविर मे प्रस्तावित 
रुगवाणी--महादेवी वर्मा की प्रेरणा से साहित्य सस॒द्‌ प्रयाग ने १६५४ में एक 
साहित्य शिविर' की व्यवस्था की थी। यह शिविर नैनीताल के पास ताकुला नामक 
स्थान पर २० मई से पहली जुलाई तक रहा था| इस शिविर मे हिन्दी रगमच के 
ब्िकास की एक योज॑ना भी वनाई,गई थी । वह योजना रगवाणी के नाम से प्रसिद्ध 
हुई । इसकी श्रध्यक्षता मराठी रगमच के मह॒पि मामा वरेरकर ने स्वीकार की थी । 
सुमित्रानन्दन पन्त, महादेवी वर्मा, श्री दिनकर, श्री वन्दावनलाल वर्मा झ्रादवि इसके 
ख़त्तायक सदस्य बने । इस भ्रवसर पर कलाकारो ने हिन्दी रगमच के भावी रूप के 
अम्बन्ध मे घोपणा की थी--“राष्ट्रीय रगमच के विपय मे हम साहित्यकारों को 
रुपष्ट धारणा है कि वह किसी भी व्यक्ति, किसी भी शासन-सत्ता, किसी भी राज- 
नीतिक दल या किसी भी व्यापारी की महत्वाकाक्षा मात्र या धनोपार्जन मात्र का 
साधन न होकर राष्ट्र की समस्त विकासोन्मुख सास्क्ृतिक परम्पराशों को समन्वित 
करता हुआ उच्चतम साहित्यिक सवेदनाश्रों को साक्षर तथा निरक्षर जनता तक 
श्रह्ेंचाकर उदार मानवीय स्तर पर उनके कल्याण एवं विकास मे सहायक होता है 7 
-.. इसमे कोई ,सन्देह नही कि इस दिविर में जो योजना वनाई गई थी वह 
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बहुत भ्च्छी थी, किन्तु बिना पैसे के कोई योजना साकार रूप में परिणत नही होः 
सकती । यही कारण है कि श्राज तक वह कार्यरूप मे परिणत न हो सकी । 

ह नादूय ऐकेडेमीो-- हमे यह कहने मे सन्‍्तोष है कि सरकार ने यह शअ्रनुभवा 
किया है कि उसके सहयोग के बिना हिन्दी रग्मच का विकास नहीं हो सकता 
भरत उसने दिल्‍ली में 'सगीत नाद्य ऐकेडेमी' की स्थापना की है। उसका अपना 
रगमच है | सुयोग्य कलाकार उसके विकास झऔर उन्नयन के लिए रखे गये हैँ । 
समय-समय पर उसमे सगीत भ्रौर नाट्य भ्रायोजित किए जाते है। महत्त्वपूर्ण कार्य 
करने वाले कलाकारों को सरकार की श्लोर से पुरस्कार और सम्मान भी प्रदान 
किए जाते है | इस प्रकार के राजकीय प्रयत्न से हमारे रगमच के विकास की 

भ्रच्छी भ्राशा बेंघ रही है। भ्रच्छा होता कि सरकार कम से कम प्रत्येक जिले मे 
इस प्रकार की ऐकेडेमीज़ खोल देती । जो भी हो, हिन्दी के रगमच का भविष्य 
स्वरणिम है। 


शेक्सपीरियन रगमच फी हिन्दी श्रवतारणा फा प्रयास--हरिवशराय बच्चनः 
के प्रयास से हिन्दी मे शेक्सपीरियन रगमच का हिन्दी सस्करण तैयार किया: जा 
रहा है। उन्होने हाल मे ही मंकवेथ का हिन्दी अनुवाद प्रस्तुत भी किया। उसमे 
उन्हें श्रभृतपूवें सफलता भ्राप्त हुई है। सरकार ने १५ हजार रुपए की सहायता 
प्रदान कर उसको उन्नत करने का प्रयास किया है। 


हिन्दी नाटको क्रा सक्षिप्त विकास-क्रम 

पृष्ठभुमि-- हिन्दी नाटको की पृष्ठभूमि के प्रमुख स्तम्भ दो है-- 

(१) ससस्‍्कृत नाटक। 

(२) लोक नाटक। 

सस्क्ृत नाटक--सस्क्ृत मे नाटको की श्रविच्छिन्तन परम्परा भास भर 
कालिदास के समय से मिलती है | उससे पूर्व के नाटक झाज उपलब्ध नहीं हैं । फिर 
भी उनके नामोल्लेख आदि के सम्बन्ध मे थोड़ी सी चर्चा कर देना आवश्यक 
समझता हूं । 

सहाभारत---नाटको के नामो का स्पष्ट उल्लेख हमे सर्वप्रथम महाभारत में 
मिलता है। उसमे निम्नलिखित दो नाटको की चर्चा की गई है-- 

(१) रामायण नाटक, और 

(२) कौवेररम्भाभिसार नाटक । 

इन दोनो नाटकों का विवरण महाभारत के हरवश परे, भ्रष्याय ६१ से ६७ 
तक में मिलता है। 

पाणिनि--पारिनि में हमे 'शिलालिन! और 'कृशाशव” नामक नाट्याचार्यो 
की चर्चा मिलती है! इस भ्राधार पर यह अ्रनुमान किया जा सकता है कि उसके 
समय तक नाटक-साहित्य का इतना विकास हो गया था कि उनके शास्त्र ग्रन्थ वन 
गए थे । किन्तु कीय महोदय इस मत के विरोध में हैं। उनकी धारणा है कि पाशिनि 
के समय तक नाटकों का विकास नहीं हो पाया था। उनकी घारणा है कि नढ- 
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सूत्रकारों का सम्बन्ध 'पुत्तलिका नृत्यो' से था। किन्तु यह मत पक्षपातपूर्ण प्रतीत 
होता है । 
प्र्थशास्त्र-कौटिल्य के श्रथेज्ञास्त्र मे भी हमे 'कुशीलवो' की चर्चा मिलती 
है | उनसे यह भी पता चलता है कि नागरिको को प्रेक्षणक (नाटक) भी दिखाए 
जाते ये 
पतझ्जलि --पतञ्जलि के महाभाष्य मे भी हमे 'कस-वर्धा भौर 'वलि-वन्ध्ना 
नामक दो नाठको की चर्चा मिलती है । 
झदवघोष--सस्क्ृत के सर्वप्रथम उपलब्ध नाटक 'शारि पुत्र प्रकरण 
भ्रन्यापदेशी रूपक' तथा 'गरिएका रूपक' हैं । ये तीनो ही नाटक खण्डित श्रवस्था मे 
पमिले है । ड़ 
भास--अभ्रश्वघोष के वाद सस्कृत के प्रसिद्धतम नाटककार भास क्षात्ते हैं। 
आस के आजकल तेरह नाटक उपलब्ध हैं । उनके नाम क्रमश ---(१) प्रद्विमा, (२) 
अभिपेक, (३) पण्चरात्र, (४) मध्यम व्यायोग, (५) दूतवाक्य, (६) दूत घटो- 
सस्‍्कच, (७) कर्ण भार, (5) उरूभग, (६) घाल चरित, (१०) स्वप्नवासवदत्तम्‌, 
(११) प्रतिज्ञा योगधरायण, (१२) भ्रविभारक तथा (१६) दरिद्व भारुदत्त । 
इनमें से प्रथम दो की कथावस्तु रामायण से, अन्य सात की महाभारत से 
तथा शेप ५ की लोक-कथाश्रो श्रादि से ली गई है| इस प्रकार इनके नाम पर एक 
-विस्तृत नाटक साहित्य उपलब्ध है । इनकी शैली झौर वेधानिकता परवर्ती नाठक- 
कारों से थोड़ी भिन्‍न है । 
कालिदास --सस्कृत साहित्य के श्रेष्ठतम नाटककार कालिदास की लिखी 
छुई तीन रचनाएँ उपलब्ध है, मालविकाग्निमित्र , विक्रमोवेशीयम, अ्भिज्ञान 
छाकुन्तल | अ्रभिज्ञान शाकुन्तल कवि की भ्रन्तिम कृति है। प्रथम दो कृतियो के 
सम्बन्ध मे विवाद है । कुछ लोग पहले को ही पहली रचना मानते हैं, और कुछ दूसरी 
को पहली रचना मानते है। 
शुद्रक--फालिदास के वाद सस्कृत नाटककारों मे शूद्धवक का नाम लिया 
जाता है | इनका “मच्छुकटिक” सस्कृत साहित्य में अपने ढग का भ्रकेला नाटक है। 
यह सामाजिक कोटि का प्रकरण है, जिसकी समाप्ति दस अ्रको में हुई है। कला और 
चण्यं-विपय की दृष्टि से यह नाटक श्रग्नेजी नाटको के श्रधिक समीप है, भारतीय 
नाठकों के कम । 
५ हर्ष --ऊपर जिन नाटककारो की चर्चा की गई है वे अधिकतर स्वतन्त 
चृत्ति के थे । उनमे हमे भरत के भ्रन्धानुगमन की प्रवृत्ति परिलक्षित नही होती । 
भरत के नाट्य-सिद्धान्तो के अनुरूप नाटक रचता करने वाले मुखिया महाराज 
हर्ष है। उनके नाम से तीन नाटक उपलब्ध हैं--प्रियदशिका, रत्नावली और नागा- 
नन्‍द । प्रथम दो रूपक भेदो की दृष्टि से नाटिका हैं और तीसरा नाटक । 
भट्टनायक--मरत के नादय-सिद्धान्तों को सामने रखकर लिखे गए नाटकों 
में भटुट नारायण का विणी” विशेष उल्लेखनीय है। इस नाटक की कथावस्तु 
सहाभारत से ली गई है । यह ६ श्रको का वाठक है। इनके सम्बन्ध में डॉ० डे 
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महोदय ने कहा है, “यह कहा जा सकता है कि यद्यपि भट्ट नारायण को यह 
कृति निम्न कोटि का नाटक है, तथापि उसके नाठक मे सुन्दर कविता (विद्यमान 
है , किन्तु कविता में भी नाटक की ही तरह भट्ट नारायण की सशक्त क#ति को 
विकृत बनाने वाला तत्त्व यह है कि उसकी शॉली अत्यधिक कृत्रिम तथा अ्तुकात है 
भर बुरी तरह अलकृृत होना उत्तम काव्य या नाठक मे मेल नही खाता ।” 

विशाखवत्त-- मुद्रा राक्षस” के रचयिता मे नियमो के अन्धानुसरण की प्रवृत्ति 
की प्रतिक्रिया दिखाई दी । इस नाटक मे वैधानिक दृष्टि से हमे एक सुन्दर मौलिकता 
और विशिष्टता के दर्शन होते हैं । 

भवभूति--भवभूति सस्क्ृत के एक महान्‌ नाटककार है। बहुत से विद्वान 
तो उन्हे कालिदास से भी श्रागे बढा हुआ बताते है। उनके लिखे हुए तीन नाटक 
उपलब्ध है--उत्तर रामचरित, मालती माघव श्रौर महावीर चरित । मालती माघव 
रूपक भेद की दृष्टि से प्रकरण है । इसमे दस श्रक हैं । उसमे प्रण॒य-कथा के वर्णात 
में कवि इतना भ्रधिक रम गया है कि वर्णन मे शिथिलता भ्रा गई है । महावीर चरित मे 
यह शिथिलता श्रपेक्षाकृत कुछ कम है| विद्वानो की धारणा है कि राम की कथा को 
लेकर लिखे गए सस्क्ृत नाटको मे महावीर चरित' का स्थान महत्त्वपूर्ण है। उत्तर 
'राम चरित' का तो सस्क्ृत नाटको मे श्रेष्ठता की दृष्टि से दूसरा नम्बर है । मै तो 
उसे कई दृष्टियो से भ्रभिज्ञान शकुन्तल से भी उत्तम समभता हूँ । 

ह्ाप्त युग--भवभूति के बाद सस्क्ृत नाटकों का ह्ाास युग प्रारम्भ हो गया । 
इस युग मे सख्या की दृष्टि से श्रनेक नाटक लिखे गए, किस्‍्तु विधान की दृष्टि से वे 
महत्त्वहीन है। इस युग के नाटक श्र नाटककारो मे जेन साधु रामचन्द्र तथा 
उसके लिखे हुए 'शताधिक नाटक', मुरारि का “अनघेराधघव', राजशेखर कृत बाल 
रामायण, जयदेव कृत, प्रसन्न राघव', श्री कृष्ण मिश्र का 'प्रबोध चन्द्रोदय', करणो- 
पुर का 'चेतना चन्द्रोदय', शखघर का 'लटकभेलक', महाचाये रचिता अमर सगल' 
आदि भ्रनेक नाटक रचे गए है, किन्तु कला की दृष्टि से हैं ये सब निष्प्राण है । धीरे- 
धीरे सल्कृत नाटको की धारा पृूर्णेरू्पेण निर्जीव द्वो गई है । 

हिन्दी को पृष्ठभूमि के रूप मे सस्क्ृत नाटकों की निष्प्राण परम्परा मिली 
थी । उसने हिन्दी नाटकों के उद्धव भशौर विकास को कोई विशेष वल नही प्रदान 
किया । इतना श्रवश्य है कि कुछ उत्तम नाठको ने श्रवश्य प्रेरणा दी थी, जिनके 
अनुकरण पर हिन्दी मे कुछ नाटक लिखे भी गए, किन्तु वह परम्परा विकसित नही 
हो पाई । 

लोक-नाटक--सा मान्य जनता के मनोविनोद प्रमुख साधन नाटक होते है ५ 
ये जन-नाटक साहित्यिक नाटक को प्रभावित करते रहते है । इसका कारण यह है कि 
नाटक का एक लक्ष्य रजुजन भी है। लोक-नाटको मे जन-रज्जन का जो स्वरूप होता 
है वह सामान्य जनता को श्रधिक ग्राह्य होता है । ४ 

साहित्यिक नाटककारो की भी यह इच्छा रहती है कि उनके नाटक भी 
भ्रधिक से भ्रधिक लोक-रज्जक हो । श्रपने इस लक्ष्य की पूत्ति के लिए वे जन-ताटको 
वी बहुत सी वातें प्रहरा करते है । 


नाटक श्ष्ष्ट 


प्रत्येक देश में जन-नाटकों के किसी न किसी रूप का सदेव ही विकास पाया 
जाता है| भारत मे जन-नाटको फे अ्रनेक रूप दिखाई पड़ते है । कुछ प्रसिद्ध जने- 
नाटको के नाम डॉ० भोफा ने इस प्रकार बताए हैं-- 
५ (१) बंगाल मे यात्रा तथा कीतेनिया नाढक । 
(२) विहार में विदेसिया नाटक । 
(३) श्रवधी, पूर्वी, हिन्दी, ब्रज तथा खड़ी बोली मे रास, नौटंकी 
स्वॉग, भाँड झ्रादि | 
(४) राजस्थानी में रास, कूमर, ढोला मारू, झादि। 
(५) गुजराती मे भवाई। 
(६) महाराष्ट्री मे लडिते और तमाशा । 
(७) तमिल में भगवत मेल। 
यहाँ पर इन सव के स्वरूप का स्पष्टीकरण थोड़ा कठिन है| इनके लिएः 
सेठ गोविन्ददास भभिनय ग्रन्थ, पृ० ४७० देखिए । 
साहित्य से इनका विश्ञेप सम्बन्ध न होने के कारण इनके स्वरूप विवेचन 
झावदश्यक भी नहीं । पर मुझे इतना ही कहना अ्रभिप्रेत है कि हिन्दी नाटकों का 
पृष्ठभूमि मे लोक-नाटक भी थे | इनसे नाटकों के उद्भव भर विकास ने थोढी-बहुकत 
प्रेरणा ही ली थी । 
न्‍ हिन्दी नाटकों का उद्भव 
डॉ० दशरथ श्रोमा ने हिन्दी नाटकों की परम्परा का उदय १३वी शताब्दी 
के 'सदेश रासक' से माना है और उसका प्रारम्भिक विकास मैथिली नाटकों के रूप: 
मे सिद्ध करने का प्रयास किया है। मंंथिली नाटको की खोज का श्रेय डॉ० हरप्रसाद 
शास्त्री तथा डॉ० वाग्वी को है । इन विद्वानो की खोज का श्राश्नय लेकर 
डॉ० जयकान्त मिश्र ने तो यहाँ तक लिख डाला है कि १६वी शताब्दी मे हिन्दी 
नाटक मैथिली भाषा मे पूर्ण विकास को प्राप्त हो गई थी ।९ डॉ० मिश्र के उपयुक्त 
निष्कर्ष से में आशिक रूप मे ही सहमत हूँ, पूर्णा रूप मे नहीं। इसमे कोई 
सदेह नही कि भ्राधुनिक मंथिली हिन्दी की ही एक शाखा है, किन्तु प्राचीन मैथिली 
मेरी समझ मे वगला और नेपाली के भ्रधिक समीप थी। मेरी समझ मे प्राचीन 
मंथिनी नाटकों का वगला के आदिम नाठक कहना भ्रधिक उपयुक्त नही प्रतीत होता 
.>है। पर इतना तो मैं भी स्वीकार करता हूं कि इन मैथिली नाटको ने हिन्दी नाटको 
“को प्रेरणा अवश्य प्रदान की थी | मैथिली भाषा मे नेपाल से प्राप्त नाटक में 
निम्नलिखित विशेष उल्लेखनीय हैं--. 
(१) विद्या-सिलाप--इसके सम्बन्ध मे कहते हैं कि यह मैथिली का सबसे 
पहला नाटक है, इसका अभिनय विश्वमलल (१५४३३) के शासन-काल मे हुआ था ४ 
इससे प्रभावित होकर सम्भवत हरिश्चन्द्र ने 'विद्या-सुन्दर'! नाटक लिखा था। 
१. देंखिए--४ हिस्द्रो ऑफ मेथिली लिटरेचर--जयकान्त मिश्र । 
२ इन नाटकों के लिए लेपप्ल मापा नाटक डॉ० वाग्ची लिखित रचता देखिए । 


“२७२ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


(२) मुद्दित केवलबाच--इसके लेखक महाराज त्रिमुवन मलल थे। इनके 
लिखे हुए 'हर गौरी विवाह” और “कु ज बिहारी नाटक' भी मिलते हैं । 

(३) जगत प्रकाश सल्‍ल--इन्होने ६ नाटकों की रचना की थी जिनमे विशेष 
रूपाति मदन चरित्‌” शौर 'ऊषा हरण' की है । है 

सुमतिज्ञित मित्रमल्‍लल--इन्होने भी श्राठ नाटक लिखे । इनमे “मदालसा ' 
हरण' 'ऊषा हरण' “नव दुर्गा” नाटक बहुत प्रसिद्ध है । 

दामोदर कवि लिखित--'हरिश्चन्द तृत्यक' नाठक है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि प्राचीन मंथिली मे, जो मेरी समझ मे नेपाली 
और वेंगला की ओर भ्रधिक भुकी हुई है, सुन्दर नाटक लिखे जा रहे थे | पर इतना 
तो मुझे भी स्वीकार करने मे सकोच नही कि हिन्दी नाटकों की सफल पृष्ठभूमि 
१६वी शताव्दी मे ही मैथिली नाठटको के रूप मे तेयार हो गई थी । 

हरिद्चन्द्र के पूर्व के हिन्दी नाटक 

हरिष्चन्द्र के पर्व हिन्दी मे हमे निम्नलिखित नाटक मिलते हैं । 

(१) रामायण सहानाटक--इसकी रचना सवत्‌ १६६७ विक्रमी मे हुई थी। 

(२) हनुमन्नादक--इसके रचयिता कवि हृदयराम है। इसका रचना-काल 
१६८० वि० है | इसकी रचना सस्क्ृत के हनुमन्नाटक के भ्रनुकरण पर हुई है । किन्तु 
वर्ण्पग-विपय उससे वहुत साम्य नही रखता । ह 

(३) देव-साया प्रपच--देव-लिखित यह पद्य नाटक ६ श्रको का नाटक है । 
इसे हम गीति-नाद्य का वृहद्‌ रूप मान सकते है | 

(४) समय-सार--इसके लेखक वनारसीदास नामक कवि है। इसकी रचना 
१६६३ मे आगरे मे हुई थी । 

(५) चण्डी चरित--इसके लेखक सिख गुरू गोविन्दर्सिह थे । यह वीर रस 
प्रधाव नाटक है । 

(६) मोह पराजय--इसके लेखक यञपाल नामक कोई कवि थे । इसकी 
रचना भी प्रवोध-चन्द्रोदय की शैली पर हुई है । 

(७) चेतन्य चन्द्रोदय--इसकी रचना कवि करापूर ने की थी। 

श्रन्य प्रतीक नाटक--इसके शअ्रतिरिक्त श्रन्य प्रतीक नाटकों की रचना भी 
हुई । इसमे भूदेव शुक्ल लिखित 'धर्मं विजय”, वेद कवि रचित “विद्या परिणाम, 
गोकुलनाथ रचित “अमृतादेया', श्री सामराज दीक्षित प्रणीत “प्री दामा चरिता” 
विशेष उल्लेखनीय है | इनकी रचना श्रधिकतर १७वी णताव्दी मे हुई थी । 

उपयु कत प्रतीक नाटको के साथ कुछ अनुवादित नाटकों की परम्परा भी चली | 
इनका श्री गणेश कविवर नेवाज ने किया । 

इकुन्तला नाटक--कविवर नेवाज ने कालिदास के झकुन्तला नाटक का 
अनुवाद सवत्‌ १७२७ में किया। समस्त अनुवाद दोहा-चौपाई मे है| 

समासार नाटक --इसके लेखक श्री रघुराम नागर हैं। इसका रचना-काल 


3-०० अनुवाद 


भाटक २७३९ 


संवत्‌ १८६६ बताया जाता है। इसकी एक प्रति उदयपुर के सरस्वती मन्दिर में 
सुरक्षित है । 

करा भरण--इसके लेखक कृष्ण जीवन लदछीराम नामक कोई व्यक्तित हैं । 
रु इसका रचना-काल सवत्‌ १७७२ के भास-पास वर्तीया जाता है। 

भारतेन्दु के पूर्व के उपयुक्त नाठकों की नाटकीयता फे सम्बन्ध मे विद्वानों में 
मतभेद है । कुछ विद्वान इन्हें वाटक *मानते ही नहीं हैं। इसके विपरीत कुछ इन्हें 
साठक मानने के पक्ष में है | प्रथम कोटि के मत के प्रवतंक डॉ० सोमनाथ गृप्त हैं, 
श्रौर द्वितीय कोटि के मत के अ्रनुयायी डॉँ० दशरथ श्ोका है। मेरी अपनी घारणा 
है कि यह है नाटक ही । इनकी रचना उस थरुग में हुई थी जब लोग गद्य की भ्रपेक्षा 
थद्य मे बोलना पसन्द करते थे। यह वात हिन्दी तथा प्रग्नेजी दोनों भाषाओ्रो के 
नाटको के सम्बन्ध मे लागू होती है। ३०० वर्ष पूर्व के जितने श्रग्नेजी नाटक हैं 
चे सब पद्म मे ही लिखे मिलते हैं । यदि हम उपयुक्त हिन्दी नाटको को नाटक नहीं 
भानेंगे तो फिर शेक्सपियर के नाटक भी नाटक नही कहे जायेंगे | 

सस्कृत शैली के भारतेन्दुं के पूर्व के नाटककार--भारतेन्दु के पूर्व के संस्कृत 
नाट्यशास्त्र की शैली मे लिखे गए हिन्दी नाटकों मे निम्नलिखित नाटक विशेष 
विचारणीय हैं । 

शानन्द रघुनन्दन--इसके लेखक रीवा के महाराजा विश्वनाथ सिंह हैं। यह 
““ पहला हिन्दी नाटक है जिसमे ब्रज भाषा का प्रयोग किया गया है। यह नाटक सात 
श्रको में है । इसमे तुलसीकृत मानस की कथा को नाटक के रूप मे ढाला गया है। 

नहुष नाठक--इसके लेखक भारतेन्दुजी के पिता गोपालचन्दज़ी थे । 
इसकी एक प्रति कॉकरोली राज्य मे मिल गई है। इसकी शैली कुछ श्रश मे श्रानन्द 
रघुनन्दन से मिलती-जुलती है। किन्तु इसमे सबसे प्रमुख विशेपताएँ इसकी अपनी 
कुछ मोलिकताएँ है । एक मौलिकता यह है कि पात्र के प्रवेश करते ही नाठककार 
एक छोटे पद्म मे इस पात्र की विशेषताएं व्यजित कर देता है।इस प्रकार की 
नवीनतायें चाहे नाटकीयता मे वावक मालूम हो, किन्तु एक बात श्रवच्य प्रगट करती 
है कि गोपालचन्दजी की प्रतिभा मे मौलिकता की जो प्रतिप्ठा थी, वही मौलिकता 
हरिष्चन्द्र मे मुखरित हो उठी। 

शकुन्तला का अनुवाद--सवत्‌ १६२० में राजा लक्ष्मणसिह ने शकुन्तला का 
अनुवाद गद्य मे किया । इस प्रणाली ने लोगो को वहुत प्रभावित किया । 
प्रवोध चन्द्रोदय का श्रतुवाद--राजा लक्ष्मण सिंह के अ्नुकरण पर राजा 
जमवन्त्िह ने प्रवोध चन्द्रोदय का अनुवाद किया। वह भी वहुत सफल अनुवाद है । 

भारतेन्दु तथा उनके समकालीन नाटककार 

भारतेन्द्ु के नाटक--भारतेन्दु के लिखें हुए निम्नलिखित नाटक बताए जाते 
कु--(१) मुद्रा राक्षस, (२) सत्य हरिश्चन्द्र, (३) विद्या सुन्दर, (४) भ्रघेर नगरी, 
4५) विपस्य विपमौपधम्‌, (६) सती प्रत्ताप, (७) चन्द्रावली, (८) माधुरी, 
(&) पाखण्ड विडम्बन, (१०) नव मल्लिका, (११) दुलंभ वन्धु, (१२) प्रेमयोगिनी,. 


डु 
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(१३) जैसा काम वैसा परिणाम, (१४) कपूर मजरी,, (१५) नील देवी, (१६) भारत- 
दुदेशा, (१७) भारत जननी, (१८) घनजय विजय, (१६) वंदिकी हिंसा हिंसा न 
भवति, तथा (२०) रत्तावली | 


बाबू ब्रजरत्नदास ने “भारतेन्दु नाटकावली' मे केवल १७ ग्रन्थों का सक- 
लन किया है । माघुरी, नव मल्लिका, जैसा काम वैसा परिणाम--इन तीन रचनाशों ' 
को उसमे स्थान नही मिल पाया है। इघर रत्वावली के सम्बन्ध से डॉ० दशरथ 
श्रोफ़ा सन्दिग्ध है ।* स्वय भारतेन्दुजी ने 'रत्तावली' को अपना नाटक नही माना है, 
मेरी समझ मे उसे प्रामारिणषक नही मानना चाहिए । उपयुक्त रचनाओं मे 'माधुरी' 
की प्रामाणिकता के सम्बन्ध मे विवाद है। ब्रजरत्नदासजी ने इसे श्रप्रामाणिक 
समभकर अपने सकलन मे स्थान नही दिया है! किन्तु खड्गविलास प्रेस से उसका 
प्रकाशन हुआ है भौर भारतेन्दुजी ने उसे स्वरचित बताया भी है । भ्रत में भी उसे 
प्रामारिक मानता हुँ। 'नव मल्लिका” की प्रति भी श्रनुपलब्ध है । 'जैसा काम वसा 
परिणाम” नामक रचना को भी भारतेन्दुजी ने स्वरचित बताया है। मैं उनके 
कथन को श्रकाट्य समभता हूँ । इनके अतिरिक्त रामदीनसिंह ने भारतेन्दु विरचित 
दो नाटकों का भौर उल्लेख किया है। उनके नाम क्रमश “पुष्प पारिजात'” और 
गौर चन्द्रोदय' है । एक 'प्रवास' नामक नाठक का भी उल्लेख बाबू ब्रजरत्तदास 
ने किया है। किन्तु उपयुक्त रचनाएँ उपलब्ध नही है । 

डा० भ्रोभा के भ्रनुसार भारतेन्दुजी को विरासत के रूप मे पाँच नाटकीय/ 
शेलियाँ मिली थी--ब्रज मे रास-लीला की, राम-लीला की, यात्रा, नाटक, स्वाँग 
तथा आनन्द रघुनन्दन नाटक की । इन सब का प्रभाव हरिश्चन्द्र की नाट्य-कला पर 
पडा था| उनकी प्रारम्भिक रचनाएँ रीतिकालीन शैली मे लिखी गई हैं। बाद की 
रचनाओ मे नई प्रवृत्तियो की फराँकी मिलती है । सच तो यह है कि भारतेन्दु का 
उदय प्राचीन शौर नवीन की सन्धि-वेला में हुआ था। उन्होने दोनो को प्रकाश दिया 
है, भौर श्रपनी प्रतिभा के प्रकाश से दोनो को मिलाकर एक कर दिया है । 


भारतेन्दु मण्डल के नाटककार--भारतेन्दुजी ने नाटक स्वय तो रचे ही थे, 
प्रपने मित्रो से भी लिखवाए थे। इस प्रकार नाटककारो का एक श्रच्छा-खासाः 
मण्डल तैयार कर लिया था। उस मण्डल के प्रमुख नाटककार और नाटक इसः 
प्रकार है-- 

लाला श्री निवासदास--इन्होने चार नाटक लिखे थे-- (१) प्रह्लाद चरित, 
(२) तप्त सवरण, (३) रखघीर प्रेम मोहनी, तथा (४) सयोगिता स्वयम्वर १! 
लालाजी की मृत्यु भी भारतेन्दु के दो वर्ष वाद हों गई थी। भारतेन्दु मण्डल के 
इन्दु स्‍्वय हरिश्चन्द्र श्रौर सर्वाधिक जाज्वल्यमान नक्षत्र लाला श्रीनिवासदास थे # 
उस मण्डल के शन्य ज्योतिप्मान नक्षत्रों को काल की दृष्टि से डा० दशरथ श्रोका 
से चार भागो मे वाँटा है-- हु 


(१) सवत्‌ १६१३ से १६५१॥ 





१. देसिए द्विन्दी नाटक उद्मव और विकास, पु० १६५ । 
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(२) सबत्‌ १६२२ से १६६४। हु 
(३) सवत्‌ १६०१ से १६७१ | 
(४) सवत्‌ १६१२ से १६७६ ॥ 
संवत्‌ १६१३ से १६५१ वि० के बीच का समय--इस युग के प्रमुख प्रतिनिधि 
४ ज्ञाटककार प्रतापनारायण मिश्र हैं। इन्होंने 'प्रभिज्ञान शाकुन्तल” का भनुवाद 
कर उसे 'सगीत झाकुन्तल” का झभिधान दिया था। यह गीति-नादय के ढंग पर 
लिखा गया है। इनका दूसरा नाटक 'कलि कौतुक' है । इनके झ्रतिरिवत “कलि प्रभाव 
झौर 'जुआ्नरी खुआरी', “ही हमीर' श्रादि इनके लिखे हुए श्रन्य नाटक हैं । 
संवत्‌ १६५० से १६६० बि० तक का युग--इस युग के प्रतिनिधि नाटककार 
राघाकृष्णदास थे । इन्होने 'दुखनी बाला” एकाकी लिखा था| इसके श्रतिरिक्त इनके 
लिखे हुए 'महाराणी पद्मावती, महाराणा प्रताप! शौर “धर्मालाप' नाटक भी 
बताए जाते है । इन नाठको में भारतीय सस्क्ृति के परिष्कार की प्रवृत्ति परिलक्षित 
होती है। यह पहले नाटककार थे जिनमे हमे चरित्र-चित्रण की सफलता के लक्षण 
दिखाई पडते हैं। भाषा की स्वाभाविकता की रक्षा की ओर भी उनका विशेष 
ध्यान था । 
संवत्‌ १६६० से १९७० वि० तक का युग--इस युग के प्रत्तिनिधि नाटक- 
कार वालकृष्ण भट्ट कहे जाते है। इनके लिखें हुए १५ नाटक बताए जाते हैं, किन्तु 
इनके नाटक दो कोटियों मे विभाजित किए जा सकते हैं--मौलिक भौर भ्रनूदित ) 
इनके मौलिक नाटको मे 'दमयन्ती स्वयंवर', 'वेणी-सहार', 'जेसा काम वैसा परिणाम 
झादि विशेष प्रसिद्ध है। भ्रनूदित नाटकों मे पद्मावती” भर 'शमिष्ठा? प्रसिद्ध 
हैं। ये भ्रनुवाद माइकेल मधुसूदनदत्त के मूल नाटकों का है। इनके लिखे हुए 
निम्नलिखित नाटक श्रोर बताए जाते है। चन्द्रसेन, मृच्छ-कटिक, किराताजु नीयम, 
पूथु चरित, शिभुपाल-बध, नल-दमयन्ती, शिक्षा-दान, श्राचार-विडम्बना, नई रोशनी 
का विप, इत्यादि इत्यादि । 
सवत्‌ १६७० से १६८० थि० तक का युग--इस युग के प्रतिनिधि नाटककार 
राधाच रण गोस्वामी बताये जाते हैं। इनके लिखे हुए श्राठ नाटक कहे गए है। 
'सती चल्घावली', अमर सिंह राठौर , वुढ़े मुह मुहासे', 'तन मन घन गोसाई जी 
के श्रवंण श्र “मग तरग' की विशेष खूयाति है। 
कुछ भ्रन्थ नाटक श्रौर नाटककार--उपयु कत नाटको के झतिरिकक्‍त भारतेन्दु- 
मण्डल से सम्बन्ध रखने वाले कुछ झन्य नाटक श्औौर नाटककार हुए हैं, कुछ का 
' ३ ज्ञामोल्लेख कर देना झनुचित न होगा । 
(१) देवकीनन्दनजी के 'सीता-हरण' भौर 'रामलीला' | 
(२) वलदेव जी का 'रामलीला-विजय' | 
(३) वन्दी दीन का 'सीता-हरण' । 
(४) ज्वालाप्रसाद मिश्र का 'सीता-बनवास' । 
(५) वामनाचार्य गिरि का 'वारिदनाथ बघ व्यायोग' | 
(६) भ्रम्विकादत्त व्यास की 'ललिता'। 
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इनके श्रतिरिक्त अन्य विषयो को लेकर भी विविध प्रकार के नाठकों का 
प्रशयन हुआ । डॉ० दशरथ झभोका ने उनका विषय विभाग करते हुए इस प्रकार 
नामोल्लेख किया है । 

फृष्ण-लीला से सम्बन्धित नाठक--इस कोटि के नाटकों मे ऋृष्ण-सुदामा, 
रुक्मिणी हरण, ऊपा हरण, उद्धव वशीठ नाटिका, प्रद्युम्त विजय, रुक्मिणी परिणय, 
द्रौपदी वस्त्राहरण बहुत प्रसिद्ध है। 

महाभारत की कथा फो लेकर लिखे गए नाटक--महाभारत तथा पुराणों 
की कथा लेकर चलते वाले नाटको मे दमयन्ती-स्वयवर, अभिमन्यु-बध, ध्रुव-तपस्या, 
सावित्री, भ्रझ्जना, सुन्दरी विशेष उल्लेखनीय हैं । 


ऐतिहासिक नाटक--ऐतिहासिक और पौराणिक नाटकों मे पद्मावती, 
महाराणा प्रताप, सयोगिता-स्वयवर, श्री हे, श्रमरसिह राठौर के नाम लिये जाते हैं । 

राष्ट्रीय नाटफ--इस युग मे बहुत से राष्ट्रीय नाटक भी लिखे गए जैसे 
भारतोद्धार', भारत-आरत', 'भारत-सौभाग्य', 'वततमान दशा”, 'देश-दहा', 'भारत- 
हरण' भ्ादि भादि। 


समस्या-नाटक--इस युग के समस्या-नाटको मे बाल-विवाह, साधु-पाखण्ड, 
झवला विलाप, दु खनी वाला, विधवा विवाह, बहुत प्रसिद्ध हैं। 


भारतेन्दु के विद्या सुन्दर नाठक की शैली पर लिखे गए नाठक--भा रतेन्दु युग 
में उनके 'विद्या-सुन्दर' नाटक की श्रनुक्ृति पर 'रणधीर प्रेम मोहिनी', 'तप्त-सवरण', 
“मदन मजरी', विद्या विलासिनी, 'मयक मजरी', 'मालती वसन्त', “रूप बसन्त' श्रादि 
बहुत माटक लिखे गए । 

हास्य रस के नाटफ--इस युग में हास्य रस के भी बहुत नाटक लिखें गए। 
उनमे विणेप रुयाति "एक-एक के तीन-तीन', 'ठगी की चपेट”, “'हास्याणंव', 'कलि- 
कौतुक', 'चौपट चपेट' श्रादि की है । 

व्यग-प्रधान नाटक--वहुत से नाटककारो ने हास्य के साथ अ्रपने नाटको में 
व्यग' की पुट देने की चेष्टा की | व्यगो के सहारे समाज-सुधार करने का प्रयास 
किया गया । इस कोटि के नाटकों के रचयिता देवकीनन्दनजी थे | इन्होने 'रक्षा- 
बन्धन', "एक-एक के तीन-तीन', 'वेश्या-विलाप', 'कलजुगी जनेऊ' की रचना की 
इन सभी नाटको में हास्य और व्यग के साथ सुधार की भावना भी श्रग्नणी है। 

इस प्रकार हम देखते है कि भारतेन्दु के युग मे विविध विषयो को लेकर 
नाटक रचे जाने लगे थे। यद्यपि भाषा, गली और कला की दृष्टि से यह लचर 
ही थे, किन्तु इन्होने नाटको की विविध कोटियो की परम्परा को श्रवश्य जन्म दिया । 
इसमे कोई सन्देह नहीं कि भारतेन्दु ने हिन्दी मे एक नई जीवन-शक्ति मर दी थी। 

भारतेन्दु युग फे श्रनुवादित नाटक--भार तेन्दु ने जहाँ लेखकों को मौलिक 
नाटक लिखने की प्रेरणा प्रदान की थी वही श्रन्य भाषाञश्रो के सुन्दर नाटकों के 
प्रभुवाद करने को भी प्रेरित किया था । इस प्रेरणा के फलस्वरूप बहुत से 
साहित्य-र॒सिकों ने बहुत से सुन्दर भनुवादित नाटक प्रस्तुत किए । 


स्मि 
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पंस्कृत नाटकों के भ्रनुवाद--सस्क्ृत नाटकों के हिन्दी अनुवाद प्रस्तुत करने 
वालो मे लाला सीताराम, विश्वनाथ, रामेश्वर भट्ट, ज्वालाप्रसाद मिश्र के नाम 
प्ग्रगण्य हैं। लाला सीताराम ने उत्तर रामचरित', 'मालती-माघव', महावीर 

| चरित्र, 'मालविकागिनि मित्र, मच्छेकटिक', 'नागानन्द' आदि अनेक सस्कृत नाठको 

का भ्रनुवाद किया था। दूवेजी ने “उत्तर रामचरित्र' शौर 'शकुन्तला' के शभ्रनुवाद 
प्रस्तुत किए । रामेश्वर भट्ट ने 'रत्नावली' का ओर ज्वालाप्रसाद मिश्र ने विणी-सहार 
का उल्था किया । 

श्रप्नेजी नाटकों का अनुवाद--अ्ग्नेदी नाटकों का हिन्दी रूपान्तर प्रस्तुत 
करने वालो मे तोताराम वर्मा, गोपीनाथ पुरोहित, सूयंप्रसांद मिश्र, मथुराप्रसाद 
उपाध्याय सुविख्यात हैं। तोतारामजी ने एडिसन के 'केटो” नामक नाठक का 
झनुवाद किया । पुरोहितजी ने ऐज थू लाइक इट', 'रोमियो शौर जुलियट', 
मथुराप्रसाद उपाध्याय ने 'मेकवेथ' के हिन्दी अनुवाद प्रस्तुत किए । 

बंगला नाटको के श्रदुवाद--वगला से हिन्दी मे रूपान्तर करने वालो में 
रामकृप्ण वर्मा, उदितनारायण लाल, दीपनारायण झादि के नाम लिए जा सकते 
है। इनमे रामकृष्ण वर्मा के पद्मावती”, 'वीर नारी, “कृष्ण कुमारी झादि के 
भ्रच्छे भ्रनुवाद हैं । 

हिवेदीकालीन नाटक साहित्य--हिवेदी-युग मे हमे दो प्रकार के नाटक मिलते 

* हैं--मौलिक श्रौर अनूदित । 

सौलिक नाटक--इस युग के मौलिक नाटककारो मे बद्रीनाथ भट्ट, देवीप्रसाद, 
माख़नलाल चतुर्वेदी आदि है । इनमे केवल माखनलाल चतुर्वेदी का कृप्णाजु न युद्ध 
ही कला की दृष्टि से उल्लेखनीय है । इस युग मे ट्विवेदीजी की शुष्क प्रकृति 
के प्रमाव से नाटको मे सरस घारा के विकास को प्रेरणा नही मिल सकी । 

अनुवादित नाटक --इस युग मे कुछ अनूदित नाठक भी भ्रकाद में श्राए ॥ 
इन अनुवादो को प्रस्तुत करने वाले विद्वानों मे सीताराम, ची० ए०, सत्यनारायरणा 
कवित्तरत्न (सस्कृत), रामकृप्ण वर्मा, गोपालराम, रूपतारायण पाण्डेय उल्लेखनीय 
हैं । वगला श्रग्रेजी नाटको के रूपान्तरकार वे ही हैं जो भारतेन्दु-युग मे चल रहे 
थे, जैसे गोपीनाथ पण्डित श्रादि । सच वात तो यह है कि भारतेन्दु के द्वारा प्रवतित 
नाटको के प्रसययन की परम्परा हिवेदी-काल मे श्राकर मृतप्राय हो गई थी। कोई 
कभी एकाघ नाटक लिख डालता था । 


इ। 
प्रसाद-युग 

नाटक रचना मे प्रसादजी का पदापंणश स० १६६८ के भ्रास-पास मानना 
चाहिए । इन्होने 'सज्जन' नामक नाटक की रचना इसी समय की थी । इससे पूर्व भी 
झाप “उर्वशी चम्पू लिख चुके थे। 'प्रेमराज” नामक कविता का प्रणयन भी इससे 
पहले ही हो चुका था | इन रचनाओ्रो के देखने से उन पर हरिश्चन्द्र का प्रभाव 
स्पष्ट दिखाई पडता है। इस आधार पर यह स्वीकार करने में संकोच नहीं होना 
चाहिए कि प्रसादजी ने भी नाटक लिखने की प्रेरणा भारतेन्दु वावू हरिइचन्द्र से 
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प्राप्त की थी । यह प्रेरणा इतनी वलवती थी कि 'सज्जन' की रचना से जो परम्परा 
प्रवतित हुई वह उनके जीवन के भ्रस्व समय तक चलती रही । काल-क्रम से उनकी 
रचनाझो का विवरण इस प्रकार है| 


(१) सज्जन सन्‌ १६१०-११ (७) अजातशत्र ऋसन्‌ शृ€२२ & 
(२) कल्याणी-परिणय--सन्‌ 
१६१२ (८) कामता सन्‌ १६२३-२४ 
(३) करुणालय --सन्‌ १९१२९ (६) जनमेजय का सनक 5 
र्‌ 

(४) प्रायश्चित ->सन्‌ १६१४ (१०) स्कन्दरगुप्त ++सन्‌ १६२८ 
(५) राज्यक्षी --सन्‌ १६१४ (११) एक घूट +उसेन्‌ १६३० 
(६) विशाख -सन्‌ १६२१ (१२) चन्द्रगुप्त +-सन्‌ १६३१ 


(१३) ध्ुव-स्वासिनी --सन्‌ १६३३ 
कथावस्तु के भ्राधार पर इनको हम चार वर्गों में बाँट सकते हैं-- 

(१) बेंदिक कयानक-करुणालय 

(२) पौराणिक-- सज्जन तथा जनमेजय का नाग-यज्ञ । 

(३) ऐतिहासिक--कल्याणी-परिरणय, प्रायहश्चित, राज्यश्री, विशाख, भ्रजात- 
शत्रु, स्कन्धगुप्त, चन्द्रगृप्त, ध्रुव-स्वामिनी । 

(४) प्रतीकात्मक समस्यामुलक--कामना और एक घूंट । 

रूपक प्रकार की दृष्टि से ये समस्त रचनाएँ ३ वर्गों मे वाँटी जा सकती हैं-- 

(१) नाटक--राजश्री, विशाख, अ्रजातश्षत्रु, जनमेजय का नाग-यज्ञ, श्रुव- 
स्वामिनी, स्कन्बगृप्त, चन्द्रगुप्त, कामना । 

(२) एकाकी--सज्जन, कल्याणी-परिणय, प्रायश्चित श्रौर एक घूट । 

(३) गीति-नाट्य--करुणालय । 

वैधानिक विशेषताएँ--प्रसाद-युग मे श्रात्ते-आनते नाटक के छिल्प में कुछ 
नवीनताएँ भ्राने लगी । प्रमुख नवीनताश्रो का निर्देश इस प्रकार किया जाता है । 

(१) प्राचीन पद्धति की नान्‍दी, मगलाचरणा, प्रस्तावना आदि की उपेक्षा 
की जाने लगी। 

(२) प्रको के वीच के स्थान-परिवर्तन या दृश्य-परिवतंन की कमी गर्भाक 
शब्द से सूचित की जाने लगी | यह स्मरण रखना चाहिए कि 'गर्भाक' का प्रयोग « 
प्रसाद-युग के कलाकारो ने प्राचीन श्रर्थ मे न करके नवीन श्रर्थ मे किया है । प्रसादजी 
ने तो 'दृष्य' शब्द भी छोड दिया है। स्थान-परिवतंन या पट-परिवर्तं न के स्थलों 
पर कोई नाम नही रखा। 

(३) प्रवेशक और विष्कम्मक का नाम देने वाले दृश्य तो रखे जाते थे, किन्तु 
उनका नाम निर्देश नहीं किया जाता था। प्रस्तावना कै साथ उद्घात, कथोद्घात 
श्रादि भी विन्यस्त नहीं किए जाते थे । 

(४) विद्ृपको के स्थान पर हँसोड पात्रों की नियोजना की जाने लगी । 


न 
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५) जशील-वैचित्य के साथ रस प्रवृत्ति का सामजस्य । 

(६) प्रभिनय की रोचकता बढाने वाली उद्घातक, कथोद्घातक श्रादि 
युक्तियों के नए रूपान्तर सामने रखे जाने लगे । 

(७) निषिद्ध दृश्यों को न दिखाने का नियम उपेक्षित होने लगा। 

(८) गीतों की योजना नाटक की कथावस्तु चरित्र-चित्रण के विकासार्थ की 
जाने लगी। 

नाट्य विधान-सम्बन्धी उपयुक्त कुछ परिवतंनो की श्रोर प्रवृत्ति रखने पर 
भी प्रसाद प्राचीन नाटकीय सविधान का मोह भी नही परित्याग कर सके थे । 

इसके प्रमाण रूप मे हम निम्नलिखित बातें दे सकते हैं--- 

(१) नाठको मे प्राचीन कार्यावस्‍थाओ, श्रर्थ-प्रकृतियों श्ौर सन्धियो का 
नियोजन किया है। 

(२) नाटको मे अ्रन्तद्वंन्द्न दिखलाने की परम्परा जीवित रक्‍्खी | पश्चिमी 
नाढको मे तो प्रन्तद॑न्द्र को बहुत श्रधिक महत्त्व दिया गया है। हमारे यहाँ भारत- 
वर्ष भे भी अन्तद्वन्द्ध का चित्रण मिलता है । किन्तु उसका रूप थोड़ा भिन्‍न होता है 
हमारे यहाँ पात्र के चरित्र मे दो विरोधी गुणो को प्रतिपादित कर शभ्रन्तढ्व॑न्द्दध की 
कमी पूरी की जाती थी। प्रसाद ने श्रपने नाटको में पाश्चात्य शोर भारतीय दोनो 
प्रकार के श्रन्तहन्द्दो का सामजस्य स्थापित किया है । 

(३) प्रसाद को प्राचीनता से कितना मोह था, इसका भ्रनुमान उनके नाटकों 
की कथावस्तु से ही लगाया जा सकता है । 'विशाख' की भूमिका मे उन्होंने लिखा 
है, मेरी इच्छा भारतीय इतिहास के अ्प्रकाशित श्रश भे से उन प्रकाण्ड अझो को 
दिग्द्शन करने की है । जिन्‍्होने हमारी वर्तमान स्थिति को वहुत कुछ वनाने का 
प्रयत्त किया है, उनके नाटको में हमे इतिहास के विविध युगो के धामिक, राजनीतिक, 
सामाजिक परिस्थितियों के सुन्दर चित्र मिलते है । प्राचीन ऐतिहासिक नाटको मे हमें 
वरतंमान परिस्थिति की छाया भी मिलती है । 

यद्यपि प्रसाद की कथावस्तु प्राचीन शौर प्रसिद्ध है, किन्तु उन्होने कल्पना के 
सहारे उसमे नतवीनता श्रौर मौलिकता लाने की चेंप्टा की है | डॉ० जगस्ताथ वार्मा 
के मतानुसार प्रसाद ने कल्पना का उपयोग दो रूपों मे किया है--पहला तो इतिहास 
की जो वातें विकीर्ण हो गई है, उन्हें एक सूत्र मे पिरोने के लिए, दूसरा नाठकीय 
पूणता के निमित्त कोई भनतिहासिक पात्रो की सृष्टि के लिए। प्रसाद के नाटकों 
से परिस्थित्ति-पोजना को भी महत्त्व दिया गया है । डॉ० जगस्नाथ शर्मा के शब्दो मे 
सविधघान सौपष्ठव के लिए परिस्थिति-योजना का यथार्थ एवं प्रकृत रूप अचद्य 
होता है । 

प्रसादजी “मथुरेण समापयेत्त' वाली भारतीय प्रवृत्ति की भी भ्रवहेलना नही 
कर सके हैं | पाश्चात्य ट्रेजडी के सिद्धान्त की छाया भी उन पर पडी थी। यही 
कारण है कि इनके कुछ नाटक सुखान्त और दु खान्त के वीच मे खोए हुए प्रतीत 


होते हैं । 
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ननन्‍द दुलारे वाजपेयी ने अपनी आधुनिक साहित्य” नामक पुस्तक में प्रसाद 
की नाटकीय विशेषताओं १र प्रकाश डालते हुए लिखा है--प्रसादजी के नाटक 
स्वतन्त्र नाटको की श्रेणी में भाते हैं! । मै उनके इस मत से विलकुल सहमत नही हूं + 
मेरी समझ मे प्रसाद स्वतन्त्रतावादी किसी भी प्रकार नहीं कहे जा सकते हैं। के 


सामजस्यवादी कलाकार थे। उन्हे अ्र॒लौकिक प्रतिभा प्राप्त थी। इस प्रलौकिक ऐ 


प्रतिभा के वल पर उन्होने सामजस्य विधान को परम मौलिक रूप दे दिया हैं 
जिसके कारण वाजपेयीजी को उनके नाटकों को स्वतन्त्र समझने का भ्रम हो 
गया है । 


प्रसाद के समकालीन नाटककार और उन्तके नाटक 

प्रसाद के समकालीन नाटको पर प्रसाद के नाटको का व्यापक प्रभाव नही 
दिखाई पडता है। इसके दो कारण हैं--- 

(१) प्रसाद का विशेष प्रतिभा विशिष्ट व्यक्तित्व । 

(२) प्रसाद की श्रष्यपनशी लता और मननशीलता । 

प्रसाद के समकालीन नाटको को निम्नलिखित वर्गीकरण द्वारा प्रकट किया 
जा सकता है--- 

(१) पौराणिक नाटक-- 

(क) रामचरित सम्बन्धी नाटक 


(अ्र) दुर्गादत्त पाण्डे कृत “राम नाटक (१६२४) 
(व) कुन्दनलाल शाह ». रामलीला नाटक! (१९२७) 
(स) ललितप्रसाद द्विवेदी ललित ». सुमत्ति र|ज्जन नाटक'। 


यह नाटक रामलीला के दृष्टिकोण से लिखे गए हैं । 
(ख) ऋृष्ण॒धारा सम्बन्धी नाटक-- 
(प्र) वियोगी हरि कृत. “छन्दयोगिनी' (१६२३) 


(व) मथुरा दास » “रुकमिणी-परिणय” (१६१७) 

(ग) अन्य पोराशिक आखरूयान सम्बन्धी नाटक-- 

(१) मंथिलीशरण कृत तिलोत्तमा', चन्द हास', 'अनघ! 

(२) विशम्भरनाथ वर्मा कौशिक ,, भीष्म' (१६१८) 

(३) शिवनन्दन मिश्र | “उपा' (१६१८) 

(४) द्वारिकाप्रमाद हर अज्ञातवास' (१६२१) 

(५) वद्रीनाथ भट्ट है; विणु चरित' (१६२१)॥ 

(६) मिश्रवन्धु ५) पूर्व भारत” (१६२२) 
उत्तर भारत” (१६२३) 

(७) सुदर्शन हर अजना' (१९२२) 

(८) हरद्वारप्रसाद क््त “कुरुवेन (१६२४) 

(६) वलदेवप्रमाद मिश्र ल्‍ 'भ्रसत्य सबलप' (१६२५) 


(१०) गोविन्द वल्लभ पन्‍्त के वरमाला (१६२५) 


हि 


। 


नाटक श्पर 


(११) जगनन्‍नाथशरण कृत. कुरुक्षेत्र (१६२८) 
(१२) गोपाल दामोदर »... दिलीप (१६२६) 
(१३) कामताप्रसाद गुरु ».... सुदर्शन (१६३१) 


उपयु'क्‍त नाटककारो में मैथिलीशरण गुप्त, सुदर्शन भौर गोविन्दवल्लभा 
पन्‍त के नाटक साहित्यिक दृष्टि से उल्लेखनीय हैं। सभी नाटकों मे पौराखिक 
झारुयान मात्र लेकर समस्या नाटको का रूप दिया गया है , पुरातन को नूतन दृष्टि: 
से देखा गया है । 


(२) ऐतिहासिक नाटक-- 


(१) सुदर्शन कृत. दियानन्दा (१६१७) 
(२) वलदेव प्रसाद मिश्र ,, 'मीराबाई' (१६९१८) 
(३) बेचन शर्मा 3 महात्मा ईसा' (१६२२) 
(४) चन्द्रराज भडारी ,, (१) 'सिद्धार्थ कुमार' (१६२२) 
हे (२) सम्राद भ्रशोक” (१६२२) 

(५) प्रेमचन्द ». केला! (१६२४) 
(६) बद्रीनाथ भट्ट »0 'दुगविती' (१६९२६) 
(७) लक्ष्मीघर वाजपेयी ,, . “राजकुमार कुन्तल' (१६२८) 
(८) जगस्नाथप्रसाद मिलिन्द ,, 'प्रताप-प्रतिशा' (१६२८) 
(६) कृप्णकुमार अं; 'तुलसीदास' (१६२६) 
(१०) उदयशकर भट्ट» (१) चन्द्रकुमार मौर्य (१६३१) 
(२) विक्रमादित्य (१६३३) 

(११) गोविन्ददास गे “हुए (१६३५) 


इन नाटको में दयानन्द, मीरावाई, महात्मा ईसा और भवुद्धवामुन साहित्यिक 
भ्ौर रगमचीय दोनो दृष्टि से सफल है । उपयुक्त सभी नाटक ऐतिहासिक होते हुए 
भी देश-प्रेम-भावना से भरे हुए हैं । 


(३) राष्ट्रीय नाटक-- 


.(१) काशीनाथ वर्मा कृत. समय! (१६१७) 
(२) प्रेमचन्द फ ससग्राम' (१६२२) 
(३) कन्हैयालाल ».. देश-दशा (१६२३) 
(४) लक्षमणर्सिह » गुलामी का नशा' (१६२४) 


(४७) समस्या नाटक-- 
(१) गोपाल दामोदर क््त राधा-माघवा (१६२२) 
(२) जगन्नाथ चतुर्वेदी ,, मघुर मिलन!” (१६२३) 
(३) छविनाथ पाण्डेय 4 समाज (१६२६७)' 
(४) भरानन्दीप्रसाद श्रीवास्तव ,, 'प्रछूत' (१६३०) 
(५) जयगोपाल कविराज ,, 'परिचिमी प्रभाव (१६३०) 
(६) घनानन्द वहुगुणा हर समाज (१६३० )+ 
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(कफ) पौराणिक-- 

रामधारा मे सेठ गोविन्ददास का कत्तेव्य', चतुरसेन शास्त्री का 'सीता-राम' 
एव श्री रामकृप्ण घारा मे उदयश्कर भट्ट का 'राधा' और “किशोरीदास वाजपेयी 
का 'सुदामा' विशेष प्रसिद्ध हैं। 4 

इस घारा के प्रधान लेखक उदयशकर भट्ट हैं। इनके 'भ्रम्बा' 'सागर-विजय 
भमत्स्यगधा' श्र “विध्वामित्र' नाठक प्रसिद्ध हैं । 


ऐतिहासिक नाटक-- 

(१) द्वारकाप्राद मौर्य कृत 'हैदरभली' 

(२) भगवती प्रसाद पाथरी » काल्‍पी' 

(३) श्यामकात पाठक »  बुन्देल केस री' 

(४) घनीराम ».. वीरागना पस्ना! 

(५) चन्द्रगुप्त विद्यालकार » अशोक! और “रेवा' 

(६) गोविन्दवल्लभ पत »  'राजमुकुट', अन्त पुर का छिद्र' 
(७) गोपालचन्द्र देव » सरजा शिवाजी” 


(८) फेलाशनाथ भटनागर ». किपाल', 'श्रीवत्स' 
(६) उपेन्द्रनाथ 'अइ्क' ». जिय-पराजय' 
(१०) हरिकृष्ण प्रेमी » . रक्षा-वन्धन', 'शिवा-साधना' 
प्रतिशोध, स्वप्न-भग, भाहुति, मन्दिर, कुलीनता, णशिगुप्त भादि ऐतिहासिक 
नाटक सर्वेप्रधान है । प्रेम-प्रधान नाटको मे केवल दो नाटक ही प्रसिद्ध हैं-- 
(१) कमलाकान्त शर्मा कृत “प्रवासी । 
(२) पतजी कतत “ज्योत्स्ता' ) यह एक सुन्दर नाटक है। इसमे अ्रश्ञान,से 
जश्ञाव की अवस्था का मनोवेज्ञानिक विकास है। 


राष्ट्रीय मरे म ओर समस्या-नाटक 


(१) प्रेमसहाय सिंह कृत नवयुग' 

(२) लक्ष्मीनारायण मिश्र » राजयोग, 'सिन्दूर की होली” 

(३) वेचन शर्मा उग्र ». 'डिक्टेटर*, “चुम्बन', आवारा! 

(४) गोविन्दवल्लभ पन्‍्त » अगूर की बेटी” 

(५) भगवतीप्रसाद वाजपेयी. ,, “छलना' 

(६) सुर्यंनारायण शुक्ल »  खितिहर देश' नि 
(७) वृन्दावनलाल वर्मा »  घीरे-घोरे! 

(८) गोविन्ददास ». विकास, सेवा-पथ', 'प्रकाश' 

(६) पृथ्वीनाय शर्मा » दुविवा' अपराधी 


(१०) शारदा देवी »  विवाह-मण्डप! 
(११) हरिदृष्ण प्रेमी » छाया-बन्धन! 
प्रसादोत्तर काल में कुछ नए नाद्य-रूपो का विकास हुआ । उनमे निम्न- 
लिखित उल्लेखनी य है-- 


नाटक श्ष्प्‌ 


(१) एकाकी (६) ध्वनि-ताट्य या काव्य-रूपक 
(२) गीति नादय (७) ध्वन्ियीति-रूपक 

(३) स्वोक्ति नाट्य (८) रिपोर्ताज 

(४) रेडियो रूपक (६) व्यग 


। (५) फोचर फंन्टेसी 
यहाँ पर इनका सक्षिप्त विकास-क्रम दिखाया जारहा है । 


“ हिन्दी एकाकियो का स्वरूप और रचना-विघान 


हिन्दी एकाकियो के स्वरूप पर प्रकाश डालने का प्रयास श्रनेकानेक विद्वानों 
से किया है। यहाँ पर कुछ प्रमुख विद्वानों की सम्मतियो पर विचार कर लैना शनु- 
चित न होगा । 

संस्कृत से एकांकी झ्लौर उनकी परिभाषाएं--सस्क्ृत मे रूपको भौर उपरूपको 
पर बडे विस्तार से थिचार क्रिया गया है। संस्कृत काव्य-शास्त्र में वशित इन 
ऋरूपको भ्रौर उपरूपको मे वहुत से एकाकी भी हैं | सस्कृत के कुछ प्रमुख एकाकियों 
का विवरण इस प्रकार है-- 

(१) व्यायोग--व्यायोग एक एकाकी रूपक है। इसमे एक श्रक के भ्रन्तगंत ही 
शक दिन की घटना का वर्णांव किया जाता है। इसका कथानक अ्रधिकतर ऐतिहासिक 

: या पौराणिक होता है । इसका नायक कोई राजपि या दिव्यगुण-सम्पन्न महापुरुष 
होता है । इसमे पुरुष पात्रो की प्रपेक्षा स्त्री पात्र कम होते हैं । इसमे सघर्प का कारण 
स्त्री न होकर कोई भर विशेष बात होती है | सस्कृत मे भास का “उठभग” सफल 
वउयायोग माना जाता है । हिन्दी मे भारतेन्दु-कुत 'घनजय' सस्क्ृत शैली मे लिखा 
हुआ एक सफल व्यायोग है । 

(२) भाश--इसमे श्रक भी एक ही होता हैऔर पात्र भी एक ही | 
यह पात्र भी कोई विट्‌ होता है, जो श्रपने तथा किसी भ्रन्य के धृतंतापूर्ण ऋृत्यों से 
हास्य का सृजन करता है । वह किसी कल्पित व्यक्ति को सम्बोधित करके ही प्पने 
क्रिया-कलापो श्रौर बातो को उन्मुक्त करता है। उसमे भारतीय वृत्ति की प्रवानता 
"रहती है| कही-कही कैशिकी वृत्ति की भी फलक दिखाई पड़ जाती है । इसमे लास्य 
के दस श्रगो का सौन्दर्य भी मिलता है। सस्क्ृत मे वामनभट्ट रचित “्वगार भूपण' 
एक सफन भार का उदाहरण है| इसके अतिरिक्त रामभद्द दीक्षित रचित “थशगार- 
तिलक', शकर प्रणीत 'श्रद्धा तिलक, वत्सराज लिखित 'कपू र चरित्र” तथा 'लौला 
अघुकर' नामक भाणो के नाम लिए जा सकते हैं । 

(३) प्रहतन-प्रहसन भी हास्य रस प्रधान एक शअ्रक का रूपक होता है । 
“इसमें विष्कम्मक का प्रयोग नही क्रिया जाता है। इसमे प्रायः शारभटी वृत्ति की 
व्योजना रहती है । कभी-कभी वीथी के श्रगो-प्रत्मगो की भी क्रॉंकी दिखलाई 
पड़ती है । इसमे हास्य रस की निष्पत्ति के लिए विचित्र वेश-मूपा और विकृत भाव- 
भगिमाझञ्रो और मुद्राओ तथा दछूत्तंतापूर्ण प्रलापो श्रौर सलापो की योजना की जाती 
है । सस्क्ृत मे हमे कई सुन्दर प्रहसन मिलते हैं। इनमे “कन्दपे-केलि', 'घुतत-चरित्र' के 
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नाम विशेष रूप से दिए जा सकते हैं। पहला शुद्ध प्रहतन का उदाहरण है, और 
दूसरा सकीरों प्रहसन कहा जाता है । 

(४) दीथि-वीथि भी एक ही श्रक का रूपक है। इसमे भी पात्रो की 
सख्या दो से श्रधिक नही होती । इसमे श्यूगार रस भोर कैशिकी वृत्ति की प्रधानता 
रहती है । कोई उत्तम या साधारण कोटि का पुरुष ही इसका नायक होता है 0) 
सस्कृत मे 'मालविका' नामक रूपक इसका सुन्दर उदाहरण है । 

(५) नाटिका--नाटिका की कथा अ्रश्चिकतर पौराणिक या कवि-केल्पित 
होती है। धीर ललित नायक होता है । किसी राजकुमारी से उसका प्रणय दिखाया 
जाता है | वह उस राजकुमारी से महादेवी से डरता हुआ ही श्रपने प्रणाय का प्रदर्शन 
करता है। इसमे कभी-कभी भ्रको की सख्या एक से भ्रधिक भी होती है शोर कभी 
केवल एक ही प्रक होता है। 'रत्नावली' इसका सुन्दर उदाहरण है। 

(६) गोष्ठी--इसमे भी एक ही भ्रक होता है। इसमे पात्तों की सख्या १० 
तक हो सकती है । इसमे पुरुषों के साथ-साथ स्त्रियो को भी रखा जा सकता है। 
यह पात्र साधारण वर्ग के होते है । इसमे गर्भ शौर विमर्प सन्धि की योजना नहीं की 
जाती । 'रंवत मदनिका' इसका सुन्दर उदाहरण है । 

(७) नादय रासक -- यह एक हास्य-रस प्रधान एकाकी है। इसमे हास्य रस 
के साथ-साथ शगार रस की भी योजना की जातौ है । इसकी नायिका वासकसज्जा 
होती है। इसमे मुख भ्रौर निर्वेहण सन्धियो को ही श्रधिकतर नियोजित किया ६ 
जाता है। लास्य के दस श्रगो की राँकी भी इसमे सेंजोयी जा सकती है। 'विलासवती” 
झौर 'नमंवती' ससस्‍्कृत के प्रसिद्ध नाट्य रासक है । 

(८) उल्लाप्य--इस एकाकी की कथावस्तु प्रायः दिव्य होती है। नायक 
घीरोदात्त होता है । इसमे नायिकाश्रो की सख्या चार तक हो सकती है। इसमे 
खगार, हास्य और करुणा की श्रिवेणी प्रवहमान रहती है। इसमे युद्ध श्रादि के 
चित्रो की प्रधानता रहती है । गीतो की भी प्रचुरता पाई जाती है | इसके सवाद 
प्राय परदे के पीछे से बोले जाते है | 'देवी महादेव” नामक रचना उल्लाप्य का उदा- 
हरण बताई जाती है । 

(६) काव्य--इस एकाकी में हास्य रस की प्रधानता रहती है। गीतो का 
भाधिक्य पाया जाता है। नायक श्र नायिका दोनो ही घीरोदात्त होते है । इसमें मुख, 
प्रतिमुख भ्रौर निर्वंहृण सन्धियो की योजना रहती है | सस्क्ृत की 'यादवोदय' नामक 
रचना इसका उदाहरण है । 

(१०) श्रीगदित--इस एकाकी की कथावस्तु प्राय पौराखिक या ऐतिहासिक 
होती है । इसका नायक घीरोदात्त होता है। इसमे भारती वृत्ति की छूटा ही सर्वेश्न 
दिखाई पडती है । इस नाठक के वीच-वीच में वार-वार श्री शब्द का प्रयोग किया 
जाता है | सम्मवत इसीलिए इसे श्रोगदित कहा गया है। सस्क्ृत मे 'सुभद्रा हरण' 
नामक नाटक इसका उदाहरण है । 

(११) बविलासिका--इस एकाकी का नायक कोई निम्न गणा का व्यवित 
होता है। इनमे याह्याडम्वर की प्रधानता रहती है | हु 


“< भादक न रद 


(१३) प्रकरशिका--इस एकाकी की रचना प्राय. किसी व्यापारी की कथा 
लेकर की जाती है। उसका किसी सजातीय से प्रणय-भाव दिखाया जाता है। यह 
भ्यूगार रस-प्रधान होती हैं ! 

(१३) हल्लीश- यह नारी-पात्र प्रघान एकाकी है । कभी-कभी दस नारौ- 
शत्रो तक की योजना कर दी जाती है, किन्तु पुरुष पात्र एक ही होता है। वह मघुर- 
धापी झौर भाव-प्रवरा पुरुष होता है। इसमे केशिकी वृत्ति की प्रधानता रहती है । 
इसमे मुख श्रौर निर्वहरा सन्वियाँ पाई जाती हैं । इसमे सगीत आदि की प्रधानता 
रहती है । केलि र॑वतक नामक रचना इसका उदाहरण है। 

(१४) भारिका-यह भी सास के सदुश हास्यरस-प्रधान एकाकी है। 
इसमे नायक और नायिका दोनो की योजना की जाती है | इसका नायक मन्दवुद्धि भौर 
धूर्त पुरुप होता है। इसकी नायिका कोई प्रगल्म रमणी होती है। इसमे भारती झौर 
कृशिकी वृत्ति का सौन्दर्य पाया जाता है। मुख झोर निवंहण सन्धियाँ भी मिलती 
हैं। सस्क्त की 'कामदत्ता' नामक रचना इसका उदाहरण है। 


(१५) झ्रक--इस एकाकी मे करुण रस की प्रधानता पाई जाती है।. 
झधिकतर स्त्रियो का विलास प्रदर्शित किया जाता है । इसका कथानक प्राय प्रसिद्ध 
होता है। प्रधिकतर पराजय, प्रतारणा भ्रादि का चित्रण किया जाता है । इस प्रकार 
के चित्रण करुण रस को उद्भावना मे सहायक होते है । इसमे भारती वृत्ति पाई 
जाती है। गम्रुख शोर निर्वहण सन्धियो की योजना मिलती है। लास्यागों की छठा 
भी इसके सौन्दर्य की वृद्धि करती है। 

इस प्रकार हम देखते है कि सस्कृत मे हमे एकाकियों के प्रनेक प्रकार मिलते 
हैं। इन प्रकारो की तुलना हम हिन्दी एकाकियों से तो नहीं कर सकते किन्तु फिर 
भी हिन्दी एकाकियो के लिए इन्होने पृष्ठभूमि तेयार की थी, यह स्वीकार किए विन 
भी हम नही रह सकते । 


अग्रेजी मे एकाकियो की स्वरूप-मीर्मासा 
अग्रेजी मे हमे भ्राघुनिक एकाकी के स्वरूप का विवेचन मिलता है । उसके 
स्वरूप की मीमासा करने वाले ग्रन्थों मे सिडनी वौक्‍्स लिखित “टेकनीक झॉफ बना 
ऐक्ट प्ले”, परसाइवल विल्डे लिखित “दि कन्सट्रक्शन ऑफ वन ऐक्ट प्ले” वाल्टर 
पिकर्ड ईटन प्रशीत “चीफ फॉल्ट्रस इन राइटिय वन ऐक्ट प्ले”, माइफेल ब्लेक फोर्टे 
लिखिव “दि कन्सद्रक्शन ऑफ वन ऐक्ट प्ले” श्रादि विशेष उल्लेखनीय हैं। इन 
अन्यो मे एकाकी के स्वरूप पर विस्तार से प्रकाश डाला गया है। उनमे दी हुईं कुछ 
प्रसिद्ध परिभाषाओ का उल्लेख यहाँ पर किया जा रहा है । 
सिडनी वोक्स द्वारा दी गईं एकाकी की परिभाषा-- सिडनी वौक्‍क्स ने एकाकी 
के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए लिखा है-- 
“पुप्र७ 076 8०% एणिफ 75 7060 076 फ्राणा |0वे8 782 ९ ए ६0 शराएदी 
धा पाए ० जरीद्ा8णंशारक्ष्रणा,. पं 78 88807ऐक्योए ००7०शाव४०ऐ छाष्टी० 07 
एप्फुण8, 80५ 07 पीह ए९8४०१ उ्राए08९8 468 छाए ताइशफ्रागा७ पएएण+ 


“श्८८ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 
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प्र्थात्‌ एकाकी का स्वरूप ऐसा नही होता जिसमे चरित्र-चित्रण की सूक्ष्म- 
ताझ्रो को महत्त्व दिया जा सके । एकाकी साहित्य की वह नियन्त्रित श्लौर सयमिल्त-) 
विधा है जिससे एक ही घटना को इस प्रकार भ्रभिव्यक्त किया जाता है कि उसके 
प्रभाव-ऐक्य से पाठकों भौर दश्शको का मन भ्राक्ृष्ट भर शआ्राक्रान्त हो जाय । 


दवकर्ड ईटन द्वारा दी गई परिभाषा -विकर्ड ईटन साहब ने श्पने “चीफ 
फॉल्ट्रस इन राइटिंग वत ऐक्ट प्ले” नामक अन्ध मे एकाकी के स्वरूप पर प्रकाश 
डालते हुए लिखा है-- 

“096 8० एोॉ४ए 9ज 768 प्र#पा6 80व #6 एा870 7९8 रछ्ता0ा8 0 
उलतापया ॥83 00 00ग्री76 76887 50 8 धहड्6 ०0ए80१6 07 शाप्र&ध07 थयाते श8 
87008 607 7 एज 488 00 8709४ छत १6ए४००ए७ ०0४ 07780 ” 

श्र्थात्‌ एकाकी की प्रकृति ऐसी होती है कि उसमे नाटककार को किसी 
विशेष समस्या, किसी विशेष परिस्थिति भ्रथवा घटना का इस प्रकार नियोजन करना 
पडता है कि वह घीरे-धीरे श्रपने श्राप विकसित हो जाये । 

उपयुक्त परिभाषाझञ्रो के अतिरिक्त श्रग्नेजी की श्रोर परिभाषाएँ मिलती 
है। किन्तु विस्तार-मय से यहाँ पर केवल महत्त्वपूर्ण परिभाषाओ्रों की ही चर्चा कीड$. 
गई है । 


हिन्दी विद्वानो द्वारा दी गई एकाकी की परिभाषा 


इधर प्रसादोत्तर युग मे एकाकी कला का श्रच्छा विकास हुआ्ना है। भनेक 

सफल कलाकार उदय हुए है, जिन्होने सुन्दर एकाकी नाटकों की रचना की है । इनमे 

से कुछ कलाकारों ने एकाकी के शास्त्रीय स्वरूप को भी स्पष्ट करने का प्रयास किया 
है। इनमे निम्नलिखित विद्वानो के मत विशेष उल्लेखनीय है-- 


(१) डॉ० रामकुमार वर्मा-डॉ० रामकुमार वर्मा ने श्रपने एकाकी सग्रहो 
की भूमिका में एकाकियों के शास्त्रीय स्वरूप पर श्रच्छा प्रकाश डाला है। उन्होने 
पृथ्वी राज की श्राँखें” शीरपपक एकाकी की भूमिका मे एकाकी के स्वरूप पर इस प्रकार 
प्रकाश डाला है--“एकाकी नाटक मे श्रन्य प्रकार के नाटकों से विशेपता होती है । 
उसमे एक ही घटना होती है श्रीर वह घटना नाटकीय कौशल से ही कौतूहल का सचय्‌, 
करते हुए चरम सीमा तक पहुँचती है। उसमे कोई श्रप्रधान प्रसग नही रहता । 
एक-एक वाक्य शौर एक-एक शब्द प्राण की तरह श्रावश्यक रहते है | पात्र चार या 
पाँच ही होते है, जिनका सम्बन्ध नाटकीय घटना से पूर्णातया सम्बद्ध रहता है। वहाँ 
केवल मनो रजन के लिए अनावश्यक पात्र की गृ जाइश नही रहती । प्रत्येक व्यक्ति 
वीम्परेखा पत्थर पर खिंची हुई रेखा की भाँति म्पप्ट और गहरी होती है। 
विस्तार के शभभाव मे प्रत्येक घटना कन्नी की भाँति खित्रकर पुष्प की भाँति बिक- 
“सित हो उठती है! उसमे लता के समान फैतने की उच्छ खलता नही होती ! घटना के 


जा 


है 
क्र 


-ग नोठके | ' २८६ 
प्रत्येक भाग का सम्बन्ध मनुष्य शरीर के हाथ-परो के समाव है, जिसमे भनुपात्ते 
विशेष से रचतों होकर सौन्दर्य की तृप्ति होती है । कथावस्तु भी स्पष्ट और कीतूहल 
से यूक्‍त रहती है उसमें वरशंनात्मकता की श्रपेक्षा भ्रभिनयात्मक तत्त्व की प्रधानता 
रहती है । है 

लगमग इन्ही विचारों की भ्रभिव्यकिति उनके भ्रन्य एकाकी सग्रहों की भूमिको 
से भी मिलती है | यदि हम विश्लेषणात्मक शैली मे डॉ० रामकुमार वर्मा के एकाकी 
स्वरूप की व्याख्या को स्पष्ट करना चाहे तो एकाकी के उनके मतानुसार निम्नलिखित 
प्रमुख तत्त्व ठहरेंगे । 

(१) एकाकी मे किसी एक प्रमुख घटना या परिस्थिति से सम्बन्धित एक 
सवेदना होनी चाहिए। उस सवेदना का विकास कौतृहलपूर्णे वाटकीय शैली मे 
होना चाहिए । 

(२) एकाकी की झाधारभूत घटनाएँ हमारे दिव-प्रतिदिन के जीवन से 
सम्बन्धित होनी चाहिए । उनकी श्रभिव्यक्ति यथार्थंवाद की ठोस श्राधघार भूमि पर 
होनी चाहिए । 

(३) सधप एकाकी का प्राण है । यो तो एकाकियो मे बाह्य श्र झ्ान्तरिक 
दोनो प्रकार के सघर्प हो सकते है किन्तु आनन्‍्तरिक संघरंष की योजना से उनका 
सौन्दययं श्रधिक बढ जाता है । 

(४) क्रियाशीलता और गतिशीलता एकाफियो की प्रमुख विद्ेपता है । 

(५) एकाकियो में यथार्थवादी चित्रण श्रादर्शोन्म्रुक्त हो तो श्रच्छा है । 

(६) उसमे सकलन त्रय का कठोरता से पालन होना चाहिए । 

पं० सद्गुरुश रण श्रवस्थी का मत्त--प० सदगुरुशरण अवस्थी एक सफल 
एकाकी लेखक है । वे उस समय से एक्राकी लिख रहे हैं जब सामान्‍य हिन्दी कला- 
कार उसके नाम से भी परिचित नही थे। उन्होने भ्रपने एकाकियों झौर एकाकी- 
सग्रहों की भूमिकाओं में उसके स्वरूप को भी स्पष्ट करने का प्रयास किया है। 
मुद्रिका नामक एकाकी की भूमिका मे उन्होने एकाकी की व्याख्या इस प्रकार 
प्रस्तुत की है-- 

/एकाकी तांटक का सुनिश्चित और सुकल्पित एक लक्ष्य होता है। उसमे 
केवल एक ही घटना परिस्थिति या समस्या प्रवल होती है। कार्य-कारण की घटना- 
चली भ्रथवा कोई गौण परिस्थिति अथवा समस्या के समावेश का ड्समे स्थान नहीं 


>ल्‍दीता । एकांकी नाटक के वेग सम्पन्न प्रवाह मे किसी प्रकार के अन्तप्रेंवाह के लिए 


अवकाश नही होता । वह तो समूचा ही केन्द्रीभूत आकर्षण है । उसके रूप मे उदात्तता 
और उत्कपंता सर्वत्र ही बिखरी रहती है। विवरण शंथिल्य उसका घातक है। 
कथावस्तु, परिस्थिति, व्यक्तित्व इन सबके निर्देशन मे मितव्ययता भौर चातरी का 
जो रूप श्रच्छे एकाकी नाटको मे मिलता है, वह साहित्य-कला की श्रद्धितीय निधि 
है। आकार का केन्द्रीकृत प्रभाव तया वेयक्तिक और स्थानिक विश्येपताओं की 
केवलता एकाकी नाटको को कही भ्रधिक सुन्दर वना देती है। पुराने नाटकों के 


चप न 
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पर्थात्‌ एकाकी का स्वरूप ऐसा नही होता जिसमे चरित्र-चित्रण की सूक्ष्म- 
ताझो को महत्त्व दिया जा सके । एकाकी साहित्य की वह नियन्त्रित भौर सयमिर्त-) 
विधा है जिससे एक ही घटना को इस प्रकार श्रभिव्यक्त किया जाता है कि उसके 
प्रभाव-ऐक्य से पाठकों भौर दर्शकों का मन श्राक्ृष्ठ और श्राक्रान्त हो जाय । 


विकर्ड ईटन हारा दी गई परिभाषा -पिंक्ड ईटन साहब ने अपने “चीफ 
फॉल्ट्स इन राइटिंग वन ऐक्ट प्ले” नामक ग्रन्थ मे एकाकी के स्वरूप पर भश्रकाश 
डालते हुए लिखा है-- 

“096 8० फोभए एज 78 प्रकपा8 छाते 6 पट्टावे 705ग्राएत्रण78 रण 
गरारतापा ॥9885 ६0 ०06 78७50 & शाहट्वी० ७08006 07 छापि&त्वण कराते शिी8 
8608007 ॥7 6पएयग् ॥88 60 870ए9 छाते 6४009 0०ए 07 79७ ?! 

प्रर्थात्‌ एकाकी की प्रकृति ऐसी होती है कि उसमे नाटककार को किसी 
विशेष समस्या, किसी विशेष परिस्थिति श्रथवा घटना का इस प्रकार नियोजन करना 
पडता है कि वह धीरे-धीरे अपने श्राप विकसित हो जाये । 


उपयुक्त परिभाषाओं के श्रतिरिक्‍त श्रग्नेंजी की झौर परिभाषाएँ मिलती 
है। किन्तु विस्तार-भय से यहाँ पर केवल महत्त्वपूर्ण परिभाषाशो की ही चर्चा की$ 
गई है । 


हिन्दी विद्वानों द्वारा दी गई एकाकी की परिभाषा 


इधर प्रसादोत्तर युग मे एकाकी कला का अच्छा विकास हुआ है। भनेक 

सफल कलाकार उदय हुए है, जिन्होमे सुन्दर एकाकी नाटकों की रचना की है । इनमे 

से कुछ कलाकारो ने एकाकी के शास्त्रीय स्वरूप को भी स्पष्ट करने का प्रयास किया 
है। इनमे निम्नलिखित विद्वानों के मत विशेष उल्लेखनीय है-- 


(१) डॉ० रामकुमार पर्मा-डॉ० रामकुमार वर्मा ने श्रपने एकाकी सग्रहो 
की भूमिका मे एकाकियो के शास्त्रीय स्वरूप पर श्रच्छा प्रकाश डाला है। उन्होने 
"पृथ्वी राज की श्राँखें” शीपंक एकाकी की भूमिका मे एकाकी के स्वरूप पर इस प्रकार 
प्रकाश डाला है--“एकाकी नाठक मे श्रन्य प्रकार के नाटको से विशेषता होती है । 
उसमे एक ही घटना होती है श्रौर वह घटना नाटकीय कौशल से ही कौतूहल का सचय्‌ , 
करते हुए चरम सीमा तक पहुँचती है। उसमे कोई श्रप्रधान प्रसंग नही रहता । 
एक-एक वाक्य श्रौर एक-एक छाव्द प्राण की तरह श्रावश्यक रहते हैं । पात्र चार या 
पाँच ही होते है, जिनका सम्बन्ध नाटकीय घटना से पूर्णतया सम्बद्ध रहता है। वहाँ 
केवल मनोरजन फे लिए अनावश्यक पात्र की गु जाइश नही रहती | प्रत्येक व्यक्ति 
की मपरेखा पत्थर पर सिंची हुई रेखा की भाँति स्पप्ट और गहरी होती है। 
विस्तार के अभाव मे प्रत्येक घटना कन्ी की भाँति खिलकर पुष्प की भाँति विक- 
धमित हो उठती है। उसमे लता के समान फवने की उच्छ खलता नही होती । घटना के 


- चोटके २८६ 


प्रत्येक भाग का सम्बन्ध मनुष्य शरीर के हाथ-पैरों के समान हैं, जिसमे भनुपात्ते 
विशेष से रचना होकर सौन्दर्य की तृप्ति होती है । कथावस्तु भी स्पष्ट भौर कौतूहल 
से यूक्‍त रहती है उसमे वर्णनात्मकता की श्रपेक्षा अभिनयात्मक तत्त्व की प्रधानता 
रहती है । 

है लगभग इन्ही विचारो की भ्रभिव्यक्ति उनके अन्य एकाकी संग्रहों की भूमिका 
में भी मिलती है। यदि हम विश्लेषणात्मक शैली मे डॉ० रामकुमार वर्मा के एकाकी 
स्वरूप की व्याख्या को स्पष्ट करना चाहे तो एकोॉकी के उनके मतानुसार निम्नलिखित 
भ्रमुख तत्त्व ठहरेंगे । 


(१) एकाकी में किसी एक प्रमुख घटना या परिस्थिति से सम्बन्धित एक 
सवेदना होनी चाहिए। उस सवेदना का विकास कौतूहलपूर्ण नाटकीय शैली में 
होना चाहिए । है 

(२) एकाकी की आधारभूत घटनाएँ हमारे दिन-प्रतिदिन के जीवन से 
सम्बन्धित होनी चाहिए | उनकी श्रभिव्यक्ति यथार्थवाद की ठोस श्राधार भूमि पर 
होनी चाहिए । 

(३) संधपं एकाकी का प्राण है । यो तो एकाकियो मे वाह्म श्रौर थ्रान्तरिक 
दोनो प्रकार के सघप हो सकते हैं किन्तु श्रान्तरिक सघर्ष की योजना से उनका 
सौन्दये श्रधिक बढ जाता है । 

हे (४) क्रियाशीलता श्रौर गतिशीलता एकाकियो की प्रमुख विशेषता है । 

(५) एकाकियो में यथाथंवादी चित्रण आदर्शोन्मुक्त हो तो भ्रच्छा है । 

(६) उसमे सकलन अञ्रय का कठोरता से पालन होना चाहिए । 

पं० सदगुरुशरण भ्रवस्थयी का सत-प० सद्गुरुशरण अवस्थी एक सफल 
शकाकी लेखक है । वे उस समय से एक्राकी लिख रहे हैं जब सामान्य हिन्दी कला- 
कार उसके नाम से भी परिचित नही थे। उन्होने अपने एकाकियों श्रौर एकाकी- 
सग्रहो की भूमिकाओो मे उसके स्वरूप को भी स्पष्ट करने का प्रयास किया है। 
सुद्रिका नामक एकाकी की भूमिका मे उन्होंने एकाकी की व्याख्या इस प्रकार 
भ्रस्तुत की है--- 

“एकाकी नांटक का सुनिश्चित श्रौर चुकल्पित एक लक्ष्य होता है। उसमें 
केवल एक ही घटना परिस्थिति या समस्या प्रवल होती है। कार्य-कारण की घटना- 
चली भ्रथवा कोई गौणु परिस्थिति अथवा समस्या के समावेश का उसमे स्थान नहीं 

होता । एकाकी नाटक के वेग सम्पन्न प्रवाह मे किसी प्रकार के अन्तप्रंवाह के लिए 
अवकाश नही होता । वह तो समूचा ही केन्द्रीमुत आकर्षण है । उसके रूप मे उदात्तता 
और उत्कपंता सवंत्र ही खिखरी रहती है। विवरण शंथिल्य उसका घातक है॥। 
कथावस्तु, परिस्थिति, व्यक्तित्व इन सवके निर्देशन मे मितव्ययता श्र घातुरी का 
जो रूप अच्छे एकाकी नाठको मे मिलता है, वह साहित्य-कला वी अद्वितीय निधि 
है। भआ्राकार का केन्द्रीकृत प्रभाव तथा वैयक्तिक और स्थानिक विशेपताओ की 
कैवलता एकाकी नाटको को कही भ्धिक सुन्दर वना देती है । पुराने नाठको के 


२६० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


कथानक की मुहावरेबाजी झौर गति तथा वाक्‍्चातुरी की दरवारी त्वराबुद्धि के: 
स्थान पर ताकिक मौलिकता, निष्पक्ष समीक्षा और विषय प्रतिपादन की निष्ठा 
झ्राज के एकाकी नाटकों मे श्रधिक भ्रावश्यक है। अ्भिव्यजना मे भावुकता के स्थान 
पर मानसिकता पर प्रधिक बोफ पडना चाहिए। इस प्रकार से वास्तविकता की 
गाढी पकड में कला की गति यदि झागे बढेगी तो एकाकी नाटक अच्छा होगा ९? 

“जीवन की वास्तविकता के एक स्फुलिंग को पकडकर एकाकी नाठककार 
प्रपने रेखाचित्र श्रथवा सुकुमार सक्षिप्त मृ्ति द्वारा उसे ऐसा प्रभावपूर्ण बना देता 
है कि मानवता के समूचे भाव जगत को भेंमना देने की उसमे छाक्ति श्रा जाती है ।” 

“एक वात यह भी समझ लेनी है कि रगमच का नाटको का सम्बन्ध केवल 
श्राकार का सम्बन्ध है। नाठको को झनिवार्य रूप से अभिनेय होने के जो पक्षपाती 
हैं वे साहित्य रसिक न होकर केवल मनोरजन के उपासक हैं। साहित्य के सच्चे 
पारखी भ्रौर रगमच के तमाशबीन दर्शकों मे बडा भ्रन्तर है । साहित्य के भनेक श्रगो में 
एकाकी नाटक भी एक है। उसकी साथंकता साहित्य-देवता की स्थापना पर अभ्रधिक 
है, अभिनय अनुकूलता पर उतनी नही है । यदि किसी एकाकी नाटक में जीवन की 
ऊंची गतिविधि के साथ-साथ कला का पूरुं स्वरूप भौर सच्चे साहित्य की सारी 
भ्ाकाक्षाएँ विद्यमान हैं तो कोई सहृदय समालोचक इसलिए उसका शभ्रनादर न 
करेगा कि वह श्रनभिनेय है श्रोर नाटककार रगमच की एकाकी विशेषताझों से 
भनभिज्ञ है ।” 

उपयुक्त उद्धरणो के भ्राघार पर अवस्थीजी के भ्रनुसार एकाकी के निम्न- * 
लिखित त्तत्त्व ठहरते हैं--- 

(१) एक सुकल्पित लक्ष्य होना चाहिए । 

(२) एक ही घटना, परिस्थिति या समस्या पर विचार होना चाहिए । 

(३) भवाह भौर अ्रभिव्यक्ति प्रवेग होना चाहिए । 

(४) कथावस्तु, परिस्थिति, श्रव्यक्तित्व श्रादि के निदर्शन मे मितव्ययिता 
होनी चाहिए । 

(५) भावुकता से अधिक मानसिकता झावश्यक है। 

(६) भ्रभिनेयता एकाकी के लिए शनिवायं नही हैं । 

सेठ गोविन्ददास--सेठजी ने नाट्य-कला मीमासा मे लिखा हैं-- 


“पूरे नाटक के लिए सकलन-बत्रय, जो नाट्य-कला के विकास की दृष्टि से 
वडा भारी अवरोघ है, वही सकलन-त्रय कुछ फेर-फार के साथ एकाकी नाटक के लिए 
जरूरी चीज है। सकलन-श्रय मे सकलन द्रय प्रर्थात्‌ नाटक का एक ही समय की घटना 
तक परिमित रहना तथा एक ही कृत्य के सम्बन्ध मे होना त्तो एकाकी नाटक के 
लिए भझनिवायं है । जो यह समभते हैं कि पूरे नाटक और एकाकी नाटक में भेक 
फेवल, उमकी वड़ाई-छुटाई का है, मेरी दृष्टि से वे भूल करते हैं। एकाकी नाटक 
छोटे ही हो, यह जरूरी नहीं है | वे वडे भी हो सकते हैं। वडे एकाकी का चादह्े 
रेडियो मे तथा उमी प्रकार के थोड़े समय के दूसरे श्रायोजनो मे उपयोग न हो सके 
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किन्तु बडे होने पर भी वह एकाकी हो सकता है। एकाकी नाटक में एक से श्रधिक 
दुश्य भी हो सकते है । पर यह नहीं हो सकता कि एक दृश्य आज की घटना का 
हो, दूसरा पन्द्रह दिनो के वाद की घटना का, तीसरा कुछ महीने के पवचात्‌ का 
भौर चौया कुछ वर्षों के श्रनन्‍्तर का । यदि किसी एकाकी मे एक से भ्रधिक दृश्य 
होते हैं तो वे उसी समय की लगातार होने वाली घटनाश्रो के सम्बन्ध में हो सकते 
है । स्थल सकलन जरूरी नही है पर काल सकलन होना ही चाहिए ।” 

“एक ही विचार (आइडिया) पर एकाकी नाटक की रचना हो सकती है । 
विचार के विकास के लिए जो सघप अनिवाय है उस सम्बन्ध के पूरे नाटक में कई 
पहलू दिखाए जा सकते है । किन्तु एकाकी मे सिर्फ एक पहलू होता है ।” 

नाट्य-कला मीमासा पृष्ठ १५ पर उपयुक्त भ्रवतरणो मे सेठनणी ने एकाकी 
मे निम्नलिखित तत्त्वी पर बल दिया है १--सकलन-द्य अवश्य होना चाहिए । 
सकलन-त्रय भी हो सकता है। २--एकाकी नाटक की रचना एक विचार को लेकर 
ही खड़ी होनी चाहिए । 

उपेसद्बनाथ श्रशक--उपेन्द्रनाय भ्इक ने प्रतिनिधि एकाकी की भूमिका में 
एकाकी के तत्त्वों की मीमासा की है। उन्होने एकाकी मे तीन तत्त्वों को महृत्त्व 
दिया है। 

(१) स्वरूप और समय की लघुता । 

(२) अभिनेयता । 

(३) रग सकेतो का विस्तृत नियोजन । 

नगेन्द्र का मत--डॉ० नगेन्द्र ने भी आधुनिक हिन्दी नाटक नामक रचना मे 
एकाकी शिल्प विधि पर विचार किया है। उन्होंने एकाकी के निम्नलिखित तत्त्व 
प्रधान वताए हैं-- 

(१) एक शभ्रक होना चाहिए । 

(२) उसमे एक महत्त्वपूर्ण घटना का नियोजन रहता है । 

(३) विशेष परिस्थिति श्रथवा उत्तेजित क्षणो का वर्णन । 

(४) सकलन-त्रय का पालन । 

(५) प्रभाव और वस्तु का ऐक्य होना । 

डॉ० एस० पी० खन्नी का मत-- हिन्दी एकाकियो के तत्त्वो पर प्रकाश डालने 
का प्रयास डॉ० खन्री महोदय ने भी किया है । उनका मत इस प्रकार है--- 


“यदि किसी एकाकी मे श्रनेक स्थलो, अनेक भावो, अनेक चित्तवृत्तियो का 
सम्मिश्रण है तो वह्‌ एक एकांकी कला के प्रमुख तत्वों की रक्षा नही करता भौर 
उसमे एकाकी लेखन कला पूर्ण रूप से प्रस्फुटित न हो पाएगी । एकाकी की महत्ता 
इसी में है कि वह केवल एक हो भावना श्रथवा चित्तवृत्ति का उत्तेजनापूर्णं, विस्मय- 
पूर्ण तथा रोचक प्रदर्शन करे । यदि वह इस आदर्श से गिरता है तो वह किसी दृष्टि 
से सफल नही हो सकता । 


कलाकार को एकाकी मे एक भावना के फलस्वरूप एक ही प्रभाव प्रकट 
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करने मे सलग्न रहता चाहिए | एक़ भावना के फलस्वरूप जो प्रभाव प्रकट किया 
जायगा उसमे दद्यंक के हृदय पर गहरा प्रभाव पडेगा । और यदि प्रभाव में अनेक- 
रूपता हुई तो एकाकी श्रपने आदर्श से गिर जायगा । --एकाकी के तत्त्व, पृष्ठ २०३ 
डॉ० सत्येद्र फा सत-डॉ० सत्येन्द्र ने 'हिन्दी एकाकी' मे एकाकी के 
स्वरूप की विस्तृत मीमासा की है । उनके द्वारा निर्दिष्ट प्रमुख तत्त्व इस अकार हैं-- # 


(१) उसमे सकलन-तब्य का सफल निर्वाह होना चाहिए । 

(२) आरम्भ बहुत छोटा होना चाहिए । 

(३) पात्रों मे नायक के साथ प्रतिनायक भी हो तो झ्नच्छा है । 

(४) क्रियाशीलता एकाकी का प्राण है। गति के उन्होने दो प्रसाधन 
माने है--(क) सघधपे, झौर (ख) विकास । 

(५) समाप्ति पर किसी रहस्य का उद्घाटन होना चाहिए । 


(६) एकाकी की कथावस्तु का विभाजन कहानी के सदृश होना चाहिए । 
उसमे चरमोत्कर्ष का होना भ्रावश्यक होता है । 


समस्त मतों की श्रालोचना झ्ौर श्रपना दृष्टिकोण--एकाकी की उपयुक्त 
परिभाषाओं का भ्रध्ययन भ्ौर श्रालोचना करने से ऐसा अनुभव होता है कि एकाकी 
के स्वरूप के सम्बन्ध मे विद्वानों मे कई दृष्टियो से मतैक्य नही है | स्थूल रूप से दो 
वर्ग स्पष्ट दिखाई पडते हैं । (१) भ्रवस्थी वर्ग जो एकाकी का भ्रभिनेय होना श्रावश्यक 
नही मानता । (२) दूसरा वह जो उसका झभिनेय नाट्य रूप ही स्वीकार करता है । 
डॉ० रामकुमार वर्मा इस वर्ग के प्रतिनिधि है। मूलतत्त्वो के सम्बन्ध मे विद्वानों मे 
बहुत मतभेद नही है । 

मेरी समझ मे एकाकी वह लघु नादय रूप है जिसमे एक परिस्थिति, एक 
घटना या एक भावना-जनित संवेदना की अ्रभिव्यक्ति किसी सघप॑ के सहारे, चाहे 
वह वाह्य हो या श्राम्यान्तर, श्रभिनयात्मक शैली मे इस प्रकार की जाती है कि 
उसमे प्रभाव-ऐक्य का उद्वोध हो श्रौर उस उद्बोध से दर्शक श्रीर पाठक दोनो की 
रागात्मिका वृत्ति तिलमिलाकर तडप उठती है । 

विश्लेपणात्मक शैली मे हम एकाकी के तत्त्वों का निर्देश इस प्रकार कर 
सकते है-- 

(क) कथावस्तु--(१) कथावस्तु का किसी एक परिस्थिति, घटना या 
भावना-जनित समवेदना को लेकर चलना आवश्यक है | 

(२) वस्तु का विन्यास-क्रम, लघुकथा के सदृश होना चाहिए। उसमे 
प्रारम्भ, नाटकीय स्थल, दन्द्र, चरम सीमा और परिणिति का होना आवश्यक 
होता है 

(३) कथावस्तु का विकास-क्रम कौतृहल भ्रोर जिज्ञासा का उत्तेजक होना 
चाहिए । 


३ 


अरशद 


नाटक २६३४ 


(४) एकाकी का प्रारम्म इस प्रकार किया जाना चाहिए कि वह एक दम 
पाठकों या दश्शको के मन को अपने मे समाहित कर ले । 

(५) कथावस्तु का कुछ लक्ष्य होना चाहिए । वह किसी भावना या विचार 

)को लेकर खड़ी हो तो भौर भी श्रच्छा है । 

(६) कथावस्तु मे सधर्ष का होना परमावश्यक होता है। यह संघर्ष यदि 
श्रान्तरिक हो तो वहुत श्रच्छा है । 

(७) कथावस्तु सकलन-त्रय या कम से कम सकलन-द्य से सयमित भौर 
समुचित रूप से विन्यस्त होनी चाहिए | 

(८) कथावस्तु का अन्त इस प्रकार किया जाना चाहिए कि सम्पूर्ण कथा 
का प्रभाव ऐक्य पाठक या दर्शक के मन, बुद्धि श्रौर रागात्मिका वृत्ति की, सम्पूरा 
चेतना को प्राक्रान्‍्त कर लें। सफल श्रन्त मै उसे मानूगा जिसके द्वारा पाठक या 
दर्शक पात्रों के सम्पूर्ण जीवन की झाँकी, उनके समस्त क्रिया-कलापो तथा उनके 
परिणामो को देखने के लिए तड़पड़ाता रह जाय । 

(सर) प्रभाव ऐक्च--कहानी के सदृश श्रभाव-ऐक्य एकाकियो का भी प्राण 
भूत तत्त्व है। पाइचात्य और भारतीय सभी विद्वानों ने इस पर वल दिया है । 
सिडती बोक्स ने लिखा है कि एकाकीकार को सदेव ही इसकी रचना करते समय 

, भभाव-ऐक्योत्पादन पर ही दृष्टि रखनी चाहिए। “7६ शा०्णेते कण ४४ एाशेपाह़ 
8 शाएं0 7ए/९8507 / 

(ग) दृदय विघान-- एकाकी मे एक ही दृश्य होना आ्रावश्यक नही होता । 
अभिनेय एकाकियो मे एक से ५ दृश्य तक हो सकते है । पाठ्य एकाकियो मे दृश्यो 
की सख्या इनसे भी श्रधिक हो सकती है किन्तु मैं आदर्श एकाकी मे तीन दृश्यो का 
होना ही समुचित समभता हूँ । 

(घ) चरिघत्र-चित्रण--एकाकी एक प्रकार का नाट्य रूप है। कोई भी 
नाट्य रूप पात्रो के बिना श्रग्नसर नही हो सकता । जिस साहित्यिक विधा मे पात्र 
होगे उसमे उन पात्रों का चरित्र-चित्रण भी रहेगा । वह चाहे भ्रनायास ही हो गया 
हो। एकाकी मे पात्रों का चरित्र-चित्रण उतने व्यापाक रूप में सम्भव नही होता 
जितने व्यापक रूप मे उसके दर्शन सम्पूरो नाठक मे होते हैं । किन्तु उसका चरित्र- 
चित्रण ऐसा स्पष्ट होना चाहिए- कि पात्रो के जिन चारित्रिक भुणो की व्यजना 
की जाय वे बहुत स्पप्ट हो और उसके सम्पूर्ण चरित्र को घ्वनित करने वाले हो । 

ध (च) फयोपकथन--कथोपकथन एकाकी का प्राण है । उसमे क्रियाशीलता 
लाने का श्रेय कयोपकथनो को ही होता है। एकाकी के कथोपकथन सक्षिप्त, 
ओऔचित्यपूर्णा, व्यजनात्मक और वंदस्ध्य-प्रधान, मनोवैज्ञानिक, देश-काल भर 
परिस्थितियो के अनुरूप होने चाहिएँ । 

- (छ) भाषा, शैली श्रभिव्यक्ति-- एकाक़ी की श्रपनी विशज्ञेप शंली होती है । 
उसमे कम से कम शब्दों मे श्रधिक से श्रधिक भावों और विचारों की व्यजना करनी 
पड़ती है । वाल्टर प्रिकार्ड ने ठीक लिखा है--ए०ए प&ए७ ७ एश्आाधपिए 8ाण! 
ग्रपप्रपशश एण॒फऊ0्पेड री ला 40 8९०जाएं 8 वैक्ाए०  छीं४०४॑ 407 
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श्र्थात्‌ एकाकी लेखक को बड़े प्रयत्न से थोड़े से शब्दों मे श्रधिक से श्रधिक 
प्रभाव उत्पन्न करना पडता है । क्योकि स्टेज पर घटनाओं का इस प्रकार प्रदर्शन होना * 
चाहिए कि वे सक्षिप्त होते हुए भी विस्तृत प्रतीत हो । श्रत॒ प्रत्येक शब्द नपा-तुला 
होना चाहिए । 

(ज) भ्रभिनेयता--मैं एकाकी को श्रभिनेय श्रघिक श्रौर पाठ्य कम मानता 
हैं । सच पूछिए तो कहानी श्रौर एकाकी मे प्रधान अन्तर पाठ्य और श्रव्य सम्बन्धी 
ही है। एकाकी की सफलता उसके भ्रभिनय कौशल में ही सन्निहित रहती 
है । भ्रभिनियता की सफलता के लिए वातावरण-निर्माण, सूक्ष्मातिसूक्ष्म, रग-निर्देश, 
छाया और प्रकाश के समुचित प्रयोग श्रादि का होना श्रावश्यक होता है। इनके 
श्रतिरिक्त उसमे थे सब विशेपताएँ होनी चाहिएँ जो किसी श्रव्य काव्य को सफल 
झभिनेयता प्रदान करती है। 

एकाकियो का विकास 


हिन्दी एकाकियो को विकास-क्रम की दृष्टि से निम्नलिखित भागों मे वॉँटा 
जा सकता है । 

(१) भारतेन्दरुकालीन प्राचीन ढग के एकाकी, (२) द्विवेदीकालीन श्रपरि- , 
पकक्‍व एकाकी, (३) प्रसादकालीन एकाकी प्रवृत्तियाँ, और (४) प्रसादोत्तरकालीन 
कलात्मक एकाकी । 

भारतेन्दुयुगीन एकाकी--भारन्तेदुजी ने एकाकी क्षेत्र मे भी सराहनीय काये 
किया था। उन्होने श्रोपेरा, व्यग्य, गीतिरूपक, नाटूय रासक, भाण झादि श्रनेक 
प्रकार के एकाकी रचे थे । उनके श्रनुवादित एकाकियों मे भारत जननी एक सफल 

« भ्रोपेरा है। इसमे एक श्रक ही नही, एक ही दृश्य भी है। इनका 'घनजय विजय, 
कचन कवि रचित एक व्यायोग के श्राधार पर लिखा हुमा सुन्दर एकाकी है। 
भारतैन्दुजी के मौलिक एकाकियो मे प्रेमयोगिनी, भारत-दुर्दशा, नीलदेवी, प्रेमजोगनी, 
माघुरी भ्रादि उल्लेखनीय हैं । 

भारतेन्दु-मण्डल के श्रन्य प्रसिद्ध एकाकी लेखक भ्रौर एकाकी इस प्रकार है--- 

(१) लाला श्रीनिवासदास रचित 'प्रक्माद चरित', (२) वबदरी नारायण 
चौधरी 'प्रेमघन' रचित “प्रयाग रामागमन', (३) राघाचरण गोस्वामी रचित 'भारत 
मे यवन लोग, “श्री दामा! इत्यादि, (४) बालकृष्ण भट्ट रचित 'कलिराज की सभा! 
'रेल का टिकट', बाल विवाह', (५) प्रतापनारायण मिश्र रचित 'कलि कौतुक', 
(६) काशीनाथ खतन्नी रचित 'सिन्ध देश की राजकुमारी', 'गुन्नौर की रानी” इत्यादि, 
(७) राधाकृष्ण दास रचित 'दुखनी बाला, 'धर्मालाप', (८) भ्रम्बिकादत्त व्यास रचित 
कलियुग शोर घी, (६) श्रयोघ्यासिह उपाध्याय रचित 'प्रयुम्न विजय”, भौर 
(१०) किशोरीलाल गोस्वामी रचित 'चौपट चपेट'। 

इस प्रकार भ्लौर भी एकाकीकारो ने विविध एकाकियों की रचना की । ये 


कि. आय अं 


नाटक श्ध्श्‌ 


सब थे एकाकी हो किन्तु इनमे नवीन कला विकसित नही हो पाई। इसलिए इन्हें 
प्राचीन ढग के एकाकी कहने के पक्ष मे हूँ। मैं उत्त विद्वानों से भी सहमत नहीं हूँ 
जो इन्हें एकाकी नही मानते । साथ ही उनसे भी मतैक्य नही रखता जो इन्हें शुद्ध 
' एकाकी मानने के पक्ष मे हैं। 

हिवेदी युग के श्रपरिषक्व एकाक्की--यद्यपि द्विवेदीजी के शुष्क पाडित्यपूर्णो 
व्यक्तित्व ने रस घारा बहाने वाले नाटको के विकास की धारा श्रवरुद्ध कर दी 
थी। किन्तु कुछ कवि लोग पाइ्चात्य एकाकियों से थोडा-बहुत प्रुभावित होकर 
एकाकी लिखते चले जा रहे थे। पाइ्चात्य एकाकियों से थोडा-बहुत प्रभावित होते 
हुए भी इनके एकाकियो मे कला-रूप का कोई विकास नही दिखाई पडता था। 
अत इस युग के एकाकियों को मै भ्रपरिपक्व एकाकी कहने के पक्ष में हूँ । इस युग के 
प्रमुख एकाकी शौर एकाकीकार इस प्रकार है -- 

(१) सुदर्शन रचित “राजपूत की हार', 'प्रताप-प्रतिज्ञा', आानरेरी मजिस्टूं ट' । 

(२) रामनरेश त्रिपाठी रचित 'स्वप्नो के चित्र, दिमागी श्रय्याशी' | 

(३) वदरीनाथ रचित लवड़ धौं घो!। 

(४) उग्र रचित “चार वेचारे', अफजल बंध | 

हिवेदी युग के एकाकियो में हमे नवीन कला का बीजारोपण मिलता है। 
उसका विकास हमे प्रसाद युग मे दिखाई पड़ता है। 

प्रसावयुगीन एकाकी--प्रसाद का एक घूट' नवीन एकाकियो का पहला 
अकुर था। डॉ० जगन्नाथ श्षर्मा ने इसे एकाकी रूपक ही माना है। डॉ० नगेन्‍्द्र ने 
तो यहाँ तक कह डाला है कि एकाकी की आधुनिक टेकनीक का इस नाटक मे सफल 
निर्वाह है| मेरी भ्पनी धारणा है कि एक घूट आधुनिक एकाकी के पल्‍लवित पादप 
का पहला शअकुर था जिसमे उसकी कला के सभी लक्षण दिखाई पड़ रहे थे । किन्तु 
वह था भअकुर ही, पल्‍लव नहीं। एक घट के सभी झकुर फिर दिन-प्रतिदिन 
पल्‍लवित होते गये । प्रसाद युग के प्रमुख एकाकी कलाकार श्र उनके एकाकी 
इस प्रकार है--- 

(१) भ्रसहयोग भ्ौर स्वराज्य--उदयशकर भट्ट 


(२) एक हो कब्र ना #. ४ 
(३) दुर्गा की 
(४) वर निर्वाचन नस १७ मा 

है (५) श्यामा -- थश्ुवनेद्वर प्रसाद 


(६) एक साधु दीन साम्यवादी--. ,, )) 
(७) सवा भ्राठ बजे न्++ 


(्‌ ८) स्ट्राइक न ॥। गा 
(६) पृथ्वीराज की भ्ाँखें.. -- डॉ रामकुमार वर्मा 
(१०) मेरी वाँसुरो -- जगदीशचन्द्र माथुर 


(११) भोर का तारा न्‍्क्क 
६१२) कलिंग विजय न हर 
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(१३) पापी -- उपेद्द्रनाथ ग्रशक 

(१४) लक्ष्मी का स्वागत ्ू #ऋ.. ४ 

(१५) अ्रधिकार का रक्षक न" » 

ये हुए प्रसाद युग के प्रमुख एक्कीकारो के प्रसिद्ध एकाकी नाटक 
इनके श्रतिरिकत और भी अनेक एकाकी कलाकार एकाकी लिखकर एकाकी 
साहित्य का विकास कर रहे थे । 

प्रसादोत्तरकालीन एकाकी--प्रसाद के पश्चात्‌ कुछ दिनो तक एकाकियों 
के विकास की गति कफिन्‍्ही राजनीतिक झौर सामाजिक कारणो से मन्वर पडने 
लगी किन्तु डॉ० रामकुमार वर्मा, प० सदगुरुणरण प्रवस्थी और विप्णु प्रभाकर के 
प्रयत्तो से उसको पुन बल मिला । कलात्मक एकाकियों का विकास श्रपनी परा- 
काष्ठा पर पहुँच गया | इस युग के प्रसिद्ध एकाकीकार और उनके एकाकी इस 
प्रकार है-- 

भुवनेद्वरप्रसाद मिश्न-- इनकी कला के विकास प्रसाद युग मे ही हो चला 
था । इन्होने अनेक एकाकी लिखे थे | इनका 'भावा' नामक एकाकी त्ञग्रह सुन्दर है । 
इनके एकाकी श्रधिकत्तर दो प्रकार के है । 

(१) वे जो विदेशी प्रभाव से प्रभावित हैं। 

(२) वे जो प्रतीकात्मक है| 

पहली कोटि के एकाकियो मे “कठपुतलियाँ” विशेष प्रसिद्ध हैं। इसी कोटि 
का 'ताँवे के कीडो' नामक एकाकी है । भुवनेश्वर के एकाकियो की एक विशेपता है । 
उन्होने एकाकी निर्देशों की तरफ विशेष ध्यान रखा है । उनकी कला ने एकाकियों 
को यथाशक्ति रगमच के अनुकुल वनाने का प्रयास किया था। 

डॉ० रामकुमार वर्सा--यद्यपि वर्माजी ने एकाकी लिखना लगभग प्रसाद 
युग मे ही प्रारम्भ कर दिया था किन्तु उनकी कला का विकास प्रसादोत्तर युग 
मे हुआ। मै तो भ्रसादोत्तर एकाकी काल को डॉ० रामकुमार वर्मा युग कहने का 
पक्षपाती हूँ । इसका कारण यह है कि उनकी कला ने सम्पूर्ण युग को चमत्कृत कर 
रखा है भ्रौर अनेक एकाकीकार उनकी कला का अनुकरण करने मे भ्पना गौरव 
समभते है । उनके एकाकियो मे ही सबसे पहले एकाकी-कला का चरम विकास 
दिखाई पडा । इसलिए आलोचक उनके 'बादल की मृत्यु नामक एकाकी को हिन्दी 
का प्रथम एकाकी मानते थे । मेरी भी झ्पनी घारणा यही है कि कलात्मक एकाकी 
रचना का श्रीगणेश इसी नाटक से हुआ | डॉ० वर्मा के एकाकी दो कोटि मे बाँटे जा 
सकते है--(१) रगमचीय एकाकी (२) रेडियो एकाकी 

रगमचीय एकाकौ--रगमचीय एकाकियो मे पृथ्वीराज की आँखें, रेशमी 
टाई, चारू सित्रा, विभूति झ्रादि एकाकी सग्नहो की विशेष ख्याति है | पृथ्वीराज की 
आँखें शीषंक सग्रह मे “चम्पक', 'एकट्रेंस', 'भिट्टी का रहस्य, 'वादल का रहस्य', 'दस 
मितट/ झौर पृथ्वीराज की आँखें छीप॑क एकाकी सग्रहीत हैं) रेशमी ठाई मे पाँच 
एकाकी सफग्रहीत हैं। इनमे परीक्षा की अच्छी ल्याति है इसके अतिरिक्त इसमे 'रूप की 
वीमारी', “१८ जुलाई की शाम”, 'एक तोले भ्रफीम की कीमत'ः झौर 'रेशमी ठाई 
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नामक श्रन्य चार एकाकी सग्रहीत है। चारु मित्रा भे चार नाटक है--चारू मित्रा', 
'उत्सगे', 'रात' घोर 'अन्धकार' नामक एकाकी सप्रहीत हैं। 'विभूति' नामक सम्रह में 
शिवाजी, समुन्द्रगुप्त, विक्रमादित्य श्रादि पर लिखे गए एकाकी हैं । 

३ (२) डॉ० वर्मा के दूसरे नाटक रेडियो नाटक के रूप में लिखे गए हैं । इन 
में सप्तकिरण, रूपरग, कौमुदी, महोत्सव और रजत्त-रश्मि नामक सग्रह विशेष 
उल्लेखनीय हैं । 

कला की दृष्टि से डॉ० रामकुमार के एकाकी श्रपने युग के सर्वश्रेष्ठ 
नाटक कहे जायेंगे । उनमे काव्यगत एवं कथागत रमसणीयता के साथ-साथ रगमचीयाः 
सफलता ओर वेघानिक पूर्णाता भी मिलती है जो किसी भी नाटककार को नाटक-क्षीत्र 
में सर्वोच्च स्थान सरलता से दिला सकती है। निश्चय ही वे हिन्दी के सर्वश्रेष्ठ 
एकाकी लेखक है ) 

सेठ गोविन्ददास--इनके कई एकाकी सपग्रह प्रसिद्ध है जैसे स्पर्दा, एकादशी, 
पचभूत, श्रप्टदल, भ्रादि विश्येप प्रसिद्ध हैं। इनमे लगभग ४० एकाकी सम्रहीत हैं। 
आपके एकाकी राजन तिक, सामाजिक, ऐतिहासिक श्रादि विविध विपयो पर हैं। 
उनके एकाकियो में रज्जन तत्त्व भ्रपेक्षाकत अधिक है । कला की दुष्टि से वे रामकुमार 
वर्मा की वरावरी नही कर सकते है १ 

उदयदाकर भट्ट--इनके श्रभिनृव_ एकाकी स्त्री का हृदय, समस्या का श्रन्त, 

” कालिदास, घुमशिखा नामक एकाकी संग्रह बहुत प्रसिद्ध हैं। इनमे कालिदास के 
एकाकियों को डॉ० सत्येन्द्र ने एकाकी मानने से इनकार कर दिया है। इसका कारण 
यह है कि इसके एकाकियों में गीतमयता की प्रधानता है । इसके अतिरिक्त इनके नाटक- 
विस्तार की दृष्टि से एकाकी की सीमा का श्रतिक्रमण कर जाते हैं । में इन्हे एका- 
कियो का नया प्रयोग मानता हूँ, जिनमे भट्टनी को सफलता नहीं मिली | भट्टजी 
प्रगतिवादी नाटककार हैं, वैधानिक दुष्टि से उनके एकाकी बहुत सफल एकाकी है ।! 
मैं डॉ० नगेन्‍्द्र के इस कथन से पूर्णतया सहमत हेँ---“भट्टजी के एकाकी टेकनीक की 
दृष्टि से उनके बडे गद्य नाटकों की श्रपेक्षा भ्रधिक सफल हैं । उनकी इन छोटी सी 
रचनाझो मे कथा सकोच एवं एकाग्रता के आग्रह से कल्पना का विकास कम भ्रौर 
नाटकीय सवेदना का स्पन्दन अ्रधिक स्पप्ट हो गया है ।” --आधशुनिक नाट्क--नमैन्‍्द्र 

उपेन्द्रनाथ श्रइक -- भ्राघुनिक एकाकीकारों मे भ्रदक जी का स्थान महत्त्वपूर्ण 
है। इन्होने एकाकी क्षेत्र में ठोस यथाथवाद को अवतरित करने का प्रयास किया है । 
८“ एडन्होने प्रनेक एकाकियों की रचना की है। इनके कुछ प्रसिद्ध एकाकी इस प्रकार है-- 
पापी, लक्ष्मी का स्वागत, ऋरासवर्ड पहेली, अधिकार का रक्षक, वियाह के दिन 
तूफान से पहले, चरवाहे, चिलमन खिडकी मे भुना चमत्कार, देवताओं की छाया मे, 
सूखी डाली, घडी, भ्रादिम मार्य झादि-प्रादि | यह एकाकी श्रधिकतर तीन कोटि के 
हैं-सामाजिक, साकेतिक और मनोवैज्ञानिक । भ्रश्कजी ने एकाकी क्षेत्र भे दो नई 
देनें दी हु--यथार्थवादिता और श्रभिनेयता । यह दो गुण इस नाठककार मे अ्रपनी 
पराकाप्ठा पर पहुँच गए है । इन दोनो दृष्टियो से कोई दूसरा एकाकी की 
बराबरी नही कर सकता । ; 
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विष्णु प्रभाकर--मै समभता हूँ जितने एकाकी इन्होने लिसे है उतने किसी 
दूसरे एकाकीकार ने नही लिखे है। उनके नाटक सामाजिक, राजनी तिक, सास्कृतिक 
आदि विविध विपयो पर है। उनके एकाकी सही मानों में श्रपने युग की 
सस्कृति के प्रतिनिधि है । उनकी बला झौर श्रभिव्यक्ति रेडियो टेकनीक की ग्राश्नित। 
अधिक है । 
रामवृक्ष वेनीपुरी--आपके लिखे हुए 'प्रमर ज्योति, नया समाज, 
नेत्र दान', 'सघमित्रा', सिंघल विजय', 'सीता की माँ, शीपंक एकाकी संग्रह 
अकाशित हो चुके है। इनके एकाकी श्रधिकतर सामाजिक कोटि के है। इनमे 
वातावरण, निर्माण श्रौर चरित्र-चित्रण को विशेष महत्त्व दिया गया है। भ्रापके लिखे 
हुए दो एकाकी प्रकाशित हो चुके है। उनके नाम क्रश “कवि' तथा सृष्टि की 
माफ, और श्रन्य 'काव्य नाटक! है। इनकी कला का स्वरूप धीरे-धीरे निखर रहा 
है । इनमे मानसिकता कम और भावुकता श्रधिक है । 
सुमित्नानन्दन पत--सुकुमार सुकवि पत ने कई एकाकी लिखे हैँ। वे 
ज्योत्म्ना, रजत शिखर, शिल्पी ध्रादि के नाम से प्रकाशित हुए है। इनमे से कुछ 
तो गीति-नाट्य है श्रौर कुछ एकाकी की सीमा मे भ्रा जाते है । 
भ्रा० चतुरसेन शास्त्री-- इनके भी कई एकाकी सग्रह प्रकाशित हो चुके 
है। उनमे श्रष्टमगल, गाडीव दाह, शमा, राधा-कृष्ण, स्त्रियों का श्रोज, सीताराम 
आदि सग्रह विशेष महत्त्व के है । इनके एकाकी अधिकतर पौराणिक कोटि वे 
है। इनमे चरित्र-चित्रण को ही महत्त्व दिया गया है। इनकी श्रादर्श प्रियता झौर 
काव्यात्मकता इनके एकाकियों मे भी राँका करती है । 
श्री जगदीशचन्द्र साथुर-- इनके रेडियो एकाकी अभ्रधिक प्रसिद्ध है। रेडियो 
रूपको की कला मे प्राण फ़ुकने का श्रेय इन्ही को दिया जाता है। इन्होने 
कुछ सादे एकाकी भी लिखे हैं । इनमे 'भोर का तारा” शीष॑क सग्रह बहुत प्रसिद्ध है . 
श्री सदृगुरुशरण प्वस्थी--श्रीयुत्‌ श्रवस्थीजी एकाकी नाटक वहुत पहले 
-से लिखते भरा रहे है। भ्रापने दो प्रकार के एकाकी लिखे है-- एक प्रत्तीकात्मक भ्रौ* 
दूसरे पौराणिक । प्रतीकात्मक एकाकियों मे 'मुद्रिका' का विशेष महत्त्व है। इसवे 
पान्न ही इसकी प्रतीकात्मकता के द्योतक है । पात्रों के नाम है शकुक, झोकार 
सोह, ईशमूल, योगिराज, भ्रादि श्रादि । पौराणिक एकाकियो मे प्रहिल्या, शम्बूक 
'एकलव्य, महाभिनिष्कमण विशेष प्रसिद्ध हैं। भ्रवस्थीजी के नाटकों में मानव 
“चिस्तना को सुलगाने की सामग्री श्रधिक है। उनके नाटक प्रसाद के ढंग के साहित्यिक 
अधिक हे, अभिनेय कम । साहित्यिकता और गम्भीरता की दृष्टि से इनका स्थाः 
बेजोड है । ह 
लक्ष्मीनारायण मिश्च--अ्रवस्थी जी के सदृूश मिश्रजी ने भी बहुत एकाकी लिए 
हैं । उनके एकाकियो मे 'एक दिन', 'कावेरी मे”, “कमल नारी का रग', शौर स्वर्ग 
“पविप्लव' प्रसिद्ध हैं। इन्होने भारतीय सस्कृति,से लेकर झ्राघुनिक समस्याझ्रों तक को अ्रप' 
“एकाकियो का विपय बनाया है। समस्या एकाकीकारों मे प्रापका स्थान बहुत प्रति 
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एप्ठत है। इनके नाटकों मे भी हमे चिन्तना को उकसाने वाली सामग्री बहुत 
पमलती है। 
हरिकृष्ण प्रेमी--आपने नाटकों के साथ-साथ कई एकाकी भी लिखे हैं । 
)सह एकाकी 'बादलो के पार', 'मन्दिर', 'स्वर्ण-विहांन' भादि क्षीपंको से प्रकाशित हो 
चुके है । इनके एकाकी भ्रघिकतर इनके नाटकों के सदृश, सामाजिक श्र पौरासिक 
है । इनमे श्राद्शवाद की प्रच्छी कॉँकी दिखाई पड़ती है। 


रामनरेश पत्रिपाठी--पथिक और मिलन के यशस्वी लेखक त्रिपाठीजी ने 
कुछ एकाकी भी लिखे हैं। यह एकाकी लेखक, वापू भर बा छीपषेको से प्रकाशित हो 
चुके है । इनमे राष्ट्रीय भावना प्रधान है । 


वृन्दावनलाल वर्मा--युग के श्रेष्ठ उपन्यासकार वृन्दावनलाल वर्मा एक 
सफल एकाकीकार भी है। उनके श्रभी तक चार सम्मह प्रकाशित हो चुके हैं-- 
(१) जहाँदरणाह, (२) पीलपाँव, (३) सगुन, झौर (४) लो भाई पचो लो । 

भगवतीचरर वर्मा--हिन्दी के सिद्धहस्त कवि और उपन्यासकार वर्माजी 
णछकाकी लिखने मे भी सफल हुए हैं। उनके “'बुभता दीपक श्र “त्रिपथगा' छीपंक 
सग्रहो की भ्रच्छी रुयाति है। 

'डॉ० सुधीन्द्र--डॉ० सुधीन्द्र हिन्दी के उदीयमान कलाकार थे। वेचारे को 

' अकाल मे ही कराल काल ने कवलित कर लिया। इन्होने कई एकाकी लिखे थे ।॥ 

जो दो सम्रहों मे प्रकाशित हुए हैं। उनके नाम हैं (१) राम-रहमान श्रौर 
(२) सगम । 

झ्रश्षेय--प्रयोगवाद के प्रवत्तंक अज्ञेय, कवि, उपन्यासकार, नाटककार सभी 
कुछ है | इनका 'नए एकाकी' नाम से एक एकाकी सम्रह प्रकाशित हुआ है। भापने 
'णकाकी क्षेत्र मे लवीन प्रयोग करने की चेष्टा की है। कला का जो रूप इनमे दिखाई 
पड़ता है, वह सर्वंथा नवीन है । 

श्रन्य कलाकार--इनके अतिरिक्त हिन्दी एकाकी क्षेत्र मे कुछ भौर कलाकारों 
ने अपनी प्रतिभा का प्रकाश फंलाने का प्रयास किया है । इनमे लक्ष्मीनारायण लाल, 
सत्येन्द्र शरत, विश्वम्भर मानव, श्ररुण, विनोद रस्तोगी, विमला लूथरा, सत्येन्द्र, 
एस० पी० खन्नी, केदारनाथ मिश्र, जयताथ नलिन, हंसकुमार तिवारी के नाम 
'विशेष प्रसिद्ध हैं। 

7 > 
एकाकियो के भेद-प्र भेद 

आजकल हिन्दी साहित्य मे एकाकियों फे श्रभिनव कला रूपो का विकास हो 
रहा है । इन कला रूपो मे निम्नलिखित उल्लेखनीय हैं-- 

(१) पद्य एकाकी । 

(२) गीति-नादय । 

(३) रेडियो रूपक । | 
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कुछ विद्वानों ने एकाकी के उपयुक्त तीन भेंदो के श्रतिरिवत सुखान्त 7 
दु खान्त एकाकी, प्रहसन, भलकी नामक भ्रौर भी भेद स्वीकार किए है । 7 
दृष्टि मे उपयुक्त तीन विभागों के भ्रन्तर्गत ही शेप विभाग आर जाते है 


पद्म एकाकी 

सामान्य एकाकियो के भ्रतिरिकत हिन्दी मे कुछ पद्च-एकाकी भी 
हैं। इन एकाकियो मे गद्य के स्थान पर पद्य का प्रयोग किया गया है। 
नाट्य इसलिए नहीं कह सकते कि इनमे सगीतात्मकता, भाव- 
भावातिरेकता का श्रभाव रहता है। पद्य एकाकी लिखने वालों मे 
शरण गुप्त, श्रानन्दी प्रसाद श्रीवास्तव, महेन्द्र भटनागर श्रादि के 
गृप्तजी का 'कृष्णा' पद्य-एकाकी, श्रीवास्तव का 'पार्वती श्रीर सी 
झौर भारत-लक्ष्मी', भटनागर लिखित 'खेतिहर', 'खेंतो मे' शीप॑व 
मे झाते है । 

गीति-नाट्य 

महत्त्व--श्रग्नेजी मे इसे 'पोयटिक ट्रामा' कहते है । 7 
बहुत महत्त्व है । बहुत से पाइचात्य श्राचायं गीति-नाट्य को 
कोटि मानते है। इस सम्बन्ध मे श्री जोन्स साहव के 
“6 हा'2४९8४ ९>87779)68 07 ताश्ा8 बा 90९0० 0 0 
80700]9 ० पिछा8 876 धाते फ्राए8& ७एश' 96 5000५ । 

स्वरूप -गीति-नाद्य के स्वरूप पर प्रकाश डाद 
“गीति-नाट्य को हम न तो काव्य-नाटक कह सकते है 
एक प्रकार का ऐसा रूपक है जिसमे अभिनेयता के सा 
है। उसमे श्रेष्ठ कविता के सभी गुण होते है । सच्चा 
होते, उन पद्मों मे नाटककार की विचार शौर भाव: 
नाटकीयता भी होनी चाहिए ।” 

उपयु कक्‍त उद्धरण के प्रकाश मे गीति-नाद्य 7 
उल्लेख किया जा सकता है। 

बंयक्तिकता की प्रधानता--गीतलि 
हमे भ्रग्रेजी साहित्य मे मिलता है 
की प्राणभूत विशेषता अभ्रतिशय 
नाट्य के कला रूप के प्रसिद्ध 
उद्धत किए जा सकते है- 
छ0606 तवा.878, 00 एगाएं ६: 
फिणात 66 7888 छावे 8९ गा 
पृफ्6 वावाशतेपकत 78 गर6 ००07०0ी6ते |, 
छृष्फ फज़ 8076 णाएश्षते [8छ 0 फेध्याहु... 5 
पृष्शा&6वि860 700 0 फोपाहु शाह एाध्वा'8&०छ0ा8 गला 
ग85 06 00707४६6 76७॥६68 ० 8७ छ०706 9४6 ६0 0) 
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इस प्रकार का नाट्य रूप और होता है, जिसे गीति-ताट्य कहते है | गीति- 
जादय में नाटककार को श्रपने व्यक्तित्व को सम्पूर्ण समाज से भ्रलग करके जीवन की 
पृष्ठभूमि मे रखना पडता है । इसकी वैयिक्तकता का नियन्चण लेखक के वातावरण 
से नहीं, उपकी झआन्तरिक प्रेरणाओं से होता है। गीति-वाट्यकार की यह प्रधान 
“इच्छा होती है कि वह अपने पात्रों को हमारे समीप न लाए। वह जीवन की ठोस 
यथार्थताग्रो की ग्रावरयकता पर भी बल नही देता, बल्कि वह हमें उनसे उदासीन 
बनाने का प्रयास करता है । उपयु कत उद्धरण में विद्वानू लेखक ने गीति-तादय की 
प्रमुख विशेषताशो की व्यज्जना की है । ऊपर जिन प्रमुख विशेषताओं पर बल दिया 
जया है, उनमे वेयवितकता प्रधान है । 
भावातिरेकता--वैयक्तिकता के साथ-साथ गीति-नाट्य मे भावातिरेकता 
का होना भी बडा श्रावश्यक होता है। सच त्तो यह है कि भावात्रेकता गीति-बादयों 
की प्राणभूत विशेषता है। भावात्मक क्षणो के चित्रण्ण के लिए ही इस काव्य रूप 
का विकास हुआ है। भावनाझञ्रो के घिविध रूपों को विविध छायाझ्रो मे चित्रित 
करना ही गीति-नाट्य का प्रमुख लक्ष्य है । 
चित्रोपमता--प्रत्यक्ष चित्र-पोजना के भ्तिरिकत ऐन्द्रिक भनुभशृतियों के चित्र 
मी होने चाहिए । घ्वस्यात्मक चित्रोपमा भी रखी जा सकती है। इसके उदाहरण 
के लिए घर्मवीर भारती का 'अन्धा युग देखा जा सकता है। 
मानसिक सघर्ष या भ्रन्तद्व न की प्रधानता होने पर भी बाह्य सघर्षों की 
योजना भी सर्वथा उपेक्षणोय नहीं है--गीति-वाट्यो का सम्पूर्ण सौन्दर्य पात्रों के 
मानसिक संघर्ष या भन्त॑न्द्व के चित्रण मे होता है । यह एक छोटा सा नाट्य रूप 
है । उसमे बाह्य सघर्षों के चित्रण के लिए श्रधिक अ्रवकाश नही होता । नाटक का 
सौन्दर्य भ्रन्तद्वंन्द् में ही विकसित होता है। किन्तु वाह्य सघर्प की श्रवहेलना नही की 
जा सकती क्योकि मानसिक सघधर्ष के प्रवत्तंक कुछ वाह्म संघ ही होते है। किन्तु 
गीति-नाट्यो मे इस प्रकार बाह्य सघर्पों की योजना बडी चतुरता से करनी चाहिए | 
प्रभिव्यक्षि मे नाटकीयता का होना श्रावह्यक होता है--इस कोटि के 
काव्य रूप के प्रत्येक कथन मे, चाहे वह स्वगत हो या वारत्तालाप हो, माटकीयता 
का होना भनिवाय होता है। इसके दृश्य भी नाटकीय ढंग से प्रारम्भ हुए हो श्रौर 
और उनका श्रन्त भी नाठकीय ढग से ही किया गया है । इस दृष्टि से भट्टजी के 
गीति-नादूय वहुत सफल है । 
श्रभिनेषता-- यह एक नाट्य रूप है, प्रत इसमे भ्रभिनेयता का होना परमा- 
2“ अश्यक होता है। इसके लिए लेखक को दृश्यों की सेटिय पर विशेप ध्यान रखना 
चाहिए । इसमे एक श्रक ही नहीं, कई छोटे अंक हो सकते हैं ! धर्मवीर भारतों ने 
'ग्रन्धायुग' पाँच भ्रको मे लिखा है, किन्तु फिर भी पूर्ण सफल है ! 
गीति-नाटको की अ्रभिनेयता का भार उसका टोन या घ्वनि वेशिन्य है। 
नाटककार स्वगत या सवादी को योजना भिन्न-भिन्न घ्वनियों मे इस प्रकार करता 
है कि प्रत्येक पात्र की भावना एव उसकी मनोवैज्ञानिक स्थिति स्पप्ट होती चलती 
है। इनके स्पष्टीकरण से एक भोर तो नाटक के क्रमिक प्रवाह की सीमा बेंध जाती 
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कुछ विद्वानों ने एकाकी के उपयुक्त तीन भेदो के श्रतिरिकत सुखान्त एकाकी, 
दु खान्त एकाकी, प्रहसन, भलकी नामक भ्रौर भी भेद स्वीकार किए है | किन्तु मेरी 
दृष्टि मे उपयुक्त तीन विभागों के भन्तगंत ही शेष विभाग श्रा जाते है । 

पच्य एकाकी हे 

सामान्य एकाकियो के श्रतिरिकत हिन्दी मे कुछ पद्य-एकाकी भी लिखे गए 
हैं। इन एकाकियों में गद्य के स्थान पर पद्य का प्रयोग किया गया है। इन्हें गीति- 
नाट्य इसलिए नहीं कह सकते कि इनमे समग्रीतात्मकता, भाव-प्रवणता श्रौर 
भावातिरेकता का श्रभाव रहता है। पद्य एकाकी लिखने वालों में वाबू सियाराम- 
शरण गुप्त, आनन्दी प्रसाद श्रीवास्तव, महेन्द्र भटनागर आदि के नाम प्रसिद्ध है । 
ग॒प्तजी का 'कृप्णा' पद्य-एकाकी, श्रीवास्तव का 'पावती श्रौर सीता' तथा 'शिवाजी 
झौर भारत-लक्ष्मी', भटनागर लिखित 'खेतिहर', 'खेतो मे” शीरपक एकाकी इसी कोटि 
मे श्राते है । 

गीति-नाट्य 

महत्व--पश्रग्नेजी मे इसे 'पोयटिक ड्रामा कहते है । अग्रेजी साहित्य भे इसका 
बहुत महत्त्व है । वहुत से पाइचात्य श्राचार्य गीति-नाद्य को ही नाटकों की सर्वश्रेष्ठ 
कोटि मानते है । इस सम्बन्ध में श्री जोन्स साहव के शब्द उल्लेखनीय है-- 
“गजल हाए९8/९5४ ९ऊ877ए68 णए ताशा9 शा 90९00 ताशा॥ एण०्ते 6 ग्रोप्टीए४ ५ 
8ण०ा008 ता ताच्चा॥98 870 शाते ग्रापह॥ 6एल/ 06 इला008 0 ए0०00 विश 

स्वरूप -गीति नाट्य के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए चेडलर ने लिखा है-- 
“गीति-नाट्य को हम न तो काव्य-नाटक कह सकते है शौर न ही नाट्य-काव्य । यह 
एक प्रकार का ऐसा रूपक है जिसमे श्रभिनेयता के साथ-साथ पद्यात्मक्ता भी होती 
है । उसमे श्रेष्ठ कविता के सभी गुण होते हैं । सच्चा गीति-नाट्य केवल पद्म ही नही 
होते, उन पद्मों मे नाटककार की विचार श्रौर भावधारा उमडा करती है। उसमे 
नाटकीयता भी होनी चाहिए ।” 

उपयुक्त उद्धरण के प्रकाश मे गीति-नाट्य की सम्बन्धित विशेषताञ्रो का 
उल्लेख किया जा सकता है। 

घवेयवितकता फी प्रधानता--गीति-नाट्य के कला रूप का सर्वप्रथम विकास 
हमे अग्रेजी साहित्य मे मिलता है । शग्रेज आचार्यों के श्रनुसार गीति नादूय 
की प्राणाभृत विशेपता पभ्रतिशय वेयक्तिकता है । इस सम्बन्ध मे गीति- 
नाट्य के कला रूप के प्रसिद्ध विवेचक सिसिलाथ्योलर के निम्नलिखित शब्द 
उद्धत किए जा सकते है---/%७७ 78 ॥05७ए७० छ7णण९7 दगत छत ताछ्ा8, 
90696 ताशा8, ॥0 ज्यादा 06 ताक्षयाछतरईड 48 कएजा8 ॥0 एए०फ शाउ परातारशातषणों 
गिणाव 6 7889 छाते इक गा 88क्काए॥ 6 :>बलेप्हा/०0प्रात ७ ॥6 श्शे 
पफ्र6 वा्रताशतवेपद्कों 78 706 ९0च70॥64 फएर 06 7९0४४४प९४ 0 8 00ाएणागलाए 
कफ ऐज़ 8076 णाफ़क्ाते ]8छ ० शाह. 7 78 धा० राशी 0णी 06 0000 
काश प्रा ६0 फगपड काड एाक्रा8० ०7१8 प6(्वा' $0 पघ्र8 700 40. गए888 प[०00: 
प्र8 #6 ००7४8 78७63 0 06 एणण6त 9प ६0 ताइ/न्ा700 पह ता शीश 
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इस प्रकार का नाट्य रूप और होता है, जिसे गीति-नाट्य कहते हैं । गीति- 
नाट्य में नाटककार को अपसे व्यक्तित्व को सम्पूर्ण समाज से श्नललग करके जीवन की 
चृष्ठभूमि मे रखना पडता है। इसकी वेथिक्तकता का नियन्त्रण लेखक के वातावरण 
से नहीं, उत्तकी आन्तरिक प्रेरणाओ से होता है। गीति-नाद्यकार की यह प्रधान 
“इच्छा होतो है कि वह अपने पात्रों को हमारे समीप न लाए। वह जीवन की ठोस 
यथार्थताओ की आवश्यकता पर भी बल नही देता, वल्कि चह हमे उनसे उदासीन 
बनाने का प्रयास करता है। उपयु कत उद्धरण मे विद्वान्‌ लेखक ने गीति-नादय की 
प्रुख चिशेपताशो की व्यज्जना की है। ऊपर जिन प्रमुख विश्ेपताओो पर बल दिया 
गया है, उनमे वेयवितकता प्रधान है । 
भावातिरेकता--वैयक्तिकता के साथ-साथ गीति-नाट्य में भावात्ररेकत्ता 
का होना भी बड़ा श्रावश्यक होता है। सच तो यह है कि भावातिरेकता गीति-नादयो 
की प्राणमृत विशेषता है। भावात्मक क्षणों के चित्रण के लिए ही इस काव्य रूप 
का विकास हुआ है। भावनाझ्रो के विविध रूपो को विविध छायाओो मे चित्रित 
करना ही गीति-नादय का प्रमुख लक्ष्य है । 
चित्रोपमता--प्र त्यक्ष चित्र-योजना के भ्रतिरिक्त ऐन्द्रिक अनुभुतियों के चित्र 
मी होने चाहिए । घ्वन्यात्मक चित्रोपमा भी रखी जा सकती है। इसके उदाहरण 
के लिए घर्मंवीर भारती का 'अन्धा युग! देखा जा सकता है । 
हक मानसिक संघर्ष या श्रत्तद नह की प्रघानता होने पर भी वाह्मय सघर्षों की 
योजना भी सर्वेथा उपेक्षणोय नहीं है--गीति-वाट्यो का सम्पूर्ण सौन्दर्य पात्रों के 
मानसिक संघ या प्रन्तद्वंन्द्ध के चित्रण में होता है । यह एक छोटा सा नादूय रूप 
है। उसमें वाह्य सघर्पों के चित्रण के लिए अधिक श्रवकाश नहीं होता । ताटक का 
सौन्दर्य अन्त नद्न मे ही विकसित होता है। किन्तु वाह्म सधर्ष की भ्रवहेलना नहीं की 
जा सकती क्योंकि मानसिक सधप॑ के प्रवत्तंक कुछ वाह्म संघर्ष ही होते हैं। किन्तु 
गीति-ताट्यो मे इस प्रकार बाह्य सघर्पों की योजना वडी चतुरत्ता से करनी चाहिए | 
प्रभिव्यफ्ति में चाटकीयता का होना श्रावह््यक होता है--इस कोटि के 
काव्य रूप के प्रत्येक कथन मे, चाहे वह स्वगत हो या वार्तालाप हो, नाटकीयता 
का होना भ्रनिवायं होता है । इसके दृश्य भी नाटकीय ढंग से प्रारम्भ हुए हो और 
और उनका श्रन्त मी नाटकीय ढग से ही किया गया है । इस दृष्टि से भद्ठजी के 
गीति-नादय बहुत सफल हैं । 
झभिनेयता--यह एक वाद्य रूप है, भ्रत इसमे श्रभिनेयता का होना परमा- 
:”अश्यक होता है। इसके लिए लेखक को दृश्यो की सेटिंग पर विशेष ध्यान रखना 
चाहिए । इसमे एक भ्रक ही नही, कई छोटे श्रक हो सकते हैं । घरंवीर भारती ने 
“भन्धायुग' पाँच भ्रको मे लिखा है, किन्तु फिर भी पूर्ण सफल है। 
गीति-ताटको की श्रभिनेयता का प्राण उसका टोन या ध्वनि वैभिन्य है। 
वाटककार स्वगत या सवादो की योजना भिन्न-मिन्न ध्वनियों मे इस प्रकार करता 
है कि प्रत्येक पान्न की भावना एवं उसकी मनोवैज्ञानिक स्थिति स्पष्ट होती चलती 
है। इनके स्पष्दीकरण से एक ओर तो नाटक के क्रमिक प्रवाह की सीमा वेंघ जातो 
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है भौर दूसरी श्रोर पात्रो का चरित्र निखरता श्राता है । घ्वनि वेभिन्य का कारण 
पात्र की मानसिक श्रौर वाह्य परिस्थितियाँ होती है। परिस्थिति-परिवर्तंन के साथ 
टोन या घ्वनि-परिवतंन भी होता है। सफल कलाकार का यह कतंव्य होता है कि 
वह पात्रों की ऐसी विभिन्न परिस्थितियों तथा घ्वनियों का प्रयोग करता चले जिनसे 
समाज परम्परा से परिचित है। गीति-नाट्यकार की सम्पूरा सफलता इन्ही की* 
योजना पर निर्भर रहती है । 

छुन्द, विधान, लय श्रौर भापा--गीति-नाट्य तुकान्त, श्रतुकान्त भौर मुक्त 
सभी प्रकार के छुन्दो मे लिखे जा सकते है । किन्तु छन्द-योजना दोनो भावानुकुल 
चाहिएँ । इसके लिए नाटककार को लय परिवरततंन का भी विद्येप ध्यान रखना 
पडता है। भावगत्‌ सूक्ष्मताएँ गीति-नाट्य मे लय के वैविध्य से व्यक्त की जा सकती 
हैं। श्रत इस श्रोर कलाकार को दत्तचित्त रहना चाहिए । लय का झाघा र सगीतात्मक 
प्रवाह होता है | इस प्रवाह मे परिवर्तन करने से ही लय मे परिवतंन लाए जाते 
हैं। लय सम्बन्धी यह परिवतंन गीति-नाट्य का प्राण है। 

गीति-नाट्य भाषा मे प्रेषणीयता का होना वड़ा आवश्यक होता है #+ 
भाषा स्पष्ट, ध्वन्यात्मक और सब प्रकार की चमत्कारोत्पादक ग्रन्थियो से रहित 
होनी चाहिए । 

फाव्यत्व --का व्यत्व गीति-नाट्यो का प्राणभूत तत्व है। छोटे गीति-नाट्यो 
भे तो काव्यत्व की प्रधानता सवंत्र रह सकती है, किन्तु लम्बे गीति-नादयो मे कही-6 
कही थोडी कठिनाई का सामना करना पडता है। लम्बे गीति-नाट्यो मे रसात्मक 
श्रर्थों के साथ इतिवृत्तात्मक स्थल भी श्रा जाते हैं। ऐसी अवस्था मे गीति-नाट्यों मे 
नाटकीय सुसम्बद्धता का होना झौर भी झधिक आवश्यक होता है । गीति-नाट्यो मे 
नाटकीय सुसम्बद्धता से सम्बन्धित काव्यत्व की प्रतिष्ठा होनी चाहिए । नाटकीय 
सुसम्बद्धता से हमारा अ्रभिप्राय प्रभावान्विति श्र सुसगठित वस्तु-विन्यास भिन्न- 
भिन्न मन स्थितियों में गूथे गए क्रिया-व्यापारों की एकता से है । 

इस प्रकार सक्षेप मे पाठय गीति-नाट्यो के संविधान की रूपरेखा यही है । 

हिन्दी गीति-नाट्यो का विकास-क्रम 

हिन्दी मे बहुत से गीति-नाट्य लिखे गए हैं । यहाँ पर केवल कुछ प्रसिद्ध 
गीति-नादूय श्लौर उसके लेखको की चर्चा की जा रही है । 

प्रसाव--मैं प्रसाद को हिन्दी का प्रथम गीति-नाट्यकार और “करुणालय 
को प्रथम गीति-नादूय मानता हूँ | इसकी कथा वैदिक साहित्य से ली गई है। यह: 
मात्रिक छुन्दो मे लिखा हुआ है। भावमूलक रोचकता और ममं-स्पशिता की दृष्टि 
से यह रचना श्द्वितीय है । 


सेथिलोशरण यगरुप्त--गुप्तजी का 'अनघ' एक गीति-नाट्य है। इसमे पद्यों 
मे ही कथा को नाटक का सा रूप दिया गया है। फथा राष्ट्रीय भावना से 
झोत-प्रोत है । 


निराला--निराला रचित “पञ्चवटी” छ्ीषंक गीति-नाट्य भी बहुत 
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प्रसिद्ध है। इसमे शूपंनखा की जो कथा दी गई है वह रामायर से बहुत मिलती- 
जुलती है । कोई विद्येष परिवर्तन नहीं किया गया है। इस गौीतति-नाट्य 6233 कविः 
की कला, मावना और कल्पना मुखरित दिखाई ही पड़ती है। उसकी एः 
भी गम्भीर हो उठी है । यह गीति-ताद्य कवित्त-छन्द मे बाँधा गया है। इसका 
आव और भाषागत प्रवाह सराहनीय है। 

समवतीचरण वर्मा --भगवतीचरण वर्मा भी एक सफल कलाकार हैं । उनकी 
कला ने गीति-नाट्य क्षेत्र को भी अदूता नही छोडा है । उनका 'तारा' नामक गीति- 
नाट्य बहुत सुन्दर है । यह समस्या-प्रधान नाटक है | इसमे पत्ति-पत्नी का प्रेम और 
ज्ञान के वीच मे अमित होना चित्रित किया गया है। इस गीति-नाद्य का सारा 
सौन्दर्य उसके श्रन्तद्वंन्द्न चित्रण मे दिखाई पडता है। निश्चय ही वर्मा जी का यह 
गीत्ति-नादूय हमे बहुत सी बातें सोचने के लिए वाध्य करता है | 

उदयशकर भट्ट--गीति-नाट्य लिखने वालो मे उदयशकर भट्ट का स्थान 
महत्त्वपूर्ण है । इन्हें कई गीति-नाट्य लिखने का श्रेय प्राप्त है। इनमे मेघदूत,. 
विक्रमोवेशीय, शकुन्तला, विश्वामित्र, मत्स्यगघा और राधा का स्थान निविवाद 
रूप से महत्त्वपूर्ण है । इनके गीति-नाद्यों मे नाटककार की प्रपेक्षा कवि श्रधिक जाग- 
रूक है । किन्तु कवि की भूमिका कोरी भावना भर नही है। मनोविज्ञान ने सववेत्र 
उसके मार्ग को प्रशस्त किया है। 

गिरजाकुमार साथुर--इन्होने भी कई गीति-नाट्य लिखे हैं । इनमे “इन्दुमती” 
नाम गीति-नाटिका बहुत मघुर वन पडी है। उसकी रमणीयता मनोमुग्धकारी है । 

सिद्धकुमार--गीति-नादय रचनाकारो मे श्रापका नाम भी उल्लेखनीय है ॥ 
इन्होने 'कवि नामक सफल गीति-नाट्य लिखा है। यह यथाथंवादी कलाकार है। इनमें 
कल्पना की सुनहली छटा की प्रतिष्ठा यथार्थ की कठोर भूमि पर की गई है । भविष्य 
में यह हिन्दी साहित्य को झौर भी सुन्दर रचनाएं भेंट करेंगे, ऐसी मेरी श्ाशा है 

सेठ गोविन्दरास--आपने भी कुछ गीति-नाट्य लिखे हैं । उनमे 'स्नेह और 
स्व नामक गीति-नाट्य की श्रच्छी रूयाति है । 

झारसीप्रसाद सिह--इन्‍्होंने श्रमी तक दो गीति-नाट्य लिखे है। उनके नामः 
हैं-- (१) मदनिका तथा (२) धृप-छाँह । दोनों ही कोमल भौर मघुर मावनाओो से 
पुलकित हैं । 

दिनकर--इनका “मगघ महिमा गीति-नाट्य वहुत प्रसिद्ध है । इसमे दिनकर 
का समस्त काव्यत्व मुखरित हो रहा है । 

““+.. केदारनाथ सिश्न--आझ्रापने कई सफल गीति-नाट्य भी लिखे हैं। इनमें 

काल-दहन , 'सवत्तें', 'स्वर्णोदय' श्रादि विशेष प्रसिद्ध हैं। 

अनिलकुमार--आपके लिखे हुए 'मदन-दहन', 'जय-भारत', 'फाग” पश्रादि 
प्रसिद्ध गीति-नादूय हैं । 

अन्य कलाकार--इघर गौरीशकर मिश्र (राजा परीक्षित), ऊपादेवी मित्रा 
(प्रथम छाया), हसकुमार तिवारी (मिलन-यामिनी), प्रफुल्लचन्द्र ओम (वृन्दावन) 
आदि फत्ताकार भी इस दिशा मे सराहनीय कार्य कर रहे हैं । 
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उदयश्ञकर भट्ट--हिन्दी के गीति-वाद्यो मे भट्टजी के गीति-नाटुयो का 
डलाघनीय स्थान है । इनके तीन गीति-नाट्य प्रसिद्ध है--विश्वामित्र', 'मत्स्यगघा', 
और 'राधा। 

धर्मंवीर भारती--इनका 'प्रन्धा युग' शीरप॑क गीज्ति-ताट्य विशेष उल्लेखनीय 
है | इसमे इन्होने कुछ मौलिकता लाने की चेप्टा की है। यह पहला गीतिलादुय है। 
जिसमे एकाक़ी की प्रवृत्ति का परित्याग दिखाई पडता है | इसमे पाँच श्रक है। छन्द 
भी मुक्‍त है। 


रेडियो नाटक 


नाटक के श्राघुनिक स्वरूपों मे रेडियो नाटक की विधा सबसे भ्रधिक महत्त्व- 
श्यूर्ण हैं। नाटक की यह विधा वहुत श्रर्वाचीन है | रेडियो के प्रचार भ्रौर प्रसार के 
साथ-साथ रेडियो नाटक का भी प्रचार और प्रसार बढता जा रहा है। थोडे 
ही दिनो में रेडियो नाटक के वंधानिक पक्ष ने कई करवट ली है । श्रव भी उसका 
आस्त्रीय पक्ष स्थिर नही हो पाया है| 

शास्त्रीय स्वरूप के विकास की दृष्टि से हम रेडियो नाटक की कला को 
निम्नलिखित दो युगो में बाँटे सकते है-- 

(१) स्वतन्त्रता के पूर्व की रेडियो नाट्य-कला, तथा 

(२) स्वतन्त्रता के बाद की रेडियो नाट्य-कला । है 

स्वतन्त्रता के पूर्व के रेडियो नाटकों की विघान-गत विशेषत्ताएँ---स्वतन्त्रता 
के पूर्व के रेडियो नाटकों मे श्रधिकतर तीन विशेपताएँ पाई जाती थी-- 

(१) विपय-गत रूढिवादिता, 

(२) चमत्कारप्रियता, तथा 

(३) भाषा की चटक-मटक । 

इनमे कला का रूप बहुत स्थूल था। समस्त नाटक या तो वात्तलिाप द्वारा 
अदर्शित किया जाता था, या फिर वर्णुनात्मकता द्वारा सुनाया जाता था। इनका 
अन्त भ्वद्य थोडा नाटकीय होता था। इनमे जो रोचकता होती थी वह बहुत कुछ 
नाटककार के कथोपकथन की कुशल-योजना पर या फिर सक्षेप मे श्रधिक से अधिक 
कहने की शैली पर गअ्राश्चित रहती थी। 

उस समय के रेडियो नाटको की भाषा चपल, चटकीली हिन्दुस्तानी होती 
थी। उस समय के रेडियो नाटकों की कला का स्वरूप इस प्रकार वहुत स्थूल था । 

स्वतन्त्रता के बाद रेडियो नाटक की कला का विकाप्त-्वतन्त्रता फे वा 
रेडियो नाटकों की कला मे विकास होता प्रारम्भ हुआ । यह विकास बहुमुखी था । 
पहले कुछ वँंधी हुई परम्परा के रूढिवादी विषयो पर नाटक लिखे जाते थे ) बाद मे 
“विषयो का विस्तार हुआ । पौराणिक, ऐतिहासिक, सामाजिक झौर मनोवेज्ञानिक 
आदि अनेक विषयो पर रेडियो नाटक लिखे जाने लगे। विषय-विस्तार के साथ 
विधान शौर कला पक्ष मे भो परिवत्तंन आएं। भाषा का रूप भी बदला, उसमे 
हिन्दुस्तावी के स्थान पर हिन्दी की प्रतिष्ठा बदी । उसकी कला का रूप निखरा, पर 


चव्क रछ० 


ईस्थर नही हो पाया | इसका कारण प्रेयोगवादी कलाकारों का इस क्षेत्र मे प्रवेश 
था | इस युग की कुछ प्रमुख कलागत चिशेषताश्रों का अ्रष्ययन दो प्रकार से किया 
जा सकता है--एक तो रेडियो नाटक का भ्न्य रूपको से भेद दिखलाकर, दूसरे 


स्वृतन्त्र रूप से उसकी प्रवृत्तियो एव शास्त्रीय तत्त्वो की भीमासा करके । 
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रेडियो नाटक और सामान्य रूपको मे अन्तर 


(१) प्रेषणीयता के साध्यम से सम्बन्धित श्रन्तर--सामान्य रूपको में तथा 
रेडियो नाटको मे प्रेपणीयता के माध्यम से सम्बन्धित बहुत वडा भअ्रन्तर है । सामान्य 
रूपक चाक्षुप प्रत्यक्ष होने के कारण रेडियो नाटको की श्रपेक्षा, जो केवल करोंन्द्रिय 
द्वारा ही रसोत्पादन करते हैं, कही भ्रधिक स्वतन्त्र होते हैं । रेडियो नाटकों की कला 
इस दृष्टि से बहुत परतन्त्र कही जायगी । सामान्य कोटि के रूपको मे रसानुभूति दो 
इन्द्रियाँ करती हैं--एक नेन्न दूसरे श्रवण । दो इन्द्रियो के माध्यम से प्रभाव प्रेपण 
करने वाला नाट्य रूप फेवल एक इन्द्रिय के प्रभाव को प्रेषित करने वाले नाट्य रूप 
न्‍की भ्रपेक्षा निविवाद रूप से सरल कहा जायगा । सामान्य रूपको मे नाटककार जहाँ 
जनता की नेत्रेन्द्रिय को प्राकृष्ट करने मे भ्रपने को श्रसमर्थ पाता है प्रौर उसे यह 
सन्देह होने लगता है कि कही दर्शक समाज उखड़ न जाए, वहीं वह गीतादि के द्वारा 
उनका रजन करने लगता है । इसी प्रकार जव श्रव्य तत्त्व की श्रधिकता के कारण 
रूपक शुष्क भौर नीरस मालूम पड़ने लगता है, तव नाटककार तुरन्त नृत्यादि के 
असग का समावेश कर रूपक की रोचकता को अक्षुण्ण बनाने का प्रयास करता है । 
किन्तु रेडियो रूपककार को यह सुविधा प्राप्त नही होती | उसे अपने श्रोताओं की 
अवरोन्द्रिय और नेत्रेन्द्रिय दोनो की परितुष्टि ध्वनि के माध्यम से ही करनी पडती 
है। भरत उसे ध्वनि-योजना की कला को विकसित करना पड़ता है। सच तो यह 
है कि रेडियो नाटककार की सफलता घ्वनि-योजना की कला पर ही श्ाघारित 
“रहती है । 


(२) रेडियो-नाटकों मे मो हमे चरित्र-चित्रण मिलता है, किन्तु वह प्रन्य 
रूपको में पाए जाने वाले चरित्र-चित्रण से सवंधा विलक्षण होता है। रेडियो 
नाटको मे पात्र कम होते हू । उनके चरित्र की प्रमुख विशेषताएं व्यजित की जाती 
क्ै।पात्रो के चरित्र की बहुत सी विशेपताएँ ध्वनियो के श्रारोह-भ्रवरोह से 
प्रगठ हो जाती हैं । शेष को परिस्थितियों के शब्द-चित्रो के माध्यम से प्रसारित 

“3 करना पडता है । 


(३) हृइ्यों की लघुता और सक्तियता--रेडियो-नाटको में सामान्य रूपको 
के सदुश विस्तृत रगमच नही प्राप्त होता, भोर न वातावरण प्रदर्शन के लिए पर्दे 
आदि ही होते है ।ऐसी अवस्था मे रेडियो-तनाटककार को वातावरण का वर्णन 
सक्षिप्त एव व्यजनात्मक शब्दों मे करना पडता है। समय इतना कम होता है कि 
लम्बे-लम्बे दृश्य भी नही नियोजित किए जा सकते । इन दृश्यो का वातावरणा-निर्माणण 
अधिकतर चिर-परिचित घ्वनियों से करता पड़ता है। रेडियो-नाटको का अभिनय 


३०६ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


झवस्थानुकृति पर उतना आश्रित नही होता जितना ध्वनि अ्रनुकृति पर । वास्तव में 
ध्वनि अनुकृति रेडियो-नाटको की भ्राराभूत विशेषता है । 


रेडियो रूपको का रचना-विधान 


रेडियो नाटको की साहित्यिक विधा नाटकों का श्राधुनिकतम प्रकार है 4 
गत १० वर्षों मे इस नाट्य-लूप का बहुत अधिक विकास हुआा है । प्रतिवर्ष सेकडों 
रेडियो नाटक लिखे जा रहे हैं। रेडियो-नाट्य-शिल्प श्रपनी श्रलम विशेषताएं 
रखता है। यहाँ पर सक्षेप मे उन विशेपताशो का उल्लेख कर देना श्रावश्यक है । 

फथावस्तु--रेडियो-नाटको की कथावस्तु जीवन की किसी एक रोचक एवं 
सामान्य परिस्थिति या भावना को लेकर लिखी जाती है । उसमे विपय या घटनाशो 
की जटिलता का सर्वत्र वहिष्कार किया जाता है। वस्तु का विन्यास इस ढग से 
होना चाहिए कि प्रमुख घटना ही इतनी रोचक वन जाय कि श्रवान्तर घटनाग्रों को 
जानने की तोजन्न उत्सुकता ही जाग्रत न हो । 





स्वरूप और श्लाकार--रेडियो-एकाकी को अ्रपना प्रभाव थ्रोताश्रो पर 
ध्वनि के माध्यम से डालना पडता है। श्रत. नाटक की कथावस्तु ऐसी होनी 
चाहिए कि उसकी अभिव्यक्ति ध्वनियो के माध्यम से सरलता से हो सके | जहाँ 
तक शभ्ाकार का सम्बन्ध है, रेडियो रूपक ५ मिनट से लेकर २५ मिनट तक के बीक् 
में अभिनेय होना चाहिए। एक घण्टे तक प्रभिनीत किए जाने वाले रेडियो रूपक । 
भी होते हैं, किन्तु इस प्रकार के रूपक किसी प्राचीन नाटक, उपन्यास या लोकप्रिय 
कथा फे रेडियो रूपान्तर मात्र होते है । लोगो की रुचि उस कथा मे इस प्रकार समा- 
हित हो जाती है कि वे एक घण्टे तक भी उसे सरलता से सुनते रह जाते है । किन्तु 
सामान्यतया रेडियो रूपक की लम्बाई ऐसी होनी चाहिए कि वह सरलता से १०- 
१५ मिनट तक रजन कर सके । 


पात्र--रेडियो नाटक मे पात्रो की सख्या कम ही होनी चाहिए । जो पात्र 
लाए जावें वे इस प्रकार के हो कि उनकी ध्वनि सम्बन्धी विशेपताएँ स्वय स्पष्ट 
होती चलें । जैसे श्रगर एकाकी मे पाँच पात्र रखने हैं तो श्रच्छा हो एक वृद्ध हो, 
एक युवक द्वो, एक युवती हो, श्रौर एक वालक हो तथा एक नौकर शआदि हो ॥ इना 
सबका भेद उच्चारणो से ही स्पष्ट होता चलेगा। सामान्यतया रेडियो एकाकी में 


पाँच से श्रधिक पात्र नही होने चाहिएँ। वह भी इस कोटि के हो कि उनका चरित्र 


सरलता से घ्वनियो के माध्यम से प्रतिष्वनित किया जा सके । ञ. 


पात्रों को अधिकतर ऐसी परिस्थिति मे प्रस्तुत करता चाहिए कि उनमें 
परिस्थितिजन्य स्वर-विक्ृति श्रा जाये । यह स्वर-विक्तति घ्वनि-नाटको को अधिक 
सफल बना देती है। इससे श्रोताओरो को पात्रो का ज्ञान प्राप्त करने के लिए मठकना 
नहीं पढता । 

रेडियो-रूपको मे पात्रों के परिचय रग-निर्देश, प्रवेश, प्रस्थान श्रादि की 
सूचना सूत्रधारा ढारा इतनी सक्षिप्त और व्यजनात्मक भाषा मे दिखलानी चाहिए 


स्क 


नाटक ३०७ 


जिसमे समय भी न लगे पौर ओओताभो की समझ मे भी सव कुछ ब्रा जाय। सभी 
घ्वनि ताटको में सूत्र॒वार की आ्रावश्यकता नहीं होती । मेरी समझ में सृतधार-विहीत 
घ्वनि नाटक अधिक सफल होते हैं । 
संवाद--रेडियो-नाटक की सफलता, ध्वनि-प्रधान सवादों पर अवलम्बित 
“9 रहती है । रेडियो-नाटको के सवादो का सौन्दर्य ध्वनियों के उत्तार-चढाव और 
उसकी वैयक्तिक विशेपताओो मे रहता है। सवाद सक्षिप्त, सकेतात्मक झौर प्रभाव- 
पूर्ण भी होने चाहिएँ। पात्रों की भाव-भगिमा, उनकी झुद्रा झ्लादि की अभिव्यक्ति 
रेडियो नाठकों में सवादो की घ्वनियों के माध्यम से होती है। यही कारण है 
कि रेडियो नाटक की पूर्ण सफलता घ्वन्ति-सकेततो, उनकी वैयक्तिक विकृृतियों आदि 
पर ही भवलम्बित रहती है । 


स्वगत कथन--स वादो के सदृश ध्वनि नाटकों भे स्वयृत भाषणों का भी' 
बड़ा महत्त्व है। रगमच पर उनका महत्त्व उतना नहीं होता है। उसका काररा 
उसकी श्रश्नव्यता है। रेडियो में ध्वनि-विस्तारण यत्र सृुक्ष्मातिसूक्ष्म और हलकी 
से हलकी घ्वनियों को भी श्रोताशो फे लिए श्राव्य बना देता है। स्वगत-कथनो के 
माध्यम से रेडियो-रूपको की कथा के अस्पप्ट अग सरलता से स्पष्ट हो जाते हैं 
और ध्वनि-सौप्ठव भी बना रहता है। 


सगीत--ध्वनि नाठको मे सगीत का विशेष महत्त्व होता है। संगीत प्रभाव- 
ऐक्य के सृजन मे बहुत सहायक होते है । भन्तदं नद्व की श्रभिव्यक्ति भी श्रघिकतर सगीत्त 
के माव्यम से ही स्पष्ट होती है । कुछ कलाकार त्तो रेडियो पर गद्य-एकावि यो के स्थान 
पर सगीत-रूपको की सफल योजना करते हुए दिखाई देते हैं । जो भी हो, रेडियो- 
रूपको का यह एक नया प्रकार है। आजकल इसके सफल प्रयोग किए जा रहे है । 


शशिनेयता--घ्वनि-नाटकों की भ्रभिनय-कला रगमचीय नाटकों की अभिनय 
कला से सर्वेथा भिन्‍न होती है । रगमच मे नाटको के श्रभिनय की सभी सुविधाएँ प्राप्त 
होती हैं। रगर्मंच पर रग-निर्देश, वातावरण चित्रण, वेपभूपा, भावमगिमा और मुद्रा- 
निर्देशन श्रादि की सुविधाएँ अभिनय को सरल बना देती हैं। किन्तु रेडियो-रूपको 
को झमिनय की यह सुविधाएँ नही प्राप्त होतीं। उसकी सहायक कैवल ध्वनि-वं चिश्य- 
मात्र है। भत्‌ रेडियो-स्पक के भमिनेताओ को अपेक्षाकृत भ्रषिक सजग रहना पड़ता... 
_है। उन्हें पग-पग पर घवनियो के उतार-चढाव, विराम, यति, गति आदि सब को स्पप्ड 
करते हुए घ्वनि-विकृृतियों के सहारे अवस्थानुकृत्ति का प्रयोग करना पड़ता है । 


50५ चातावरण निर्माण--रगमचीय नाटको के सदृश घ्वनि-नाटको में भी बाता- 
वरणा निर्माण का बड़ा महत्त्व है। भ्रन्तर केवल इतना है कि सामान्य नाटको में वाता 
वरण का निर्माए वाह्म प्रसाधनो--चित्रो, वस्तुओं, पर्दों तथा वाहरी स्जावट 
शादि के द्वारा किया जाता है। रेडियो-रूपक मे यह कार्य ध्वनिर्यो के माध्यम से ही 
सम्पन्न करना पढता है । इसके लिए वातावरण के घ्वनि-पक्ष को ही अधिक महत्त्व 
देते हैं। उसके उसी रूप की श्रवतारणा को जाती है जिसमे ध्वनियों के प्रयोग से 
उसके सम्पूर्ण स्वरूप के स्पष्टीकरण की सम्भावना है| जैसे वर्षाकालीन चित्र प्रस्तुत 
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झवस्थानुक्ृति पर उतना झाश्चित नही होता जितना ध्वनि श्रनुकृति पर । वास्तव में 
घ्वनि अनुकृति रेडियो-नाटको की प्राणभूत विशेषता है। 


रेडियो रूपको का रचना-विधान 


रेडियो नाटको की साहित्यिक विधा नाटकों का श्राघुनिकतम प्रकार है । 4 
गत १० वर्षों मे इस नादटुय-रूप का बहुत श्रधिक विकास हुआ है। प्रतिवर्ष सेकडों 
रेडियो नाटक लिखे जा रहे हैं। रेडियो-ताट्य-शिल्प श्रपनी श्रलम विशेषताएं 
रखता है। यहाँ पर सक्षेप मे उन विशद्येपताशो का उल्लेख कर देना श्रावध्यक है । 

कथावर्तु--रेडियो-नाटको की कथधावस्तु जीवन की कसी एक रोचक एवं 
सामान्य परिस्थिति या भावना को लेकर लिखी जाती है । उसमे विधय या घटनाओं 
की जटिलता का सत्र बहिष्कार किया जाता है। वस्तु का विन्यास इस ढग से 
होना चाहिए कि प्रमुख घटना ही इतनी रोचक वन जाय कि श्रवान्तर घटनाओं को 
जानने की तीत्र उत्सुकता ही जाग्रत न हो । 


स्वरूप झ्ौर प्लाकार-- रेडियो-एकाकी को श्रपना प्रमाव श्रोताश्रो पर 
घ्वनि के माध्यम से डालना पडता है। श्रत नाटक की कथावस्तु ऐसी होनी 
चाहिए कि उसकी अभिव्यक्ति ध्वनियो के माध्यम से सरलता से हो सके । जहाँ 
तक श्राकार का सम्बन्ध है, रेडियो रूपक ५ मिनट से लेकर २५ मिनट तक के बीच 
मे अ्भिनेय होना चाहिए। एक घण्टे तक भश्रभिनीत किए जाने वाले रेडियो रूपक । 
भी होते हैं, किन्तु इस प्रकार के रूपक किसी प्राचीन नाटक, उपन्यास या लोकप्रिय 
कथा के रेडियो रूपान्तर मात्र होते है । लोगो की रुचि उस कथा मे इस प्रकार समा- 
ह्वित हो जाती है कि वे एक घण्टे तक भी उसे सरलता से सुनते रह जाते है। किन्तु 
सामान्यतया रेडियो रूपक की लम्बाई ऐसी होनी चाहिए कि वह सरलता से १०- 
१५ मिनट तक रजन कर सके । 


पात्र--रेडियों नाटक भे पात्रों की सख्या कम ही होनी चाहिए । जो पात्र 
लाए जावें वे इस प्रकार के हो कि उनकी ध्वनि सम्बन्धी विशेषताएँ स्वय स्पष्ट 
होती चलें | जैसे भ्रगर एकाकी मे पाँच पात्र रखने हैं तो श्रच्छा हो एक वृद्ध हो; 
एक युवक हो, एक युवती हो, भ्रौर एक बालक हो तथा एक नौकर आदि हो ॥। इन 
सवका भेद उच्चारखों से ही स्पष्ट होता चलेगा। सामान्यतया रेडियो एकाकी में 


पाँच से श्रधिक पात्र नहीं होने चाहिएँ। वह भी इस कोटि के हो कि उनका चरित्र 


सरलता से घ्वनियों के माध्यम से प्रतिष्वनित किया जा सके । न 


पात्रों को श्रधिकतर ऐसी परिस्थिति मे प्रस्तुत करना चाहिए कि उनमें 
परिस्थितिजन्य स्वर-विकृति भ्रा जाये । यह स्व॒र-विक्रति ध्वनि-ताटको को अ्रधिक 
सफल बना देती है। इससे श्रोताओो को पात्रो का ज्ञान प्राप्त करने के लिए सटकना 
नही पड़ता । 

रेडियो-रूपको मे पात्रों के परिचय रग-निर्देश, प्रवेश, प्रस्थान श्ादि की 
सूचना सूत्रधारा द्वारा इतनी सक्षिप्त और व्यजनात्मक भाषा मे दिखलानी चाहिए 


नाटक ३०७ 


जिसमे समय भी न लगे भौर श्रोताश्रो की समझ में भी सव कुछ भरा जाय) सभी 
ध्वनि साटको में सूत्रधार की आवश्यकता नही होती । मेरी समझ में सुत्रधार-विहीन 
घ्वनि नाटक अधिक सफल होते हैं । 
संवाव--रेडियो-नाटक की सफलता, ध्वनि-प्रधान सवादो पर भअवलम्वित 
“9 रहती है । रेडियो-नाटको के सवादो का सौन्दर्य ध्वनियो के उतार-चढाव और 
उसकी वैयक्तिक विशेपत्ताशो मे रहता है । सवाद सक्षिप्त, सकेतात्मक और प्रभाव- 
पूर्ण भी होने चाहिएँ। पात्रों को भाव-भगिमा, उनकी मुद्रा झ्ादि की अभिव्यक्ति 
रेडियो नाटकों मे सवादों की घ्वनियों के माध्यम से होती है । यही कारण हैं 
कि रेडियो नाटक की पूर्णं सफलता घ्वनि-सकेतो, उनकी वेयक्तिक विक्ृतियों झादि 
पर ही श्रवलम्बित रहती है । 


स्वगत कथन--सवादो के सदृद्य ध्वनि नाटकों में स्वगत भाषणों का भी 
बडा महत्व है। रगमच पर उनका महत्त्व उतना नही होता है। उसका कारण 
उसकी श्रश्नव्यता है। रेडियो मे ध्वनि-विस्तारण यत्र सूक्ष्मातिसूक्ष्म और हलकी 
से हलकी ध्वनियो को भी श्रोताश्रो के लिए श्राव्य बना देता है। स्वगत-कथनो के 
माध्यम से रेडियो-रूपको की कथा के श्रस्पप्ट ग्रग सरलता से स्पष्ठ हो जाते हैं 
भौर ध्वनि-सौप्ठव भी वना रहता है। 


संगीत--ध्वनि नाटको मे सगीत का चिशेप महत्त्व होता है। सगीत प्रभाव- 
ऐक्य के सृजन मे वहुत्त सहायक होते है। भन्तद्वं नद्व की श्रभिव्यक्ति भी अधिकतर सगीत 
के माध्यम से ही स्पष्ट होती है । कुछ कलाकार तो रेडियो पर गद्य-एकाकियो के स्थान 
पर सगीत-रूपको की सफल योजना करते हुए दिखाई देते है । जो भी हो, रेडियो- 
रूपकों का यह एक नया प्रकार है। झ्राजकल इसके सफल प्रयोग किए जा रहे हैं । 


अभिनेयता--ध्वनि-ताटको की प्रभिनय-कला रगमचीय नाटकों की अ्रभिनय 
कला से सर्वथा भिन्न होती है । रगमच मे नाटकों के श्रभिनय की सभी सुविधाएं प्राप्त 
होती है। रगमच पर रग-निर्देश, वात्तावरण चित्रण, वेषभूपा, भावभगिमा और मुद्र- 
निर्देशन श्रादि की सुविधाएँ अभिनय को सरल बना देती है । किन्तु रेडियो-र्पको 
को झभिनय की यह सुविधाएँ नही प्राप्त होती। उसकी सहायक केवल ध्वनि-वं चिह्य- 
मात्र है। भत्‌ रेडियो-रुूपक के अशिनेताओं को झपेक्षाकृत अधिक सजग रहना पड़ता 
_है। उन्हें पग-पग् पर ध्वनियो के उतार-चढाव, विराम, यति, गति श्रादि सव को स्पप्ट 
करते हुए ध्वनि-विक्ृतियों के सहारे भ्रवस्थानुकृति का प्रयोग करना पढ़ता है । 


वातावरण निर्माण--रगमचीय वाठको के सदुश ध्वनि-नाटकी मे भी बाता- 
वरण निर्माण का बडा महत्त्व है। भ्रन्तर केवल इतना है कि सामान्य नाटकों में वाता 
वरुण का निर्माण बाह्य प्रसाधनो--चित्रो, वस्तुओ, पर्दों तथा वाहरी सजावट 
आदि के द्वारा किया जाता है। रेडियो-रूपक मे यह कार्य घ्वनियों के माध्यम से ही 
सम्पन्न करवा पडता है । इसके लिए वातावरण के ध्वनि-पक्ष को ही भ्रधिक महत्त्व 
देते हैं। उसके उसी रूप की अ्रवतारणा की जाती है जिसमे ध्वनियो के प्रयोग से 
उसके सम्पूर्ण स्वरूप के स्पष्टीकरण की सम्भावना है। जैसे वर्षाकालीन चित्र प्रस्तुत 
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करना है तो वादनो की गडगडाहट, वौछारो की छमछम श्रादि का ही घ्वनन किया 
जायेगा । 

कहने का अ्रभिप्राय यह है कि रेडियो-लपको मे वातावरण का निर्माण उसके 
घ्वनि-पक्ष के सहारे किया जाता है। इस प्रकार के व्वनि-जनित वातावरण की 
योजना घ्वनि-नाटठको की सफलता के लिए वडी श्रावश्यक होती है । + 

सकलतन-त्रय की उपेक्षा--रेडियो एकाकी श्रन्य नादय-रूपको की श्रपेला 
वैधानिक दन्चनो से बहुत कुछ मुक्त रहता है। इनमे वस्तु-विन्यास-क्रम तथा सकलन- 
त्रय की उपेक्षा की जाती है | घ्वनि-नाटको मे इन सव का कोई महत्त्व नही होता। 


प्रसिद्ध रेडियो नाटककार 


डा० दशरथ झोका के मतानुसार हिन्दी का सबसे पहला रेडियो नाटक 
'राघा ऋष्ण' नाम का है। इसकी रचना के लिए कई कलाकारों की समिति बनाई 
गई थी। उनके प्रयास से इसका प्रयोग किया गया था। उसके वाद नित्य नए 
कलाकार उदय होते गए । प्रमुख कलाकारो के नाम तथा उनकी प्रमुस रचनाग्नो का 
सक्षिप्त विवरण इस प्रकार है-- 

डा० रामकुमार वर्मा--भीनी भीनी वीनी चदरिया', “चास्मित्रा', 'कौमुदी 
महोत्सव', 'भौरगजेव की श्राखिरी रात” श्रादि इनके प्रसिद्ध रेडियो एकाकी नाटक 
है । इन्होने भ्रधिकतर ऐतिहासिक विपयो पर ही रेडियो-नाटक रचे है । 

भगवतीचरण वर्मा--इनके रेडियो-ताटको मे “राख श्रौर चिनगारी” बहुत 
सुन्दर वन पडा है । इसके श्रतिरिक्‍्त इन्होने झौर अश्रनेक रेडियो नाटक लिखे है । 

उपेन्रनाथ श्रदक--इन्होने श्रधिकतर सामाजिक रेडियो-नाटक लिखे हैं । 
उनके रेडियो नाटको मे 'सुबह शाम, पर्दा गिराशो', 'लक्ष्मी का स्वागत' भ्रादि विशेष 
उल्लेखनीय हैं । 

लक्ष्मीनारायण मिश्च--इनके “भ्रहिल्या', 'प्रशोक वन', 'ताजमहल के श्राँसू', 
'शाहजहाँ की प्राखिरी रात” नामक रेडियो नाटक विशेष प्रसिद्ध है । 

जगदीशचन्द्र माथुर-- रेडियो नाट्य-क्षेत्र में इनका स्थान वडा महत्त्वपूर्ण 
है। उदयशकर भट्ट ने इनकी बडी प्रशसा को है। उन्होने साप्ताहिक हिन्दुस्तान 
११ मई, १६५८ में लिखा है--/इसी समय रेडियो के नाटक-युग मे एक नए भ्रधिकारी 
व्यक्ति का श्रविर्भाव हुआ वह व्यक्ति है श्री जगदीशचन्द्र माथुर । श्री माथुर के 
झाते ही ऐसा लगा जैसे इस वाटक कला के भी प्राण रनभना उठे । इनके लिखे, 
हुए रेडियो नाठकों मे 'भोर का तारा', 'विजय की वेला', 'कोणाकं', 'खण्डहर' 
श्रादि विशेष प्रसिद्ध हैं ।” 

उदयशकर भट्ट--'मदन दहन, “विक्रमोर्वशी' आदि इनके प्रसिद्ध रेडियो- 
नाठक हैं। 

देवराज दिनेश--इन्होने भी वहुत से रेडियो-ताटक लिखे है। उनमे 
तपोबल', 'मानव प्रताप, 'रावण' आदि विशेष प्रख्यात हैं। 


त्+ 
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हसकुमार तिवारी--इनके लिखे रेडियो-नाटको मे “झूठे सपने, पुकार” 
शादि विशेष प्रसिद्ध हैं। 
प्रभाकर साचवे--झपने ५० से अधिक रेडियो एकाकी लिखे हैं। इनमें 


- 9 व्यवहार पूजा, 'वृभुक्षित किम्‌त करोत्ति पापम्‌”, “राम भरोसे”, पुराने चावल, 


अधघकचरे', 'क्या यह नारी है”, 'कल किस लिए', 'पैरोडी', 'कवि सम्मेलन' श्रादि 
विशेष प्रसिद्ध हैं। 

भूग तुपकरी --भापने सव मिलाकर २५० से अ्रधिक एकाकियो की रचना 
की है । यह सब विविध विपयो पर लिखे गए है श्रौर विविध शैलियो में श्रभिव्यक्त 
हुए है। इन्होने नवीन शैलियों के प्रयोग का प्रयास भी किया है जेसे इनके भिखारी 
के भेद! नामक एकाकी के प्रत्येक दृश्य मे पात्र बदल जाते हैं। स्थान-परिवर्तन हो 
जाती है। प्रधान पात्र के दर्शन केवल श्रन्त मे होते हैं । 

स्वदेश कुमार--भापने लगभग १२-१३ एकाकी लिखें है। इनमे 'नारी का 
मूल्य, 'शादी की बात', झादि की शभ्रच्छी रुयाति है। इन्होंने बच्चो के उपयोग के 
एकाकी भी लिखे हैं । 

रामचन्द्र तिवारो--भपने श्रधिकतर प्रतीकात्मक भौर सकेतात्मक 

एकाकियो की रचना की है । इनके एकाकी कई कोटियो के हैं । बच्चों के उपयोग 


, कै एकाकी इन्होने भी लिखे हैं । 


सुमित्रानन्‍्दन पन्‍त--कवि पन्‍्त ने बहुत से सुन्दर एकाकी रेडियो-नाटक भी 
लिखे हैं । इनके दस से ऊपर एकाकी प्रकाशित हो चुके हैं । इनमे---'युग पुरुष, 'छाया', 
“ज्योत्स्ना', 'मानसी', 'फूलो का देश', 'साधना', 'रजत शिखर', 'चोराहा, 'परिणीता' 
विशेष प्रसिद्ध हैं । 

घिरजीत--आपने अनेक प्रकार के एकाकी लिखे हैं। यह झ्रधिकतर रेडियो 
रूपक है। इनके एकाकी रोमास से रोमाचित अ्रधिक प्रतीत होते हैं । उनमे कल्पना, 
भावना और माधघुरय का प्राघान्य है| प्रभिनेयता की दृष्टि से वे विजेप महत्त्व के है । 
शापने प्रहसनो की रचना मे भच्छी ख्याति प्राप्त की है । कुछ प्रहसनो के नाम हैं-- 
'टेलीफोन', 'दफ्तर जाते समय', खजाने का साँप' आदि श्रादि । 

राजाराम दास्त्ी--पझापने वहुत से एकाकी लिखे है। विभिन्न शैलियो मे 
हैं । इनमे से श्रधिकाश सामाजिक और पौराणिक कोटि के है। उनमे श्रादर्श की 
भावना अधिक मुखरित दिखाई पड़ती है । इनके एक्ाकियो में--'पत्थर की आँख, 
आखिरी घूट', 'वादल बोला, 'सास-वहू' श्रादि के नाम विशेष प्रसिद्ध 

अनिल कुमार - इन्होने श्रधिकतर रेडियो-एकाकी निखे है। इनके एकाकी 
झधिकतर यथार्थोन्मुख है। वे सामाजिक श्रौर ऐतिहासिक कोटि के हैं। इनके प्रसिद्ध 
एकाकियों मे--'फायुन के दिन, 'निर्देशक', 'प्रजापति', प्रहों का निर्णेय', महा-माया', 
'पराजय', 'घूंघटठ', 'मजबूर' झादि उल्लेखनीय है । 

प्रो० कंलाशचन्द्र बृहस्पति---भापने बहुत से ध्वन्ि-एकाकी लिखे हैं । उनमै--- 
'कलक', वर्तमान, अतीत', 'सास-वहू' आदि विशेष प्रसिद्ध हैं । 


३१० शास्त्रोय समीक्षा फे सिद्धान्त 


शनन्‍्य फलाकार--इन ध्वनि-एकाकीकारो के श्रतिरिवत भर भी बहुत से 
कलाकारों ने इस दिल्ला मे सत्प्रयास किए है। ऐसे कलाकारों मे भारत भूपण, 
प्रफुल चन्द्र श्रोका, गरोश प्रसाद दिवेदी, अ्रमृतताल नागर श्रादि विशेष 
उल्लेखनीय है । 


रेडियो रूपको के भेद 


रेडियो-स्पको के एकॉकियो के प्रतिरिक्त श्रौर भी कई भेद देखने मे श्रा रहे 
हैं। उनमे निम्नलिखित विशेष प्रसिद्ध है-- 
(१) सगीत रूपक या गीति नाटुय । (४) झलकियाँ--प्रहसन । 


(२) फीच्‌्-छपान्तर । (५) मोनोलाग या स्वोवित । 
(३) फंटेसी-भाव नादय । (६) रिपोर्ताज | 


१. रेडियो सगीत रूपक-गीति-नाट्यो के श्रन्तर्गत रेडियो-सगीत-छपक 
भी श्राते है। रेडियो गीति-नाट्यो मे सामान्य गीति-नाट्यों की शास्त्रीय विशेष- 
ताझों को इतना महत्त्व नही दिया जाता जितना घ्वनि-मूलक श्रभिनय को । उनमे 
वे सभी विशेषताएँ पाई जाती है जो रेडियो एकाकियो मे रहती हैं । भ्रन्तर केवल 
इतना है कि रेडियो एकाकियों मे गद्य का प्रयोग प्रधान रहता है जबकि रेडियो 
सगीत रूपको मे पद्य का प्रयोग किया जाता है। 

रेडियो-सगीत-रूपको की रचना करने वालो मे सुमित्रानन्दन पन्‍्त, चिरजोत 
झ्ौर गिरजाकुमार माथुर झ्ादि के नाम विशेष उल्लेखनीय है। पन्‍्त जी के प्रसिद्ध 
रेडियो-सगीत-रूपको के नाम हैं--फ़ूलो का देश, मानसी, विद्युत वसना, रजत शिखर, 
शरद यामिनी भादि। इनके रेडियो-गीति-वाट्य इलाहाबाद श्रौर लखनऊ रेडियो 
स्टेशनों पर भ्रघिकतर झभिनीत होते रहते है। चिरजीत के “मधुमिलन', “प्रथम 
दर्शन', 'जीवन साथी, 'शहनाई के भ्राँसू',, 'मेघदूत' श्रादि रेडियो-गीति-नाट्य विशेष 
प्रसिद्ध हे। यह अधिकतर पश्चिमी झोपेरा फे ढग पर लिखे गए हैं । गिरजाकुमार 
के रेडियो-गीति-वाट्यो मे-- मेघ की छाया, ऋतु सहार', 'इन्दुमती' श्रादि बहुत 
प्रसिद्ध है । श्री उदयशकर भट्ट शौर भगवतीचरण वर्मा के रेडियो-गीति-नाट्य भी 
बहुत लोकप्रिय रहे हैं। सिद्धकुमार, विष्णु प्रभाकर, गिरजाकुमार माथुर आदि भ्रन्य 
कलाकारो ने भी इस दिशा मे सराहनीय कार्य किया है । 

२. फीचर--फीचर भी एक प्रकार का रेडियो-रूपक ही है | इसमे काव्य, 
उपन्यास, कहानियों भ्रादि का रूपान्तर भ्रभिनयात्मक ढग से व्यक्त किया जाता है ९ 
लुईमेकनीस ने इसे वास्तविकता का नाटकीकृत रूप कहा है। फीचर मे कलाकार 
को उसी प्रकार सजग रहना पडता है जिस प्रकार उसे रेडियो-एकाकी रचना मे 
जागरूक रहना पडता है। जिस प्रकार रेडियो एकाकी में लम्बी-चौडी कथावस्तु 
को खण्डश इस प्रकार सजाया जाता है कि सम्पूर्ण वस्तु की राँकी प्रस्तुत की जा 
सकती है। उसा प्रकार फीचर मे उपन्यास ञ्रादि इस प्रकार काट-छाँट कर प्रस्तुत 
किए जाते हैं कि उसका झानच्द भी नष्ट न होने पावे, और पच्चीस-त्तीस मिनट मे 
उसका श्रभिनय भी हो जावे । इसके लिए एक व्यासख्याकार की भ्रावश्यकता होती 


नाटक डे११ 


है । वह मध्य की फथा को इस ढंग से व्यक्त करता चलता है कि कथा की रोचकता 
भी बनी रहती है और उसका स्पष्टीकरण भी हो जाता है। फीचर की सफलता 
अभिनेताओं और व्याल्याकार दोनो पर ही झ्ाश्चित रहती है 

फीच र दो प्रकार के होते हैं-- (१) रूपान्तर तथा (२) स्वतन्त्र । 


रझूपान्तर फीचर के उदाहरण 


प्रेमचन्द की कहानियों के रूपान्त र-- 
(१) शतरज के खिलाड़ी। (३) भक्ति-मार्ग । 


है 


(२) सूरदास । (४) मनोवृत्ति। 
रवीच्धनायथ की फहानियों का रूपान्तर-- 

(१) कावुली वाला। (२) छुट्टी । 
प्रसाद साहित्य-- 

(१) देवरथ भौर दासी । (२) इरावती | 
कुछ भ्रन्य हिन्दी रूपाग्तर--- 


(१) मृग-जाल--भनन्‍्त गोपाल शेवडे । 
(२) मृग-नयनी--- उपन्यास” वृन्दावनलाल वर्मा । 
संस्कृत रुपान्तर--- 
् स्वप्न वासव-दत्ता । 
विदेशी साहित्य से सम्बन्धित फीचर--- 
(१) समाज के स्तम्म--इव्सन | 
(२) प्राइड एण्ड प्रिजुडिस । 
(३) राविस्मन कूसो | 
इस प्रकार और भी अनेक रेडियो रूपान्तर दिन-प्रतिदिन रेडियो पर 
अभिनीत किये जा रहे हैं। इस क्षेत्र मे श्रनिलकुमार, मृड्ध तुपकरी झादि ने बहुत 
काम किया है। 
स्वतन्ध्र फीचर्स फे उदाहरण--स्वतन्त्र फोच्स मे 'सर्वोदिय', 'चन महोत्सव” 
झादि के नाम विशेष उल्लेखनीय है । 
३. भाव नादय-अ्रग्रेजी मे इन्हें 'फैंन्टेसी' कहते हैं । इस प्रकार के भाव- 
नाटयो मे कुछ निम्नलिखित विशेपताओं का होना आवश्यक होता है । 
32 (१) यह प्राय प्रझय-चित्रण प्रधान होते है । 
(२) भावना और कल्पना की शअतिरेकता होती है। 
(३) पात्र, स्वप्न या श्रद्धं विक्षिप्तावस्था मे अपनी रगीन प्रनुमृतियों को 
व्यक्त करते हैं । 
(४) इसमे घटनाओं धझौर परिस्थितियों श्रादि का चित्रण भावात्मक ढग से 
किया जाता है । 
(४) ग्भिनय में भादातिरेकता का, विविध प्रकार के हाव-भाव के प्रदर्धन 
रहते हैं । 
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(६) भ्रन्त्॑न्द्र का श्रकन विश्येप रूप से किया जाता है । 

प्रकार-- माव-नाट्य भी दो प्रकार के हो सकते है--(१) रेडियो माव- 
नाट्य भ्रौर (२) रगमचीय भाव-नादय । प्रथम कोटि के भाव-नाट्यो के उदाहरण के 
रूप मे विष्णु प्रभाकर-कृत 'प्रद्धं नारीश्वर', 'शलभ श्रौर ज्योति” तथा भ्रइक जी का 
'छुठा बेटा' आदि के नाम दिए जा सकते है | रंगमचीय भाव-नाट्यो मे उदयशकर 
भट्ट रचित “विश्वामित्र' श्रीर 'मत्स्यगघा' विशेष प्रसिद्ध हैं। 

४ रेडियो प्रहसन भौर कलफियाँ-- रेडियो पर किसी सामान्य मामिक घटना 
की हल्की भलक प्रस्तुत करने की प्रणाली भी है। इन्हें कलकियाँ कहते हैं ॥ इनके 

भ्रन्तगंत जीवन भौर जगत्‌ से सम्बन्धित वातों की भ्रभिव्यक्ति ध्वनि नाटिकाश्रो के 
रूप मे प्रस्तुत की जाती है। इनका श्रभिनय प्राय एक प्रववता के माध्यम से प्रस्तुत 
किया जाता है । यह भ्रधिकतर हास्य झौर व्यग प्रधान होती है । 

इस कोटि की भलकियाँ लिखने वालो मे उपेन्द्रनाथ श्रबक, चिरजीत, वृहस्पत्ति, 
प्रभाकर माचवे, जयनाथ नलिन, भूज् तुपकरी, रामचन्द्र तिवारी, अमृतलाल नागर, 
श्रादि के नाम विशेष रूप से लिये जा सकते है । श्रइक जी की पर्दा उठाझ्ो, पर्दा- 
गिराशो', 'मसखरेवाजों का स्वर्ग”, 'कस्वे के क्रिकेट क्लव का उद्घाटन' श्रादि 
भलकियाँ सुन्दर प्रहसनात्मक भलकियाँ हैं । 

५ स्वोक्ति नाटक--स्वोक्ति नाटक एक-पात्री नाटक होते हैं । यह मूलत हैं 
रेडियो रूपक ही, किन्तु रगमच पर भी भ्रभिनीत किए जा सकते हैं | इसकी विशेषता है 
यह है कि या तो एक ही पात्र विविध पात्रो का श्रभिनय करता है, या पात्र के 
प्रन्तदव न्द्र का चित्रण किया जाता है । इसके भ्रभिनय की सूचिका ध्वनि हुआ करती 
है। एक ही व्यक्ति विविध प्रकार की ध्वनियों का अनुकरण कर प्रनेक पातन्नो का 
अभिनय करने मे समर्थ होता है । इन नाटको में व्यग भ्रौर हास की प्रधानता रहती 
है। इस दिशा मे कई कलाकरो ने प्रयोग किए है। इसकी रचना का श्रीगरोश 
सम्भवत सेठ गोविन्ददास ने 'चतुष्पथ” लिखकर किया था। विष्णु प्रभाकर के 
'सडक', 'घुआआाँ, 'नही, नही, नही नाटक भी स्वोक्ति नाटक है । रामवक्ष बेनीपुरी, 
प्रभाकर माचवे, जगदीशचन्द्र माथुर, उदयशकर भट्ट, कर्तारसिह दुग्गल भ्रादि ने 
भी इस दिशा में अ्रनुकरणीय प्रयोग किए हैं । 

६. रिपोर्ताज--इसको मैं नाट्य-रूप नहीं मानता । क्योकि इसमे नाटकीयता 
होते हुए भी झ्भिनेयता नहीं होती। अभिनेयता-रहिंत अभिव्यक्ति को नाट्य रूप 
नहीं माना जा सकता | यह वर्णन का स्वतन्त्र साहित्यिक रूप है। कभी तो इसकफ्क 
रूप शुद्ध गद्य मे होता है श्रौर कही गद्य-पद्य दोनो मे दिखाई पडते हैं। कही केवल 
पद्म की छटा रहती है। किन्तु श्रधिकतर गद्य रूप ही मिलता है । इधर १५-२० वर्षों 
मे बहुत सी रिपोर्ताज लिखी गई हैं। इनकी झ्पनी एक शिल्प-विधि है। उसका 
स्पष्टीकरण स्वतन्त्र रूप से करेंगे । 

सक्षेप मे श्राजकल यही नाद्य-रूप विकसित हो रहे हैं। इनमे से श्रधि- 
काद् के रूपो मे श्रभी स्थिरता नही भा पाई है। भ्रत इनके शास्त्रीय स्वरूप पर 
भी बहुत भ्रधिक नहीं लिखा जा रहा है। 


जर 


न्टज का 
निबन्ध 


रूप और परिभाषा--निवन्ध का वत्तंमान रूप वहुत अर्वाचीन है। प्राचीन 
काल मे लेखको की प्रवृत्ति गद्य-विधान की श्रोर बहुत कम थी । यही कारण है कि 
निवन्ध का प्रयोग पद्यममय रचनाश्नो के लिए भी होता था, किन्तु श्रव बह एक प्रकार 
का गद्य-विधान ही माना जाता है । रामचन्द्र शुक्ल ने लिखा है--/निवन्ध ग्रद्य की 
कसौटी है ।” दूसरे शब्दों मे यदि कहना चाहे तो कह सकते है कि निबन्ध गद्य का 
सुन्दरतम बौद्धिक विधान है । सस्क्ृत मे निवन्ध के पर्यायवाची के रूप मे कई घब्द 
पाए जाते हैं। इनमे गद्य-विधान', 'लेख' झौर 'प्रवन्ध' विशेष विचारणीय हैं । 'गद्य- 
विधान स्पष्ट ही गद्य मे लिखे गए साहित्य के किसी भी स्वरूप के लिए प्रयुक्त किया 
जा सकता-है | इसलिए उसे हम निवन्ध का पर्यायवाची नही मान सकते। 'लेख' 
हाव्द भ्रवश्य ऐसा है जो अपनी विस्तृत व्यापकता के कारण निवन्ध का पययिवाची 
भी माना जा सकता है| 'प्रवन्ध' दब्द भी बहुत प्रचलित है। वास्तव मे हिन्दी 
मे इसका प्रयोग विस्तृत आाज़ोचनात्मक निवन्ध के लिए ही किया गया है। 
रामचन्द्र शुक्ल ने सूर, छुलसी, जायसी श्रादि पर लिखी गई भालोचनाो को प्रवन्धः 
ही कहा है। 

निबन्ध का भ्राधुनिक रूप बहुत कुछ पाश्चात्य है । श्रग्रेजी निवन्ध के लिएः 
08899 शब्द का प्रयोग किया जाता है, 7?४8४०७ से मिलते-जुलते श्रग्रेजी मे भौरः 
भी कई गद्य-विधान दिखाई पड़ते हैं, जेसे धएधणे०, 0९७8 ४7९४४४७ आदि ॥।॥ 
वास्तव में 89859 इन सबसे भिन्‍न गद्य-विधान है। वोसंफोल्ड ने इनके विभेद को 
सुन्दर दाव्दो मे स्पप्ट किया है। हिन्दी मे जो प्रवन्ध शौर निवन्ध मे भेद माना जाता 
है 58४४४ श्रौर ध९४४४७ में लगभग वही श्रन्तर है। ४॥०४४ श्रत्यन्त खोज- 
पूर्णा ४४४४४७ को कहते है। श्रतएव निवन्ध से यह भी भिन्‍न हुईं । निवन्ध के 

$,स्वरूप को स्पष्ट करने का प्रयत्न अनेक श्रग्नेज विद्वानों ने किया है। इस 

विद्वानों मे जॉमसन, एलेक्जेण्डर स्मिथ, हालवर्ड श्रौर हिल श्रादि विद्वानू विश्येप 
उल्लेखनीय है । इनके भ्रतिरिक्‍्त विविध कोपो ने भी ४्रघघाए के रूप को स्पष्ट 
करने की चेप्टा की है। यहाँ पर कुछ प्रमुख परिभाषाओ का निर्देश कर देना श्रनुचित 
न होगा | जॉत्सन ने 28509 की परिभाषा इस प्रकार दी है-- 


“0 ]0958 छोर ७० फ्रागत छापे उाछ्ट्पोफ्ण ग्रवाएु०४श्ते [॥९९७ 0० 
॥#घशाणंप्रा8० १0 8 एएएुपे४ए घचपे तत्त्वए ए्नाणिग्रध्ा९० एणी साशिणापा6 7 


भ्र्थात्‌ निवन्‍्ध मन की उच्छु लल स्थिति की साहित्यिक अभिव्यवित है £ 
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4]5४5ए07त67० 8७0 ने झपने “090 धा6 रूायगाएु 0 ट538ए” नामक लस में 
775509 का स्वरूप विवेचन इस प्रकार किया है -- 

“ुपा6 ह़डाए 8. 8 वालियाए 0. 70807695 तीर एफ०0 गा 
80 छि' 88 76 45 ग्राण्पतिल्ते छ+ 807९ रातों ग्रा००0, ऊधाधाशणय, 807075 07 ५ 
8#ग00.. "ए७ (6 77000 ॥एते 0 ९888ए व7णा 0 756 500॥60706 60 ४6 
[89 हु[0ए8 शा०प्राते # दव 6 00000 हुए078 व्रत ह6 शोर फऋण्पया 

प्र्यात्‌ निवन्ध-प्रगीत-काव्य से इस बात में बहुत साम्य रखता है कि प्रगौतत- 
काव्य की भाँति यह भी किसी व्यक्तिगत श्रनुभूति या मानसिक परिस्थिति विशेष से 
चाहे वह सनकपूर्ण हो, गम्भीर हो, या व्यग्यात्मक हो, सम्बन्धित रहता है। जिस 
प्रकार सिल्क के फीडे के चारो श्रोर कोकुन घिर जाता है उसी तरह से उस मानसिक 
स्थिति को केन्द्रित कर निवन्च लिखा जाता है । शोक्रए्ए्दे और 8॥ नामक 
चिद्दानो ने 7288४9 के रूप को इस प्रकार स्पप्ट करने की चेपष्टा की है-- 

“गुपा७ 68588ए ए/090" 07 ॥(०/क्ा'ए ९55७५ 38 70 प्रछछशैए 8 ध0% 
ख708ए8598 0 & 8प]००७, 70 ७ ग्राण8 छएञॉ०ण6, एप ए७6/ 8 एाए॑प्रा9. 0६ 
ऋश्यावे्ाह पयाघत8 णरी००४१ क्‍07 ऐी8 एरण्ाथा ०४ 06 8पए]९० ाग्र रोगी 
घ06 78 662णआ8.._ 08 70860 ताइग्राठाए8 ई९४प/७ 78 06 ९8०8॥0ं ९ैशाशां, 

भ्र्थात्‌ साहित्यिक निवन्ध किसी विपय का केवल सक्षिप्तीकरण नही होता 
बल्कि उसे हम लेखक के मस्तिष्क मे उदभूत वस्तु विशेष के प्रति उत्पन्न प्रति- । 
क्रियात्मक चित्र की प्रभिव्यक्ति कह सकते है । इसका सबसे प्रमुख विशेषता वैयवित- 
कता होती है। 

इसी प्रकार श्रग्मजी मे निवन्‍्ध की श्रौर भी परिभापाएँ मिलती है। उन 

समस्त परिभाषाओ पर विचार करते हुए ४9४४0 और ग! नामक विद्वानों ने 
7,070'8 85898 नामक श्रगरेजी पुस्तक की भूमिका मे उसको कुछ ऐसी प्रमुख 
“विशेपताओं का निर्देश किया है जो उसे श्रन्य साहित्यिक विधानो से झ्लग करती 
हैं । वे विशेषताएँ सक्षेप मे इस प्रकार हैं-- 


(१) निबन्ध एक छोटी सी रचना होती है। प्रग्नेजी मे प्राचीन काल में 
कभी-कभी चार सौ या पाँच सौ पृष्ठो की रचनाओं तक को निवन्ध का नाम दिया 
गया था। लॉक की '88७ए ०7 स्प्ााछ्ा ए)त७०४४शघावाएह ऐसी ही रचना है । 
“किन्तु भ्रव निबन्ध उसी लघु रचना को कहते हैं जो किसी भी श्रवकाश के समय 
सरलता से पढी जा सके श्र मस्तिष्क मे रखी जा सके। 


(२) इसमे बहुत सी बातो का सग्रह किया जा सकता है, किसी सिद्धान्त 
विशेष का प्रतिपादन नही । निवन्ध का कार्य किसी बात को सिद्ध करना नही, बल्कि 
“ध्वनित करना होता है। यह ध्वनन भी चित्रात्मक शेली भे किया जाना चाहिए, 
चर्णनात्मक शली मे नही। 

(३) निबन्ध को किसी एक विचार या भाव पर ही केन्द्रित रहना चाहिए। 
“यह केन्द्रीकरण कलात्मक ढंग से किया नाना चाहिए। जॉनसन के मत्त का खण्डन 
करते हुए उपयुक्त विद्वानों ने निबरध मे व्यर्थ की बातो का अव्यवस्थित वर्णन 


निबन्ध श्र 


अनावश्यक माना है । कलापूर्णता झौर पआत्मनिर्भरता निवन्ध की प्रधान 
विशेषताएं हैं । 

(४) निवन्ध मे जिस विषय का विवेचन किया गया हो उस पर लेखक 
, भ्रपने विचार स्व॒तन्त्रता से व्यक्त कर सकता है, किन्तु वह झपने विचारों को पाठको 
'पर बलातू लाद नहीं सकता । 


(५) कविता के समान निवन्ध मे भी दुद्धि की अपेक्षा हृदय को प्रभावित 
करने की क्षमता विशेष होनी चाहिए । इसके लिए लेखक मृति विधान का आश्रय 
ले सकता है । 

(६) निवन्ध की श्रभिव्यक्ति विचारहीनतामय नही प्रतीत होनी चाहिए। 
साथ ही साथ ऐसा हो कि उसकी रचना बड़े चिन्तन और मनन के बाद को गई 
भी प्रतीत न हो। स्वतन्त्र विचारो को निर्वाघ रूप मे भ्रभिष्यक्त करना ही निवन्ध 
का लक्ष्य होता है । 

इन विशेपता्रों के श्रतिरिक्त श्राघुनिक निवन्धों मे में कुछ भर विशेष- 
साएँ भी होती हैं । 

उसमे लेखक के निजीपन भर व्यक्तित्व की श्रभिव्यक्षित रहती है। हडसन 
ने इसी वात की और सकेत करते हुए लिखा है---%6 #ए९ ९४४७५ 78 €58श7व्रशोए 
फणा5078” उसने । ॥7४४४४४ श्रौर 65589 के मौलिक भ्रन्तर की समभाते हुए इस वात 
पर भर भी भ्रधिक वल दिया है। उसके मताचुसार निवन्ध की 300००७४४७ होना 
नितान्त आवश्यक होता है, किन्तु /#४०8/75७' 09]2०४ए० रचना होती है । 

इमसे ही मिलती-जुलती परिभाषा श्राचार्य शुक्ल की है--- 

आधुनिक लक्षणों के अनुसार निवन्‍्ध उसी को कहना चाहिए जिसमे 
अ्यक्तित्व अर्थात्‌ व्यक्तिगत विद्येपता हो । वाक्त तो ठीक है। यदि ठीक तरह से 
समझी जाय | व्यक्तिगत विशेषता का यह मतलव नही कि उसके प्रदर्शन के लिए 
विचारों की शरखला रखी ही न जाय या जान-चूककर जगह-जगह से तोड़ दी जाय ।' 

“निवन्ध लेखक अपने मन फो प्रवृत्ति के श्ननुसार स्वछन्द गति से इधर-उघर 
हछूटी हुई सूत्र जाखाओो पर विचारता हुआ चलता है। बही उसकी श्रर्थ सम्बन्धी 
व्यक्तिगत विशेपता है ।” 

“निवन्ध लेखक जिघर चलता है उघर अपनी सम्पूर्ण मानसिक सत्ता श्रथति 

7जुद्धि और भावात्मक हृदय दोनो लिये हुए रहता हैं। निवन्ध विधा के जनक मातेन ने 
मी ६ 78 ॥5980॥ 7 छाए लिखकर इसी वात का समर्थन किया है। थैकर ने 
निवन्ध को परपेचुश्नल टाकर (९शफुकूणश प्रशापण) कहकर इसी वेशिप्ट्य का 
सकेत किया है। उसने पूरा रूपक स्पष्ट करते हुए लिखा है-- 
“पुत्न छ0प्राइ8 रण ग्रा5 #णेपआहए पढे एथए०ए्शे धुर्कपशा प्रापर्ड 0 
90९९९8७प्रतोए 8ए 9एश७8 प्रा 0७7 फएश्घोया€5७, पश्याएए5 शाते एछणगोएया65 ?! 
अर्थात्‌ वह अपनी वाचालता के ग्रन्तराल में श्रपनी दुबंलताशों, विचित्रताओो, 
स्वाभिमानी चेतनाप्रो आदि को विवृत कर देता है । इसका अर्थ यह ह्नमा कि 7“ 


हे 


३१६ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


कार को प्रपनी दुरवलताएँ सहर्प स्वीकार फरनी पड़ती है । इसी भाव से प्रेरित होकर 
श्री डबलू० ऐल० फॉल्प्स ने निवन्ध की स्वीकारात्मक विशेषताश्रो पर ही प्रकाश 
डाला है-- 

गुध 78 प0 ग्रात900 00705३०४ए) छ/छी0 णी॑ 60]70०॥रविणा त्ीश० ति9 
फाया0 0९३ (06 एशतलए व0 ए0णरीवेए७0०७ छ8ा0वत जोड़ 83 77 ६0 शाह ०० 
[80707 , ६9 ६0. 8090प धशगहुए तप्छि 08चापोए मिशवों मग्ते एथे 
गराधेयाह 007 ई07 00. 700७7४0 770९४धाह 92ए धी० ढीपाए 0 80१७8 
3050707 

प्रर्थात वह एक नितान्त स्वीकारात्मक रचना-शैली है, जिसमे लेखक पाठक 
की प्रपने विश्वास का पात्र बनाकर इस प्रकार वात्त लिप करता है, मानो वह एक 
श्रोता हो । वह सामान्य तत्त्वो के सम्बन्ध मे भी इस प्रकार वार्ते करता है जेसे कि 
वह बहुत ही महत्त्व एवं सुरुचिपूर्ण हो। वह उसमें वक्‍ता-मनो भावों मे रोचकता 
की प्रतिप्ठा करता है। ग्डनर महोदय ने निवन्ध के व्यं-चिपय मे अपने विचार 
प्रकट करते हुए निवन्ध की चैयक्तिकता पर ही वल दिया है-- 

“ग्‌॥ 38 700 80 ग्राप०) ४90 एणए ॥8ए० 80709 ए0ए ७४॥6 (0 ६६५ 
88 छह एप श्राप 589 80796 तग्राह्ट #0त छट0 थक) रहा प0९58 पी8 
8प0]60 ४8607. #ग7ए 0668 एछगो 600 40 शध्याह् ए०णपए कैद्। 00... 77७6 वी ५ 
728 06 पड "(५०७४ 09% एहकगप कह 2/400 . 46 (एकावा९+ ) 

प्र्थात्‌ निवन्ध-लेखन मे विषय महत्त्वपूर्णो है या नही, इस बात पर विचार 
करने की आ्रावश्यकता नहीं होती। उसका विपय कोई भी मामूली पदार्थ हो 
सकता है । 


निवन्ध की वैयक्तिकता ने उसे पूर्ण स्वानुभृतिमुलक विधा बना दिया है) 
हडसन ने जब निबन्ध और ट्रीटाइज़ का भेद स्पष्ट करने का प्रयास किया, तव उसने 
यह लिखा है कि निवन्ध विपयीगत विधा है भौर ट्रीटाइज़ विषयगत रचना है । 


निवन्ध की इस विषयीगतता ने उसे गीति-काव्य के समीप ला पटका है! 
ऐलेकजेन्डर स्मिथ ने निवन्ध के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए उसकी इसी विशेषता पर 
बल दिया है--- 

“पर ६४४७ए 88 8 ॥6087ए ई077 एल8शशआ068 धी8 [एस्‍आ0 ॥ 80 धिए 
88 एफ 78 जा0पोतेंसत एए 5076 0छ्रग्छ 7009, एाॉ्राअठछो, 87008 07 8क्काएठओं 
(ए8 8 7009 छाव ध6 ९8४७ए 7000 ६96 म्रिएछ 8७909006 $0 0)0 )8880, एर7/0ए8 
8ए०प7त6 ४६ 48 ६89 ९०0000 हरौए008 छा०्णावें क्‍6 थार फणफा 7 


अर्थात्‌ निबन्ध साहित्यिक विधा के रूप में गीत के श्रधिक समीप है । गीत हें 


के सदृश ही इसका मूल माव किसी की मोन से प्रेरित होता है। मन की मौज पैदा 
हुई कि निवनन्‍्ध लिखा गया । मन की मौज के चारो ओर निबन्ध इसी प्रकार 
विकसित होता जाता है जिस प्रकार रेशम के कीडे के चारो झोर कोकुन पैदा 
होता है। 

” श्गर निवन्ध श्र गीत के शअन्तर को एक दब्द में स्पष्ट करना चाहे तो 
कह सकते हैं कि मिबन्ध का प्रारा हास्य भौर व्यग होता है और गीत का भावना- 


7 पचद्धन्ध ः ९3 


जनित माभिकता । दोनो मे एक भ्रन्तर श्ौर निदिप्ट किया जा सकता है। गीत 
का विपय अधिकतर उदात्त ही होता है, किन्तु निवन्च उदात्त और पनुदात्त सभी 
अकार के विपयों पर लिखा जा सकता है । हे 


५ हिन्दी विद्वानों के निबन्ध के सम्बन्ध में दृष्टिकोण 
आचाये रामचन्द्र शुक्ल का मत-हिन्दी विद्वानो मे निवन्ध के सम्बन्ध में 

आचायें रामचन्द्र शुक्ल का मत विशेष महत्त्व का है । उनके ऊपर पाइ्चात्य विद्वानों 
की पूरी-पूरी छाप है। उन्होने भी उन्ही के अनुकरण पर निवन्ध को श्रधिकत्तर 


लेखक के व्यक्तित्व का प्रतिबिम्व ही व्यजित करने का प्रयास किया है। उन्होंने 
इस सम्बन्ध मे लिखा है-- 


“ग्राधुनिक लक्षणों के अनुसार निवन्‍्ध उसी को कहना चाहिए जिसमे 
व्यक्तित्व भश्र्थात्‌ व्यक्तिगत विशेपताएँ हो । वात तो ठीक है, यदि ठीक तरह से 
समझी जाय । व्यक्तिगत विशेषता का यह मतलब नहीं कि उसके प्रदर्शन के लिए 
पिचारो की श्खला रखी ही न जाय, या जान-वूकंकर जगह-जगह से तोड़ 
दी जाये | 


>< 04 34 
। निवन्ध-लेखक शझपने मन की प्रवृत्ति के श्रनुमार स्वच्छन्द गति से इधर-उघर 
झूटी हुई सूत्र-शाखाओो पर विचरता चलता है। यही उसकी श्रर्थ-सम्बन्धी व्यक्तित- 
गत्त विशेषता है ॥” 
2८ हा >८ 


“निवन्ध-लेखक जिधर चलता है, उघर प्रपनी सम्पूर्ण मानसिक सत्ता, प्र्यात्‌ 
चुद्धि और भावात्मक हृदय दोनो को साथ लिये रहता है ।” 


एक श्रन्य मत--विजयशकर मल्ल उदीयमान लेखक हैं। उन्होने भी निवन्ध 
के स्वरूप पर प्रकाश डालने की चेष्टा की है। वे लिखते हैं---“निवन्धकार समाज 
का भाष्यकार भ्रौर झआलोचक भी होता है ।” इपलिए सामाजिक परिस्थितियों का 
जैसा सीधा और स्पष्ट प्रभाव निवन्धों पर दिखाई पढता है, वैसा प्रन्य साहित्यिक 
ऋपो पर नहीं । निवन्धकार वाह्मय जगत्‌ से प्राप्त भपनी संवेदनाओं को जीघ्र ही 
कम से कम परिवर्तित रूप मे यथामम्भव भ्रन्य साहित्यिक रूपो की भ्रपेक्षा अधिक 
>> स्पप्टता से अपनी रचनात्रो द्वारा प्रस्तुत करता है । उसका शौर पाठक का इतना 
सीधा सम्बन्ध होता है कि शलीगत साज-सज्जा और कलजात्मकता प्रदर्शित करने का 
से अधिक प्रवसर नहीं मिलता | भ्रवश्य ही यह बात नैसगिक निवन्ध-लेखक के 
“लिए कही जा सकती है। 
८ >< >> 


“इसका शरीर बढ़ा लचौला और लेखक की सुचिवा के पग्रनुतार वरावर 
खुड जाता है ।” 


३१८ दाह्योध शप्ोज्षा बे सिद'रत 


समर मोती यो "याएा शोर सता दीलयोर 

टप्यवा सब्दे पग्िमाषि,घा के, * दागदुर्षव था पद व रे हर एव दांत बा 
र्धा” जियाई व ते है, थह है उसमे सतत मे लयहितए थी दुआ हम वा जीणा। 
गागाप मे विया4 वो या प्रागाज। वि याच है। शेय यात गाह, है। । मोह, 
उपय पा बरिभादाझा वी एटिंट में रह है 70 7 मम हिये ये वे हये विधाय दस प्रकार 
गर गंवा) 

तुद पे पल हा छोटा मा गये किता है जिसे दिजाएर हीपा या 
जगा मे मर्स्या दत वियी भो यश या हुयविर में ४ उड़ ग शी मो मित्र पौर 
बौधित प्रतिनियाशों दी इस प्रवार विधा घशियतिंग सरता ही निया धधिक 
से धधिय रोपा, सा इसशीश शोर घरखारप्ं को ।! 


निबनस्ध या साहिन्य में स्थान 

साहित्य में विद थे था गया राय है, इस शांत को घाव णी ने सरल 
पैली में दोट में बाग में इस प्रगार रपष्द मर दिया /-- मा गंध गदियों 
की गसौटी है सो तियय गये पी बसौरी। इससे रप्ट है वि जिय थे गा साहिय 
फे विधि विधायों में इवापसीय भोर महन्यपूर्ण स्थात है। निमस्ध मे मिचे-श्त्ते 
पई साहिप्यिफ विधान दियाई पहले है, परय-न्ेतर में प्रगीत-णाट॒य सिबन्ध में बता 
सी वायो में समान मालूम पटठता है। यही बारंण है मि बुर। थिययायों ने विदशय में 
प्रगीत-तत््व पर विधेष बल दिया ? । धलेतदेणर स्मिय ने इस यातव या इस प्रगमार 
सकेत किया है। (पीड्े स्मिय साहब मी परिभाषा देशिए) एसमे स्पष्ट है वि मिश्रन्ध 
प्रगीत काव्य के बटत समीप होता है। संक्षेप में दोनों की सम्रातापो प्रौर विषमयाप्रो 
फा समेत कर देना प्रनुपयुवत न होगा । 

समताएँ--निवन्च झोर प्रगोत बाब्य में निम्न समानताएँ ऐ--- 

(१) प्रगोत-याव्य फे समान ही निवन्ध भी एफ फेस्ट्रिफ मानसिक दशा से 
ही प्रेरित माना जाता है । 

(२) प्रगीत के ही समान एसमे लेसक फा निजीपन भौर व्यतितत्व भलयत्ता 
रहता है । 

(३) पगीत के ही समान इसका कार्य भी हृदय श्रोर बुद्धि का क्षशिक 
रजन करना है, किसी गूढ सिद्धान्त का श्रसलावद्ध प्रतिपादन नहीं । 

विपमताएँ--निवन्ध भ्रौर प्रगीत-फाव्य मे निम्नलिरित विपमताएँ प्रत्यक्ष, 
दिखाई पडती है-- 

(१) निबन्ध गद्य-विधान है, प्रगीत-फाव्य फी झभिव्यवित झ्धिकतर पय मे 
हुआ करती है। 

(२) निवन्ध का कार्य बुद्धि और हृदय दोनो की परितुष्टि करना होता है, 
चाहे वह परितुष्टि क्षरिक ही क्यो न हो, किन्तु प्रगीत-काव्य हमारे हृदय फा ही 
रजन झधिक करता है । 


निबन्ध र१श६ 


इस प्रकार उपयूक्त विषमताशो के प्रकाश मे हम कह सकते हैं कि निवन्धः 
प्रगीत-काव्य से साम्य रखते हुए भी एक भिन्न साहित्यिक रूप हैं । 
गद्य क्षेत्र मे निवनन्‍्ध से मिलते-जुलते कई साहित्यिक रूप दिखाई पड़ते हैं। 
उनमे एक #76४४४४ या प्रबन्ध है । 
रे निवन्ध भ्रौर प्रवन्ध में प्रत्यक्ष रूप से बहुत साम्य दिखाई देते हुए भी 
विभेद है । 
समस्याएँ--दोनो मे किसी वस्तु का चित्रण भर वर्णोत वैयक्तिक दृष्टिकोश” 
से ही किया जाता है, हृदय की पूरी अभिव्यक्ति मिलती है । 
घविषमताएं-- ( १) गद्य-गीत मे हमे मावना की ही अतिरेकता मिलती है, 
किसी वस्तु की भावात्मक प्रतिक्रिया कल्पना की ऊँची उडान के साथ चमत्कारपूर्ण 
काव्यमयी शैली मे लिखी जाने के कारण गद्यगीत कहलाती है, किन्तु निवन्च में 
भावना के साथ-साथ विचारो का भी सगुम्फन किया जाता है। निबन्ध मे कल्पना को 
उतना महत्त्व नही दिया जाता जितना तकंना को । निवन्ध की शैली भी उतनी काव्यत्व- 
पूर्ण नहीं होती जितनी गद्यगीत की होती है । श्रत स्पप्ट है कि गद्यगगीत निवन्ध से 
भिन्न होता है। इस प्रकार निवन्ध साहित्य का एक स्वतन्त्र गद्यस्वरूप सिद्ध होता है । 
कहानी, उपन्यास, जीवनी भ्रादि गद्य विधानो से इसका कोई सम्बन्ध नही है । इसी 
लिए हमने उन सबके साम्य ओर वंपम्य का निर्देश करने की चेष्टा नही की है । 
निवन्ध के स्थूल रूप से दो प्रकार दिखाई पढते हैं--एक साहित्यिक 
दूसरा उपयोगी । 

शाजकल वैज्ञानिक, भ्राथिक, सामाजिक, राजनीतिक विपयो पर भी निवन्ध 
के सदृश गद्य विधान देखे जाते हैं। किन्तु यह गद्य-विधान साहित्यिक निवन्धों से कई 
वातो मे भिन्न होते है । सक्षेप मे वे वातें इस प्रकार हैं--- 

(१) इनमे काव्यत्व ओर साहित्यिकता उस मात्रा मे नहीं मिलती जिस 
मात्रा मे उपयु क्त उपयोगी गद्य-विधानो मे मिलती है। 

(२) इसमे लेखक का निजीपन श्र व्यक्तित्व प्रतिविम्वित नही हो पाता 
जैसा कि साहित्यिक निवन्धो मे प्राय प्रतिविम्वित दिखाई पड़ता है । 

(३) यह अधिकतर विपय प्रतिपादन की दृष्टि से विपयगत ही होते है, 
निवन्ध के समान विषयीगत नही होते । इन कारणों से हम इन उपयोगी विपयो 
पर लिखे गये निवन्ध के ने श्राकार वाले गद्य-विधानो को सीधा-सादा लेख या 
“#शण७ का नाम देंगे । &क्लाढ० मे अग्रेजी परिभाषा बहुत कुछ इसी कोटि के 
निवन्धो को दृष्टि मे रखकर दी गई है । 

४ 6 ॉशिगाए 00ए0शाणा ईयर था ग्रत९ुशावेद्या। 970707 ० 8. 
कहएघ्टा76, गएफछए9ए967 0 णारएजेतणस्ताछ, एप 

भ्रतः स्पप्ट है कि हम श्रालोचना, राजनीति, समाज, धर्म, विज्ञान श्रादि 
विपयो से सम्बन्धित गद्ययविधानी को निवन्ध की कोटि में न रखकर लेख का 
भरभिवान देंगे 


) 


3२० शारपोय समोक्षा दे सिंदा“व 


विधमताएँ - (१) दोगो मे फगी डिश * है जो थि गत रेशधसिष भोर सांगिधित 
में शोता है, प्रथा सियन्ध में तियों बात था एजाबों भव घोर संवेगामश 
खिपगा भर होता 0, दिये प्रयन्‍्य में सागे, समियिट /य छ चहाबद संझ्यृरा विषय वा 
प्रतिपादन प्रौर थिययन दिया जाना है । 

(२) सियना भें वेराग के र्मेतिरा सी धमितयतिं। है णिक्र धाई जागो है 
हिल प्रवनय में याक्सात्मया बगाया | प्रावावया राय है । इसे धण्य मे मे था पट 
सकते है कि नियरय विधधयी गया रखना की वी है, शोर प्राध ूफगघा रे गण । 

(३) वियर्स यार | फोटो शोर सलिप्त रोता है प्रयाण दिग्ुए घोर 
बडा होता है । 

(८) दिवना में विसी भी पस्सु पे प्रति बैयल हाझ था की दच्दियोरण 
प्रगट रहता है हिन]ु प्रयाध में विश दिदानों यो संम्मण्दा सार हहिटियारी भय 
विवेचन भी किया जा पा टे 

(५) हिसदी में एव प्र (५-१8 में बहा प्ररर पी समशा थागा 
णुत्तजी से सूरदास पश्रादि पर लिये गए श्र प्रराध मो शारावनामाया विमन्‍्म 
पहा है । इसमे एक यात साफ स्पष्ट है कि जब विदस्य रहेगा बे पथ दष्डि- 
फोशो से उदासीन होकर रततर्त ध्रापोगनगा गो कस यरी चरता ह सेय छसे 
आलोसनात्मक निवन्ध मा एसरे घय्शे में प्रन्‍न्ध पह्ट समा ३ । 

एफ 50 के समान गषध गो एक थियाये धोसिस थे वाम मे भी प्रमिश है 
यह भो एक प्रकार की [7"0॥%० पी होगी है । दोनों मे प्रायर दयाया ही है थि। (हए-ै 
फिसी टिप्लोमा श्रादि के लिए सिसी जाती है शोर भधिय सोमपूर्ण होगो है । भप्रेणो 
कोपो में भी (॥0प५ की व्यास्या एस प्रयार दी गई है -- 

/#व ९६१७३ 67 तछूदाप्ञाणा 5 छा एएणा पथ 07 ॥५१090 
बी॥छ॥6 ए१ए७०ए९ए 8 १५१६ जारष्ट्यॉल्ये कै) ॥ एवतीतष6 (67 घाफौणा5 
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साधारणतया निवन्ध श्रौर [005७ में वे ही समातताएँ भौर विपमताएँ देशी 
जाती हैं जो (7०४5० शौर निवन्ध मे है 

निवन्ध से मिलता-जुलता एक साहित्यिक रुप श्रौर है, यह ह गद्रगीत | ऊपर 
हम भ्रभी निबन्ध मे प्रगोतत्व विशेषता का होना झनिवायें बतला चुके ऐ। गणय्गीत 
भी प्रगीतत्व-प्रधान गद्य-निधान है । किन्तु दोनों मे फिर भी झुछ समतताएँ झोौर 
विपमताएँ है । सक्षेप मे वे एस प्रफार है-- ।. 

पाष्चात्य विद्वानों द्वारा दिए गए उनके स्वरूप और भ्रस्तर का सफेत कर 
देना झ्रावश्यक है। श्नग्रेजी परिभाषा इस प्रफार मिलती ह-- 

कै. छापर्ठणा एणाए0॥॥0ण णा एक्‍ा०्परोकए हप्रे]लल जा क्गली गॉँठ 
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धोर निवन्ध के विभेद फे सम्बन्ध में बसंफोल्ड ने इस प्रकार लिखा है-- 


लिरव॑न्ध ३२१ 
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एक दूसरे स्थान पर १४णार्ड०00 ने ०४४४४ तथा ४7०४४४४७ श्रन्तर का इस 
प्रकार स्पप्ट किया है-- 

प्रण॥6 ७४४४ए ॥8 ताहध्र6प्राआ९त एछए 06 छा6सएए 0 8 ए्/शिए 
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प्रर्थात्‌ निवन्ध भ्रपने वाह्य रूप की सक्षिप्तता श्रौर विचारात्मकता के कारण 
स्पण्ट हो जाता है। इसमे विषयो'का विवेचन फेवल एक ही दृष्टि से होता है। वह 


लेखक के व्यक्तित्व के छाप की गहराई है। यह विश्ेपता भ्रन्य प्रकार की पुस्तक 
* या प्रवन्ध मे नहीं पाई जाती । 


इस भ्रवतरण से निवन्ध और ट्रीटाइज़ का भेद स्पष्ट प्रगट है । 


हिन्दो निवन्ध साहित्य का विकास 

'निवन्ध साहित्य को हम निम्नलिखित युगो मे वाँट सकते हैं । 

(१) भारतेन्दु युग । 

(२) हिवेदी युग । 

(३) शुक्ल युग । 

(४) वत्तंमान प्रवृतियाँ। 

भारतेन्दु युग--भा रतेन्दु युग से ही हिन्दी साहित्य की निवन्च परम्परा 
का श्रीगणेश हुआ । इस युग के निवन्धों में प्रारम्भिक युग का होने के कारण 
अनेक नवीनताओो के साथ-साथ कुछ दोप भी मिलते हैं। डॉ० वाप्णय ने अपने 

_ >प्राघुनिक हिन्दी साहित्य' मे इस युग के निवन्धो को निवन्‍्ध न कहकर लेख ही कहा 

है। भारतेन्द हरिश्चन्द्र, वद्गीनारायण चौधरी, जगमोहनसिह, प्रम्विकादत्त व्यास, 
राघाचरण गोस्वामी, गोविन्द नारायण मिश्र श्रादि श्रनेक लेखको की ऐसी रचनाएँ 
'मिलती हैं जिनमे निवन्ध के कुछ लक्षण अवश्य मिल जाते हैं। किन्तु उन्हें निवन्‍्ध न 
कहकर लेख कहना ही भ्रधिक युक्तिसगत होगा। उन्होंने उन्‍नीसवीं झताच्दी 
के उत्तरार्ध मे निवन्ध-रचना का वास्तविक रूप वालकृप्ण भट्ट श्रौर प्रताप नारायरस 
पमेश्न की रचनाप्नो मे माना है । 


् | 


2280 शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


«इस युग के निवन्धों की कुछ सामान्य भ्रवृत्तियाँ एस प्रकार हैं-- 

(१) इस काल के निवन्धों मे व्यास्या सौप्ठव नहीं मिलता । बावयबिन्यास 
में भी व्याकरण श्रादि की श्रयुद्धियाँ पाई जाती है । 

(२) वास्तव में यह निवन्ध निबन्ध न होकर लेस ही होते थे । 

(३) डॉ० सत्येन्द्र ने इस बगल के निवन्ध-साहित्य वी रूपरेसा प्र-यता से 
सम्बन्धित मानी है। वह लिखते है फि यह सभी निवन्ध साधारग-- किसी सामगिक 
समस्या पर नोटवत्‌ है, जिनमे स्वतन्त्र निवन्ध-कला वे बीज पंदा हो गए है। 
अठारवी शताब्दी मे श्रग्नेजी निवन्ध भी पत्र-कला के साथ प्रागे बढ़े थे 

(४) उन्नीसवी छाताव्दो के उत्तराद्ध की निवन्ध रचनाएं मग्रह रूप में नही 
मिलती वे विभिन्न पत्र-पत्रिकाग् में ही दिघ्वाई पठती है। पुस्तक रूप में प्रकाशित न 
होने के कारण श्रधिकाश सामग्री प्राप्त नही है । 

(५) श्रनेक सामान्य विपयो पर जैसे वृद्ध, भौह, प्रॉँस भ्रादि पर छोटे-दोटे 
निवन्ध लिसे गए । 

(६) इन स्थायी विपयो के साथ सामाजिक जीवन-सम्वन्धी ऋतुचर्या, पर्व- 
त्यौहार पश्रादि पर भी साहित्यिक निवन्ध लिखे गए। इन लेखों मे देश की परम्परा- 
गत भावनाओं और उमगो का प्रतिथिम्ब रहता था। 

(७) ये लेख प्रन्व रूप मे प्रकाशित नही हुए थे। मासिक पत्नों के निवन्धो 
ज॑से लेख यथार्थ में बडे ग्रन्थ के ही भाग है। भ्रत इस काल के निवन्धो मे भी दो 
प्रकार के रूप मिलते है-- 

(क) ग्रन्य-रचना की शेली से एक तटस्थ भाव गाम्भीर्य लिये हुए । 

(ख) स्फुट विचारों में विनोदात्मकता, रूपकत्व तथा व्यक्तिगत भाव 
सस्पश्िता से युक्त निवन्ध । 

(८) हास्य विनोद-मुहावरे के प्रयोग आदि की ओर लेखको की विशेष रुचि 
पाई जाती है। 

इस युग के प्रमुख लेखक भारतेन्दु हरिश्चन्द्र, वालकृप्ण भट्ट, पण्डित 
प्रतापनारायण मभिश्न, प० वद्रीनारायण चौधरी प्रेमघन, प० श्रम्विकाप्रसाद 
व्यास, माघवप्रसाद मिश्र, १० राधाचरण गोस्वामी श्रौर वालमुकुन्द गुप्त है। 

इन लेखको की भ्रपनी वेयक्तिक विश्येपताएं हैं, किन्तु समष्टि रूप मे समाज 
सुधार ओर देश-भक्ति इस युग के व्यापक गुणा हैं । इनकी पक्तियों मे काव्यानन्द आता 
है, जैसे 'जहाँ गीत गोविन्द है वही वेष्णव गोप्टी है, वही रसिक समाज है, वही 
वुन्दावन है, इत्यादि ।” चन्द्रोदय नामक निवन्ध में उत्प्रज्षा के साथ भाव श्रौर भापा 
का सामञ्जस्य मिलता है। 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र-नाटको के समान इनके निवन्धो मे शैलीगत व्यावहारिक- 
पन झ्रौर भापा की स्थिरता नहीं झा सकी है। काश्मीर कुसुम, वैष्णव सर्वस्व, 
चरितावली, सूरदास, जयदेव, कबीर झादि निवन्धों भे घामिक आवेश श्रौर देश-प्रेम 
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की भावना ही दिखाई पटठती है| कुछ निवन्चो मे श्रवश्य साहित्य-सौन्दर्य मिलता है।* 
जनाब, झाफत जैसे उद्‌' के तद्भव शब्दों तथा करे, हेतू, थिर, जैसे पण्डिताऊ शब्दों 
का प्रयोग किया है । श्रपूर्व स्वप्त क्षीपंक निवन्‍्ध में हास्य का सुन्दर प्रयोग 
मिलता है । 

भाषा को सरल वनाने के लिए ग्रामीण शब्दों का भी प्रयोग किया गया है । 
भाषा के इस सामान्य रूप के कारण उनकी निवन्ध-कला में अस्थिरता, श्रपरिपक्वता, 
पूर्वीपन, ब्रजभापापन भर पण्डिताऊपन भरा गया है। परन्तु उनकी प्रसगोपयुक्त, 
मनोरजक, व्यावहारिक, रोचक और द्रुतगामिनी भाषा कहावतो एव मुहावरो के सुन्दर 
प्रयोग उनकी शैली की श्रीवृद्धि मे बहुत सहायक हैं । 

बालकृष्ण भट्ट--हिन्दी के प्रारम्भिक निवन्ध-लेखको में इनका महत्त्वपूर्ण 
स्थान है । इनके निवन्ध कई कोटियो के हैं-- 

(१) विचित्र विषयो पर लिखे गए निवन्ध, ज॑से 'भकुशा कौन कौन है । 

(२) सम-सामयिक विपयो पर लिखे गए निवन्ध, जैसे 'पुरातन श्रौर नवीन 
सभ्यता । 

(३) काल्पनिक निबन्ध जैसे , आँसू, 'चन्द्रोदय' । ३ 

(४) गम्भीर तथा शिक्षाप्रद निवन्ध ज॑ंसे 'आत्मनिर्भरता', 'माता का 
स्नेह भ्रादि। 

(५) सामाजिक भौर राजनीतिक निवन्ध--अ्रतेक निवन्ध के रुप में लिखी 
हुई जीवनियाँ भी इसी कोटि मे श्राती है ज॑से 'शकराचार्य' और “गुरु नानकदेव' । 

(६) भावात्मक लिवन्ध--जंसे “कल्पना” | इनमे रस श्लौर भाव की व्यजना 
मिलती है । 

इन निवन्धों को दृष्टि मे रखते हुए भट्टजी की निवन्ध सम्बन्धी प्रमुख 
विशेपताएं इस प्रकार निदिष्ट की जा सकती हैं-- 

(१) राजा शिवप्रसाद, भारतेन्दु, लक्मणसिह श्रादि तत्कालीन प्रमुख लेखको 
की भाषा के रूप भट्टजी में मिलते हैं । 

(२) शैली की दृष्टि से भट्टजी के निवन्ध सस्कृत-शेली के श्रन्तर्गत रखे जा 
सकते है। यद्यपि उन्होने उद्द भ्रौर श्ग्रेजी के शब्दों का भी प्रणेग किया है परन्तु 
ऐसा उन्होने हिन्दी को व्यापक रूप देने श्र भाव-प्रकाशन में सुगमता लाने के 

“गलिए ही किया है। उन्होने 'सुन्दरापा', 'मरपच” भ्रादि कुछ नए शब्द भी गढे है। 
* (३) भाषा को सुगम, वोधगम्य भौर सरस वनाने के लिए उसे व्यावहारिक 
भौर व्यापक रूप दिया है। 

(४) उनके निवन्धों मे व्यवितत्व और श्ात्मचिन्तन दिखाई देता है । उनके 
निवन्ध प्राव- वर्शुवात्मकू, विचारात्मक, भावात्मक, तकेप्रघान, व्यास्यात्मक श्रौर 
समालोचनात्मक है । 

न (५) विविव उद्धरण देकर यह 'साराह्ष हैं, या 'तात्पय यह हे' श्रादि 
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चाक्याशो से भ्पने विचारों को स्पप्ट कर देना चाहते थे। उद्धरगो की श्रधिकता 
कही-कही मापा की सुसम्बद्धता श्रौर सुश्रखलता में बाधक हुई है । 

(६) शिप्ट, मामिक श्रौर प्रवेयवितक हास्य-व्यग मट्टजी की प्रमुस विधेषता 
है। किस्तु कही-कही उनके विचार वैज्ञानिक और तकसगत न होकर हास्यास्पद 
हो गए । 

प्रतापनारायण मिश्र॒--यह भट्टजी के समकालीन थे । 'मनोयोग', नारी भ्रादि 
जैसे गम्भीर विपयो के साथ-साथ 'होली', 'श्राप चोर', 'घूरे थे! लत्ता' आदि हास्य- 
पूर्ण निवन्ध भी लिखे है। दूसरे प्रकार के ही निवन्ध भ्रधिक मिलते है । भ्रत्री, फारसी, 
श्रग्नेजी के धाव्द तथा श्रनेक गढे हुए शब्दों का प्रयोग इनकी थैली की विशेषता है। 

उनके विचारात्मक निवन्धों का स्वरुप इससे बुछ भिन्‍न है। उनमे हास्य- 
व्यग तथा उदू' के शब्दो के प्रयोग की प्रवृत्ति नही मिलती। सस्ऊृत शब्द शभ्रधिक मिलते 
है | 'कवि श्रौर कविता' शीपंक निवन्ध से इनकी शैली का श्रच्छा न्‍्पप्टीकरण हो 
जाता है। इनके निवन्धो मे विपय-वस्तु की श्रपेक्षा शंलीगत चमत्कार प्रधिक है । 

पण्डित श्रस्विकादत्त व्यास --विचा रात्मक निवन्ध लेसको में प० पभ्रम्वरिकादत्त 
व्यास का स्थान भी महत्त्वपूर्ण माना जाता है। इनके कुछ प्रसिद्ध निवन्धों के नाम 
'धैय॑', 'क्षमा', 'प्रामवास', 'नगरवास' श्रादि हे । यद्यपि व्यासजी नसस्‍्कृत के घुरन्धर 
विद्वान्‌ थे, किन्तु उन्होने भ्रपने निवन्धों की भाषा श्रोर शंली को सस्कृत-गर्भित बनाने 
की चेंप्टा नही की है। वह सरल, स्वाभाविक श्रौर प्रसाद गुरण सम्पन्न है। इनकी भाषा 
और शोली पण्डिताऊपन श्र ग्रामीण प्रयोगो से भ्रत्यधिक प्रभावित है । 

साधवप्रसाद मिश्र--भावात्मक निवन्ध लेसको मे मिश्रजी की भ्रच्छी ख्याति 
थी । इनके निवन्ध सख्या में श्रधिक नही हैं किन्तु निवन्ध-कला के विकास की दृष्टि से 
उनका विशेष महत्त्व है। प्रापकी भापा और शैली पर सस्कृत का बडा गहरा प्रभाव 
पडा है। उनके निवन्धो मे ढृ'ढने से भी कही उद्दू शब्द का प्रयोग नही मिलता ) उनकी 
भाषा भौर शैली की उपयु क्‍त विशेषता निम्नलिखित उद्धरण से प्रगट है-- 
“श्रामंवश के धर्म, कर्म भौर भविति-भाव का प्रवल प्रवाह, जिसने एक दिन जगत 
के बडे-बडे सन्‍्मागं विरोधी भूघरो का दर्प दलन कर उन्हें रज मे परिणत कर दिया 
था झौर इस परम पवित्र वश का वह विश्व व्यापक प्रकाश, जिसने एक समय जगत 
भे भन्धकार का नाम तक न छोडा था--अब कहाँ है ?” “जहाँ महा महा महीघर लुढक 
जाते थे श्र श्रगाघ भ्रतल स्पर्शीजल था वहाँ शव पत्यरो मे दवी हुई एक छोटी सी 
किन्तु सुशीतल वारिधारा बह रही है जिससे विदग्ध जनो के दग्घ हृदय का यथा- कु 
किड्चचत सताप दूर हो रहा है । जहाँ महाप्रकाश से दिग्दिगन्त उद्भासित हो रहे 
थे, वहाँ भ्रव एक भ्रधकार से घिरा हुा्ना स्नेहून्य प्रदीप टिमटिमा रहा है जिससे 
कभी-कभी भू-भाग प्रकाशित हो रहा है ।” इनका 'रामलौला' नामक निबन्ध हिन्दी 
साहित्य मे विश्ेष प्रतिष्ठित है । 

हिवेदी-युग--ह्विवेदी-युग के निवन्धों की प्रवृत्ति को समभने के लिए शग्रेजी 
भाषा के कुछ निबन्धों, सग्रहो के अनुवादो को घ्यात मे रखता झ्लावश्यक है। इन 
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अनुवादो मे विकन विचार रत्नावली' बहुत प्रसिद्ध है। वेकन अग्रेजी के प्रसिद्ध निवन्ध- 
कार थे उनकी झपनी विशेषताएँ थी। उनकी समस्त विशेषताओं का प्रभाव इस 
प्रनुवाद गद्य के सहारे तत्कालीन हिन्दी निवन्धो पर पडा है। श्रग्नेजी अनुवादो के 
ग्रतिरिक्त कुछ मराठी के ग्रन्थो के झनुवाद भी प्रकाशित हुए, इनमे चिप्लूणाकर के 
निवन्ध विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं । चिप्लृणाकर के अनूदित निवन्बो का सम्रह 
निवन्धमालादर्श के नाम से विख्यात है। इसका अनुवाद गयाप्रसाद भ्रग्निहोत्री ने 
किया था । 

इस युग के प्रमुख लेखको मे महावीरप्रसाद द्विवेदी, वादू गोपालराम गहमरी, 
प० गोविन्दनारायरा मिश्र, वाबू श्यामसुन्दरदास, जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी, प० चन्द्रधर 
शर्मा गुलेरी है । 

महावीरप्रसाद हिवेदी--द्विवेदीजी ने निबन्ध के प्रारम्भिक उत्थान काल 
मे उसकी शैली का परिमार्जन किया। भाषा सम्बन्धी दोषो का परिहार भी इसी 
काल मे हुआ । भाषा सम्बन्धी शिथिलता, भ्रव्यावहारिकता श्रौर भ्रशुद्धता टूर करने 
के लिए उन्होंने सरस्वती का सम्पादन किया झौर उसमे “भाषा की प्रनस्थिरता' जैसे 
आलोचनात्मक निवन्ध प्रकाशित कराए । शैली की दृष्टि से इनके निवन्‍्ध दो भागों 
में विभक्‍त किए जा सकते है । 


(१) मनोरजक भर कौतूहलवद्धंक निवन्ध । 

(२) गम्भीर विपय वाले विचारात्मक झश्लौर साहित्यिक निवन्ध | प्रथम 
कोटि के निवन्धों की शैली मे प्रसाद तथा भ्रोज-गुण, व्यग, व्यावहारिकता, सजीवता 
झौर सामजस्य-भावना भादि गुण मिलते है। व्यास शैली प्रधान छोटे वाक्यो की 
बहुलता है। मुहावरे तथा उदू के तत्सम शब्दों का जैसे, कम श्रवल, तर्ज श्रादि का 
प्रयोग भी मिलता है। दिन-दहाडे झ्लादि हिन्दी देशज के शब्दों का भी 
प्रयोग है । 

गोपालरास गहमरी-- शैली शौर विपय-वस्तु की दृष्टि से इनके निवन्ध भाव- 
प्रधान है ज॑से 'ऋद्धि-सिद्धि'। इनकी शैली मे एक चमत्कार-प्रदर्शन श्रौर कौतृहल रहता 
है। भाषा रोचक, प्रगल्म भौर व्यावहारिक है। श्रग्नेजी श्रौर उदू के मुहावरों 
ओर दब्दो का प्रयोग भी मिलता है । 


पं० गोविन्दनारायण सिश्न --इनको गरना निश्चयात्मक बुद्धि-प्रधान 

एवं विचारात्मक निवन्च लेखकों में होती है । लेखक की विविध भाषपाओ्रो की विज्ञता 
* उसकी रचना्रो से प्रतिध्वनित होती है। "कवि श्रौर चित्रकार', 'पद्ऋतु-वर्णान', 
आ्ात्माराम की टठेटें श्रादि इनके विचारात्मक निवन्ध हैं। इनके निवन्धों मे दो प्रकार 
की शैलियाँ मिलती हैं । काव्यात्मक निवन्धों की शली अनुप्रासयुकत, समास प्रधान 
झोर क्लिप्ट सम्कृतमय है। इसके विपरीत श्रन्य निवन्धों में श्रपेक्षाकत सरल झौर 
गद्य शैली मिलती है। प्रथम कोटि के निवन्‍्धों में भावों की जटिलता और 
साधारण जब्दाष्म्वर के कारण रचना मे दुरूहता श्रा गई है जिससे साधारण 
वाक्योचित वोधगम्य स्वाभाविक घारा-प्रवाह नही मिलता | 


३२४ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


चाक्याशो से भ्रपने विचारों को स्पष्ट कर देना चाहते थे। उद्धरणो की प्रथघिकतां 
कहीं-कही भाषा की सुसम्बद्धता और सुम्यखलता मे वाधक हुई है । 


(६) शिष्ट, मासिक और श्रवेयक्तिक हास्य-व्यग भट्टजी की प्रमुख विशेषता 
है । किस्तु कही-कही उनके विचार वैज्ञानिक और तकंसगत न होकर हास्यास्पद 
हो गए । 

प्रतापनारायरा सिश्व--यह भट्ट जी फे समकालीन थे । 'मनोयोग', 'नारी' भादि 
जैसे गम्भीर विषयो के साथ-साथ “होली”, आप चोर', 'घूरे के लत्ता” आदि हास्य- 
पूर्ण निबन्ध भी लिखे हैं। दूसरे प्रकार के ही निबन्ध भ्रधिक मिलते है। भरवी, फारसी, 
श्रग्नेजी के शब्द तथा झ्नेक गढे हुए शब्दों का प्रयोग इनकी शैली की विशेषता है। 

उनके विचारात्मक निबन्धो का स्वरूप इससे कुछ भिन्‍न है। उनमे हास्य- 
व्यग तथा उद्‌ के शब्दो के प्रयोग की प्रवृत्ति बही मिलती। सस्क्ृत शब्द श्रधिक मिलते 
हैं । “कवि भ्रौर कविता' शोष॑क निवन्ध से इनकी शैली का श्रच्छा स्पष्टीकरण हो 
जाता है। इनके निवन्धों मे विषय-वस्तु की श्रपेक्षा शेलीगत चमत्कार भप्रधिक है । 

पण्डित श्रम्बिकादत्त व्यास --विचा रात्मक निबन्ध लेखको मे १० श्रम्बिकादत्त 
व्यास का स्थान भी भहत्त्वपूर्णा माना जाता है। इनके कुछ प्रसिद्ध निवन्धों के नाम 
धैये', क्षमा, गप्रामवास, 'नगरवास” श्रादि है। यद्यपि व्यासजी सस्क्ृतत के घुरन्धर 
विद्वान्‌ थे, किन्तु उन्होने अपने निबन्धो की भाषा भर शैली को सस्कृत-गर्भित बनाने 
की चेष्टा नही की है। वह सरल, स्वाभाविक भर प्रसाद गुण सम्पन्न है। इनकी भाषा 
और शैली पण्डिताऊपन भर ग्रामीण प्रयोगों से भ्रत्यधिक प्रभावित है। 


मसाघवप्रसाद सिश्वष--भावात्मक निबन्ध लेखको मे मिश्नजी की श्रच्छी रुयाति 
थी । इनके निबन्ध सख्या मे अधिक नही हैं किन्तु निबन्ध-कला के विकास की दृष्टि से 
उनका विशेष महत्त्व है । श्रापकी भाषा और शैली पर सस्क्ृत का बड़ा गहरा प्रभाव 
पड़ा है। उनके निबन्धो मे दू ढने से भी कही उद्द शब्द का प्रयोग नही मिलता । उनकी 
भाषा भौर छेली की उपयुक्त विद्येषता निम्नलिखित उद्धरण से प्रगट है-- 
“श्रायंवक्ष के धर्म, कर्म श्रौर भविति-भाव का प्रबल प्रवाह, जिसने एक दिन जगत 
के बडे-बडे सन्‍्मागं विरोधी भूघरो का दर्प दलन कर उन्हें रज मे परिणत कर दिया 
था और इस परम पवित्र वश का वह विश्व व्यापक प्रकाश, जिसने एक समय जगत 
में अन्धकार का नाम तक न छोडा था--झब कहाँ है ”” “जहाँ महा महा महीघर लुढक 
जाते थे और भ्रगाघ श्रतल स्पर्शजिल था वहाँ श्रब पत्थरो मे दबी हुई एक छोटी सी 
किन्तु सुशीतल वारिधारा बह रही है जिससे विदग्घ जनो के दग्घ हृदय का यथा- 
किज्चित सताप दूर हो रहा है। जहाँ महाप्रकाश से दिग्दिगन्त उद्मासित हो रहे 
थे, वहाँ अब एक श्रवकार से घिरा हुआा स्नेहशून्य प्रदीप टिमटिमा रहा है जिससे 
कभी-कभी भू-माग प्रकाशित हो रहा है ।” इनका 'रामलीला' नामक निबन्ध हिन्दी 
साहित्य मे विशेष प्रतिष्ठित है । 

दिवेदी-युय--द्विवेदी-युग के निवन्धो की प्रवृत्ति को समभने के लिए अग्रेजी 
भाषा के कुछ निवन्धो, संग्रहो के भ्रनुवादों को ध्यान मे रखना आवश्यक है। इन 


छल 


निवन्ध £:% 3.4 


प्रनुवादो मे वेकन विचार रत्नावली” वहुत प्रसिद्ध है। वेकन अग्रेजी के प्रसिद्ध निवन्ध- 
कार थे उनकी झ्पनी विशेषताएं थी । उनकी समस्त विशेषताश्रो का प्रभाव इस 
झनुवाद गद्य के सहारे तत्कालीन हिन्दी निवन्धों पर पडा है। अग्रेजी अनुवादो के 
श्रतिरिक्त कुछ मराठी के प्रन्थों के अनुवाद भी प्रकाशित हुए, इनमे चिप्लूणाकर के 
निवन्ध विशेष रूप से उल्लेखनीय हैँ । चिप्लूणाकर के अनूदित निवन्धो का सग्रह 
निवन्वमालादश्श के नाम से विल्यात है। इसका अनुवाद गयगाप्रसाद श्रग्निहोत्री ने 
किया था । 

इस युग के प्रमुख लेखको मे महावीरप्रसाद द्विवेदी, वाबू गोपालराम गहमरी, 
प० गोविन्दनारायर मिश्र, वावू श्यामसुन्दरदास, जगन्नाथप्रसाद चतुर्वेदी, प० चन्द्रधर 
शर्मा गुलेरी है । 

महावीरप्रसाद दिवेदी--द्विवेदोजी ने निवन्ध के प्रारम्भिक उत्थान काल 
मे उसकी शैली का परिमार्जन किया । भाषा सम्बन्धी दोपो का परिहार भी इसी 
काल मे हुआ । भाषा सम्बन्धी शिथिलता, भ्रव्यावहारिकता और श्रशुद्धता दूर करने 
के लिए उन्होने सरस्वती का सम्पादन किया शौर उसमे “भाषा की श्रनस्थिरता' जैसे 
झालोचनात्मक निवन्ध प्रकाशित कराए । शैली की दृष्टि से इनके निवन्ध दो भागों 
मे विभक्‍त किए जा सकते है । 


(१) मनोरजक श्ौर कौतूहलवद्धंक निवन्ध । 

(२) गम्भीर विपय वाले विचारात्मक श्रौर साहित्यिक निवन्ध। प्रथम 
कोटि के निवन्धो की शैली मे प्रसाद तथा भ्ोज-गुण, व्यग, व्यावहारिकता, सजीवता 
झौर सामजस्य-भावना झादि गुण मिलते है। व्यास शैली प्रधान छोटे वाक्यो की 
बहुलता है। मुहावरे तथा उद्ू के तत्सम शब्दों का जैसे, कम श्रक्ल, तर्ज श्रादि का 
प्रयोग भी मिलता है। दिन-दहाडे श्रादि हिन्दी देशज के शब्दों का भी 
प्रयोग है । 

गोपालरास गहमरी-- शली झौर विपय-वस्तु की दृष्टि से इनक्ते निवन्‍्ध भाव- 
प्रधान हैं ज॑से 'ऋद्धि-सिद्धि' । इनकी शैली मे एक चमत्कार-प्रदर्भन और कौतूहल रहता 
है। भाषा रोचक, प्रगल्म झौर व्यावहारिक है। श्रप्रेजी और उदू के मुहावरों 
शोर शब्दों का प्रयोग भी मिलता है । 


पं० गोविन्दनारायण मिश्न--इनकी गणना निशचयात्मक वुद्धि-प्रधान 
एवं विचारात्मक निवन्धच लेखकों में होती है । लेखक की विविध भापाश्रों की विज्ञता 
उनकी रचनाशो से प्रतिध्वनित होती है। 'कवि और चित्रकार', 'पद्ऋतु-वर्णन', 
ग्ात्माराम की टेंटे' आदि इनके विचारात्मक निवन्ध हैं। इनके निवन्धों मे दो प्रकार 
की शेलियाँ मिलती हैं । काव्यात्मक निवन्धों की शेली भश्नुप्रासयुक्त, समास प्रधान 
भौर क्लिप्ट सम्कृतमय हैँ। इसके विपरीत श्रन्य निवन्चों मे श्रपेक्षाकत सरल श्रौर 
गद्य शेली मिसती है। प्रथम कोटि के निवन्धों में भावों की जटिलता और 
साधारण घब्दाइम्वबर के कारण रचना मे दुर्हता प्रा गई है जिससे साधारण 
वाक्योचित वोधगम्य स्वाभाविक घारा-प्रवाह नही मिलता । 


'३२६ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


बावू इर्यामसुन्दरदास--विंचारात्मक निवन्धकारो मे द्विवेदीजी के वाद इनका 
नाम श्राता है। यद्यपि निवन्ध रचना की श्रोर इन्होने श्रधिक ध्यान नही दिया था फिर 
भी 'समाज भौर साहित्य', 'कत्तंव्य सत्यता', 'भारतीय साहित्य की विशेपता' श्रादि 
प्रतेक निबन्‍्ध लिखे है। विदेशी भावों भौर शब्दो को ज्यो का त्यो उतारकर रखने 
की प्रवृत्ति इनकी नही है। इनका वाक्य-विन्यास शुद्ध सस्क्ृत जंसा है। मुहावरों 
और व्यावहारिक शब्दों की प्रचुरता इनमे नहीं मिलती। भावात्मक श्रश के 
स्थान पर विचारों की ही अभिव्यक्ति सर्वत्र स्पष्ट और स्वाभाविक रूप मे हुई है । 
सत्र ताकिक शैली और व्यास शैली का प्रयोग है। इनकी शैली मे अन्य लेखको के 
समान सस्क्ृत की प्रघानता होते हुए भी जटिलता नहीं भ्राने पाई है। 


पं० जगस्नाथप्रसाद चतुर्वेदी--इनके निबन्ध व्याख्यावात्मक शैली में है। 
इनकी भाषा साधारण बोलचाल की सरल हिन्दुस्तानी है। श्रत उद्दृ श्रग्नेजी के 
प्रचलित शब्दो का भ्रत्यधिक प्रयोग मिलता है। बीच-बीच में हास्यात्मक वर्शान भी 
श्राते हैं। भाषा मे रोचकता और बोघगम्यता है। इनके व्यावहारिक निबन्धों मे 
देश की परम्परागत भावनाशो भौर उमगो का प्रतिबिम्ब रहता है । 


चन्द्रधर शर्मा गुलेरो--गुलेरीजी के निबन्धो की सख्या बहुत कम है । इनके 
'कछुप्ा घरम' 'मारेसि मोहि कुठाऊँ भ्रादि मौलिक तथा उच्चकोटि के भावात्मक 
निवन्ध हैं। इनके भावात्मक निबन्धों में भी विचारो का भ्रच्छा सगुम्फन हुआ है। 
इनकी भाषा साधारण बोलचाल की भाषा है । शंली की विशिप्टता श्रौर श्रथ॑-गर्भित- 
वक्ता इनके निबन्धों की प्रसुख विशेषताएं हैं । 


पद्मसिह शर्मा --द्विवेदी कालीन निवन्ध लेखको में पद्मरसिह शर्मा का नाम 
विशेष महत्त्व का है। इनके निबन्धों मे एक विचित्र निजीपन है । इनके निवन्ध इनके 
मनमौजी स्वभाव का स्वच्छ प्रतिबिम्ब हैं । 

प्रध्यापक्त पूर्णातहु-- जिस प्रकार घन्द्रधर शर्मा गुलेरी ने केवल तीन कहानियाँ 
लिखकर ही कहानी क्षेत्र मे श्रपना प्रतिष्ठित स्थान बना लिया था, उसी प्रकार 
भ्रव्यापक पूर्णसिह ने भी केवल तीव निबन्ध लिखकर हिन्दी निवन्धकारो मे उच्चाति- 
उच्च स्थान प्राप्त कर लिया है। आ्रापके तिबन्धों के नाम हैं--'सच्ची वीरता", 
आचरण की सम्यता' तथा मजदूरी शौर प्रेम' | इनकी गद्य शैली भ्ग्रेज निबन्ध 
लेखक कार्लाइल श्रौर होम्स श्रादि से मिलती-जुलती है। वह व्याख्यात्मक और 
भावात्मक उभयनिष्ठ है । सच तो यह है कि श्रापने निवन्धो की नवीन परम्परा के 
लिए पृष्ठभूमि तैयार की थी। उनके निवन्धो मे व्यक्तित्व की निर्वाघ भ्रभिव्यक्ति के 
साथ साथ एक ऐसा मानवतावादी दृष्टिकोण श्रभिव्यक्त है जिसमे पाठक का मन 
एक अपनापन, श्रनुभव कर तनन्‍्मय हो जाता है। 

आाचायें शुक्ल काल--द्विवेदी-युग मे हमे निबन्धों के दो प्रकार मिलते हैं। 
एक वह जिनमे लेखक की शभात्मानिव्यक्ति नही के वराबर मिलतो है| इनमे कोरा 
विपय भ्रतिपादन मान होता है । दूसरे वे जिनमे विपय प्रतिपादन नही के बराबर 
होता है तथा सर्वत्र लेखक की मन-मौजो की मौजें ही दिखाई पढती हैं । केवल एक 
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अध्यापक पूर्णसिह ही ऐसे ये जिनमे दोनो का सामज्जस्य दिखाई पडता था। यही 
कारण है कि वे केवल तीन निवन्ध लिखकर अमर पद को प्राप्त हो गए। किन्तु 
डैली का उर्ज स्वित-स्वरूप उनमे भी मही विकसित हो सका था। इन तीनो का 
सतुलित और सुन्दर सामञजस्य शआ्राचार्ये शुक्ल मे दिखाई पडा | यही कारण है कि 
उन्हें युग-प्रवत्तेक निवन्धकार कहा जाता है। उन्होने चिन्तामरिंग की भूमिका में 
पश्रपने निवन्धों की प्रकृति का सकेत करते हुए लिखा हँ--“अपना रास्ता निकालती 
हुई वृद्धि जहाँ कही मामिक भ्रथवा भावापकपंक स्थलो पर पहुँचती है, वहाँ हृदय 
थोडा-बहुत रमता, अ्रपनी प्रवृत्ति के श्रनुसार कुछ कहता गया है। इस प्रकार 
यात्रा से श्रम का परिहार होता रहा है । बुद्धिपथ पर हृदय भी अपने लिए कुछ न 
कुछ पाता रहा है ।” उपग्रु कत पक्तियो मे उन्होने स्पष्ट व्यजित फिया है कि उनके 
'निवन्धो मे उनके समूचे व्यवितत्व की श्रभिव्यवित शेलीगत सौष्ठव के साथ हुई है । 


यहाँ पर मैं समूच व्यक्तित्व को थोडा स्पप्ट कर देना चाहता हूँ । यह स्पप्टी- 
करण श्राचायं शुक्ल के निवन्धों से उदाहरण देते हुए करूगा। इससे स्पप्ट हो 
जायगा कि शुक्लजी के ही निवन्ध ऐसे हैं जिनमे हिन्दी साहित्य मे सर्वप्रथम 
व्यक्तित्व की पूर्णा श्लौर सागर प्रभिव्यक्ति पाई जाती है । इलाहाबाद के एक अध्यापक 
ने कुछ दिन हुए रेडियो पर भाषपरा देते हुए कहा था कि शुकक्‍्लजी के निवन्धों मे 
व्यक्तित्व की छाप नहीं के बरावर है। इसीलिए मे उन्हे निवन्ध लेखक न मानकर 
अवन्ध लेखक मानता हूँ । ठीक है गुटवन्दी के चल पर इघर-उघर शअ्रपना प्रोपेगेण्डा 
करने वाले को अध्ययन से क्या मतलब । उन्हे त्तो कुछ न कुद्ध श्रजीव शौर गरीब 
चात भ्रलापना है । यार लोग उनकी मौलिकता की दाद देकर उनकी प्रणसा 
के पुल बाँध देंगे, और उन्हें युग का महान्‌ झ्रालोचक तक कह डालेंगे। अस्तु, उन 
महाशय से मेरा विनम्न निवेदन है कि मेरे निम्नलिखित विवेचन को मनोयोग 
के साथ पढ़ें और समकमे--- 

प्रत्येक व्यक्ति का व्यक्तित्व प्राय तीन तत्त्वों से बना होता है-- 

(१) वुद्धि तत्त्व । 

(२) भाव तत्त्व । 

(३) सोन्‍न्दर्यानुभूति । 

बुद्धि तत्त---वुद्धि तत्त्व विशिष्ट व्यक्तित्व से प्रभावित रचना मे निम्नलिखित 

५ चाने पाई जाती हैं-- 
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(१) मननशीलता । (४) चयवाय॑ंता। 
(२) भम्मीरता | (५) धघोचित्य | 
(३) ताकिकता। (६) नक्षिणता। 


रामचन्द्र शुक्ल की थैली मे बुद्धि तत्त्व की प्रधानता है । इसलिए उपयूक्‍त 
समस्त विश्ञेपताएँ उनकी घैली मे क्‍्पनी नम्पूर्णता मे मिलती हैं। उनका विवेचन 
इस प्रकार है-- 
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(१) मननज्ञीलता--उनके समस्त ग्रन्य गृढ मननश्ीलता भौर चिन्तना के 
परिणाम हैं। मनोभावो पर लिखे हुए उनके निवन्ध इस वात का प्रत्यक्ष प्रमारा है । 

(२) ताकिकता--यद्यपि निवन्ध मे खण्डन-मण्डन को महत्त्व नही दिया 
जाता है किन्तु फिर भी वस्तुओं का प्रस्तुतीकरण ताकिक शैली मे किया जाना 
झ्रावश्यक होता है श्रौर ऐसा वे ही लेखक करते है जो बुद्धि-प्रधान होते है। राम- 
चन्द्र शुक्ल के निवन्धो मे यह विशेषता पाई जाती है कि वे जिस वात को कहते है 
उसको ताकिक हौली मे रखते है । कुछ निवन्धों मे तो खण्डन-मण्डन की भी प्रवृत्ति 
दिखाई पड़ती है । ताकिक शैली का सबसे सुन्दर उदाहरण इनकी “मानस की घधर्म- 
भूमि' मे मिलता है। इसमे सबसे पहले उन्होने धर्म की भूमियाँ स्पप्ट की हैं, फिर 
उन्होने विभीषण, सुग्रीव, भरत झ्रादि के चरित्र को उसकी कसौटी पर कसा है। 
'साधारणी करण और व्यक्ति वेचित्र्यवाद' शीर्षक निवन्ध मे तो इन्होंने खण्डत-मण्डन 
को भी महत्त्व दिया है। यह इनके निवन्धो की प्रधान विशेषता थी और इसका 
कारण इनके व्यक्तित्व की वुद्धि-प्रधानता थी । 

(३) गास्भीय--चुद्धि-प्रधान व्यक्ति स्वभाव से ही गम्भीर होता है । राम- 
चन्द्र शुक्ल के सम्बन्ध मे यह निविवाद है कि वह वुद्धि-प्रधान व्यक्ति थे। यही 
कारण है कि उनके व्यक्तित्व मे सवंत्र गम्भी रता बनी हुई है । कही पर न तो कोई 
अइलील वर्णन श्रा पाए है श्ौर न कही लोट-पोट कर देने वाला हास्य ही है । हास्य 
की योजना यदि उन्होने कही की भी है तो बहुत ही छिष्ट भ्रौर घ्वनिपूर्ण शैली मे 
की है। जैसे एक स्थल पर वे लिखते हैं--“हवा से लडने वाली स्त्रियाँ यदि किसी 
ने देखी नही तो सुनी अ्रवश्य होगी ।' इसके श्रतिरिकत उन्होने अपने निवन्धो के 
विपय जो रखे हैं वे भी बहुत ही गम्भीर झौर गूढ है। नाक, भौंह, बातचीत श्रादि 
इनके विषय नही है। 

(४) सक्षिप्तता--यह तो लोक मे प्रसिद्ध ही है कि विद्वान्‌ एव बुद्धिमान कम 
घोलते हैं श्रोर मूर्ल लोग श्रधिक । यह वात साहित्य तथा शैली मे भी लागू होती 
है । श्रधिकतर वुद्धि-प्रधान लेखको की शैली सक्षिप्त और समास-प्रधान हुझ्ला करती 
है ! इसके विपरीत विद्धान लेखकों को शली व्यास-प्रधान होती है। शुक्लजी' 
का व्यक्तित्व बुद्धि-विशिप्ट था । इसीलिए उनकी शैली भी समास-प्रधान है । उनके 
निवन्धो की सबसे प्रधान विशेषता सूत्र शैली है । वे प्राय सूत्र रूप मे एक 
वाक्य कह देते हैं जेसे “धर्म की रसात्मक अनुभूति का नाम भवित है और घममं है ब्रह्म 
के सत्‌ स्वरूप की व्यक्त प्रवृत्ति” । 

(५) स्पष्दता--प्राय देखा जाता है कि वुद्धि-प्रधान लोग अपने व्यवहार; 
मे योडा स्पष्टवादी होते हैं। यह वात शेली में भी देखी जाती है। रामचन्द्र शुक्ल 
स्वभाव से ही वुद्धि-विशिप्ट थे । इसलिए वे अपनी अभिव्यक्ति मे रहस्यात्मक न 
होकर वहुत स्पष्ट हैं। रहस्यवाद से तो उन्हे चिढ थी। उन्होंने इसीलिए ग्पनी बात 
को भ्रविक से भ्रधिक स्पप्ट करने की चेप्टा की है। यही कारण है कि वे प्राय अपने 
निवन्धों में सूत्र रूप वात कहकर फिर उसे उपमानो और उदाहरणो के द्वार 
पूर्णतया स्पप्ठ कर देते हैं। यह विशेषता उनके समस्त निवन्धों मे पाई जाती है । - 
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(६) यथार्थता--मैरी नामक विद्वान ने अपने एए०/९7 ० 8070 नामक 
ग्रन्थ मे बुद्धि-प्रधान लेखक की शैली में यथार्थता का होना अनिवायय भ्रौर भ्रावश्यक 
साना है। आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने भी श्रपने समस्त निवन्धों में 
यथार्थता को महत्त्व दिया है। वे जो कहते हैं यथार्थ कहते है। यही कारण 

' है कि उनके निवन्ध बहुत छोटे हो गए है । 'मानस की धर्म भुमि' को ही ले लीजिए । 
इस पर सेकडो पण्ठ लिखे जा सकते है । उन्होने केवल ७-८ पृष्ठ ही लिखे है भ्ौर 
उनमे भी इनका मन्तव्य बहुत स्पप्ट है । श्रन्य स्थलो पर भी जहाँ उन्होने श्रद्धा 
और भक्ति श्रादि मनोभावो का विश्लेपण किया है वहाँ पर भी उन्होंने उतनी ही 
बात कही है, जितनी श्रावश्यक है । 

(७) झ्रौचित्य-- सस्क्ृत साहित्य की शैली में झ्ौचित्य को बहुत ही महत्त्व 
दिया गया है। यह श्रौचित्य कई प्रकार का होता है ज॑ंसे शब्दमूलक, कल्पनामूलक, 
रसमूलक, अ्रथंमूलक झ्रादि | मैरी नामक विद्वान्‌ ने भी श्रपने छा09]९४8 ०६ 8570 
में बुद्धि-प्रधान शैली मे औचित्य को विशेष स्थान दिया है। रामचन्द्र शुक्लजी की 
सबसे बड़ी विशेषता श्रौचित्य प्रेम है। जहाँ पर जिस वात की झ्रावश्यकता होती है 
वहाँ पर वे उस वात का उसी ढग से वर्णन करते हैं। यही कारण है कि जब वे 
मुसलमानों से सम्बन्धित बात कहते है, वहाँ पर ठेठ उर्दू का प्रयोग करते हैं। यह है भी 
ठीक | वास्तव मे मुसलमानों से सम्बन्धित बातें उद्द मे ही ठीक रहती है। 'लोभ झौर 
प्रीति” मे वे एक स्थल पर लिखते है, “वहाँ प्रेमी जीते-जी यार के कृचे मे भ्रपनी कब्र 
बनवाते है! । इसी प्रकार उन्होने श्रन्य प्रकार के भ्रौचित्य पर भी ध्यान रखा है। इनके 
ग्रतिरिक्त रामचन्द्र शुक्ल के व्यक्तित्व की कुछ अपनी झभौर अलग विशद्येपताएँ भी थी 
जिनका सम्बन्ध केवल बुद्धि से न होकर सस्कारो से कहा जा सकता है । वे विशेष- 
ताएँ निम्नलिखित है-- 

(१) शआ॥ादर्श-प्रियता । 

(२) प्रक्ृति-प्रेम । 

(३) व॑ज्ञानिकता । 


(१) श्रारर्श-प्रियता - शुक्लजी के निवन्धो भें उनकी आदशेप्रियता स्पष्ट 
मलकती है । उन्होने श्रधिकतर श्रपने निवन्धो के विपय भी या तो साहित्यिक या 
आदरश॑-प्रधान रखे है। आदर्श प्रधान निवन्ध की कोटि में मानस की घर्म भूमि 
'अडा शौर भक्ति, 'काव्य मे लोक-मगल को साधनावस्था', 'तुलसी का भवित-मार्ग 
आदि प्राते है। इसके भ्रतिरिक्त उन्होने श्रादर्श व्यक्तियों, श्रादर्श सिद्धान्तो, श्रादर्ण 
परिस्थितियों आदि का सवंत्र उल्लेख किया है| उदाहरण के लिए हम “मानस की 
धरम भूमि मे भरत के चरित्र को ले सकते है। उन्होने रावण के चरित्र का विश्ले- 
पण कही नही किया है । इसी प्रकार बहुत सी भ्रन्य बातों से भी उनकी आादर्श- 
प्रियता झलकती है । 

(२) प्रकृति-प्रेम--शुक्लजी का प्रकृति प्रेम तो बहुत ही प्रसिद्ध है।' 
निवन्धों मे उसका प्रत्यक्ष प्रमाण 'हिन्दो काव्य मे प्रकृति-चिनण' शीर्षक निवन्छा 
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है। इस निबन्ध में उन्होने सस्कृत-कवियों के ढग पर प्रकृति-चित्रण की विविध बातो 
पर प्रकाश डाला है। आपने 'कविता' वाले निबन्ध में भी प्रकृति को वार-वार 
घसीटा है । 

(३) सग्रुण-प्रियता -शुक्लजी तुलसी के श्रनन््य भक्त थे। तुलसी का पूरा 
प्रभाव उनके ऊपर पडा था । यह वात उनकी समालोचना और निवन्धों दोनो से 
प्रगट होती है । घर्म की जो परिभाषा उन्होने दी है, उसमे उन्होने स्पप्ट लिखा है 
कि धमं है ब्रह्म के सत्‌ स्वरूप की व्यक्त प्रवृत्ति। यहाँ पर व्यक्त शब्द ध्यान देने 
योग्य है। इससे स्पष्ट है कि वे श्रव्यक्त भर निगु ण मे कम विश्वास करते थे | यह 
भावना उनके निबन्धो मे प्रत्यक्ष प्रतिविम्बित है। 

इन विशेषताप्रो के भ्रतिरिक्त हडसन ने शली तत्त्व मे ही भाव तत्त्व की 
अवस्थिति भी मानी है । भाव तत्त्व से सम्बन्धित उसने निम्न बातें बतलाई है-- 

(१) प्रवेग, 

(२) शक्ति, तथा 

(३) ध्वन्यात्मकता । 

(१) प्रबेग --(7707००) भाव-प्रधान शेली मे एक विचित्र प्रवेग होता है। 
उदाहरण के लिए हिन्दी मे गरोशशकर की शेली ली जा सकती है। पद्मसिह 
शर्मा की शेली मे भी यह बात है। शुक्लजी जैसा कि हम निदिष्ट कर चुके हैं 
बुद्धि तत्त्व प्रधान लेखक थे । उनमे भावतत्त्व उतना ही था जितना कि एक गम्भीर 
भावुक के लिए भ्रावश्यक होता है। इसलिए इनकी शैली मे न तो उच्छू खलता है 
और न भूठा भ्रवेग । उनमे एक सुलभे हुए निबन्ध लेखक का प्रवाह अवश्य है। 
उदाहरण के लिए हम देखते है कि “श्रद्धा श्रौर भक्ति' जैसे शुष्क और अपूर्ण विषयो 
को विश्लेपण करते समय भी उनकी शैली मे प्रवाह बना रहता है। 'श्रद्धा भौर 
भक्ति शीपंक निबन्ध का पहला ही वाक्य देखिए कि कितना प्रवाहयुकत है। किसी 
मनुष्य मे जनसाधारण से विशेष गुण व दाक्ति का विकास देख उसके सम्बन्ध में 
जो एक स्थायी श्रानन्द पद्धति हृदय मे स्थापित हो जाती है, उसे 'श्रद्धा' कहते हैं । 

(२) शक्ति (छाथष्ट४)-शली में शक्ति की प्रतिष्ठा मृढ भावुकता 
और गम्भीर विचारात्मकता के सहारे हुआ करती है। शुक्लजी में यह दोनो तत्त्व 
है। इसलिए उनकी शैली में हमें एक शक्ति मिलती है। इसी शवित के कारण 
जो शालोचक उन्हें शुष्क सिद्ध करते की चेष्टा करते है, वे ही उसकी शक्ति से 
प्रभावित होकर प्रशसा करते है । उनके निबन्धो में बेकन जंसी स्फूर्ति मिलती है। # 

(३) घ्वन्यात्मकत्ता (8प88०४४ए०7०७४४) --निवन्‍्ध का एक तत्त्व 
सकेतात्मकता भी है। शुक्लजी में भी यह विशेषता प्रमुख रूप से पाई जाती है। 
उन्होने अपने निवन्धो मे समास श्रौर सकेतात्मक शैली का ही प्रयोग किया है। 
“उदाहरण देखिए “आ्रात्म-वोध भ्रौर जगत्‌-बोध के बीच ज्ञानियो ने गहरी खाई 
-खोदी है।' इसमे लेखक ने लाक्षरणिक और व्यजनात्मक शैली मे वहुत सी बातो का 
“एक साथ सकेत किया है । 


निवन्ध शेरेर 


पाश्चात्य विद्वानों ने शैली का तीसरा तत्त्व सौन्दर्यानुभूति माना है। उससे 
प_ग्बन्धित शैली मे चार विशेपताएँ होती है -- 


(१) सगीतात्मकता (पराणप०) । 
(२) वाह्म सौन्दर्य (०७४०८) । 
(३) आ्रान्तरिक सौन्दर्य (878००) | 
(४) प्राकपंण (७७०७) । 


(१) सगीतात्मकत्ता--तो पद्य की शैली मे पाई जाती है। गद्य मे केवल 
प्रवाह का ही होना भ्रावश्यक है | वह शुक्लजी की शंली मे है ही । 


(२) बाह्मय-सौन्द्य--के श्रन्तगंत बाहरी झलकार, युरा-दोप श्रादि श्राते है। 
शुक्‍्लजी ने भ्रपनी शैली पर कहीं क्ूूछा मुलम्मा चढाने का प्रयास नही किया है । 
उन्होंने श्रलकार श्रादि का प्रयोग केवल श्रपने भावो को श्रधिक से भ्रधिक स्पप्ट करने 
के लिए ही किया है । उदाहरण के लिए निम्नलिखित पक्ति मे पुनरावत्ति भ्रलकार 
का प्रयोग देखा जा सकता है--“हम अपने शारीरिक वल को उत्तका शारीरिक वल 
बनाएँगे । अपनी जानकारी और चतुराई को उसको जानकारी श्रौर चतुराई बनाएँगे, 
उप्तकी वाग्मिता को वाग्मिता बनाएँगे ।” बाह्य सौन्दर्य के अ्रन्तगंत भापा भी ली जा 
सकती है | शुक्‍्लजी ने अधिकतर शुद्ध तत्सम शब्दों का प्रयोग किया है । कही-कही 
भुहावरे आदि भी झा गए है। उन्होने प्रग्नेजी शब्दों का हिन्दी में श्रनुवाद करने को 
भी चेप्टा की है । ज॑से (०४९:/७४४० ०६ ६४०प8॥63) को विचारों का व्यायाम! श्ौर 
(०5९००७६ 0६ ९४०४००॥8) को “भावों का व्यायाम कहा है। कही-कही उदू' शोर 
फारसी के शब्दों का भी प्रयोग किया है । किस्तु ऐसे स्थल बहुत कम है। उनकी 
भाषा में कही-कही पूर्वीपन भी पाया जाता है । 


(३) प्लान्तरिक सौन्दर्य (97&००७)--शुक्लजी की शैलो मे भ्रान्तरिक सौन्दर्य 
या 670०6 नामक्र विचित्र वस्तु मिलती है । उनकी निवन्ध शैली की सबसे प्रधान 
विशेषता प्रभावात्मकता है । जिस विषय पर वे निवन्ध लिखते है उस शुष्क विपय 
को भी प्रभावात्मक बना देते है। “मनोभाव' जैसे शुप्क श्रौर श्रमूत्त विषय को भी 
उन्होने भ्रपनी प्रभावपूर्ण शैली के द्वारा चमत्कृत कर दिया है । 


इस प्रकार स्पष्ट है कि शुक्लजी की शंली व्यक्तित्व-प्रधान है । वे ही प्रथम 
विवन्ध लेक्क हैं जिनमे व्यक्तित्व की छाप अपनी सम्पूर्णता मे मिलती है। 
इसलिए निवन्ध लेखकों मे उनका इतना अधिक महत्त्व है भौर वे युग-प्रवत्तंक 
निवन्धकार माने जाते है 

शुक्लजी की परम्परा के प्रमुख निवन्ध लेखक 

शुक्लजी की परम्परा के प्रमुख निवन्ध लेखक इस प्रकार है-- 

पोताम्वरदत वश्य्वाल--वडथ्वालजी एक प्रतिभाशाली निवन्च-लेखक थे | 
उनको प्रवृत्ति स्वभाव से ही अनुनधानात्मक थो । वौद्धिकता उनके निवन्धो की प्रमुख 
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विशेषता है। उनके लिखे हुए प्रमुख निवन्धों मे तुलसी, कबीर, करोरी पाव, गगावाई, 
हिन्दी साहित्य मे उपासना का स्वरूप, नागाजु न, कवि केशवदास आदि के नाम विशेष 
उल्लेखनीय है । श्रापकी शैली विचारात्मकु श्ौर गम्मीर है । किन्तु विषय को शभ्रधिक 
से श्रधिक सुबोध वनाए रखने की आपकी प्रवृत्ति ने उन्हे श्रग्नेजी, उद , फारसी आ्ादि 
प्रचलित भाषाओं के प्रचलित शब्दों का प्रयोग करने को वाघ्य किया है । 


डा० धौोरेन्द्र वर्मा--अ्रष्यापक धीरेन्द्रजी हिन्दी साहित्य के उन महान्‌ सेवकों 
मे से हैं जिन्होने कभी प्रतिदान की कामना नहीं को । आपके निबन्ध विचारात्मक 
सिबन्धो की परम्परा की महत्त्वपूर्णा कडी हैं। झापने श्रपने निवन्ध अनुसन्धान, हिन्दी 
प्रचार, हिन्दी साहित्य, भारतीय समाज झ्ादि अभ्रनेक विषयो पर लिखे है | उनमे 
इनकी गम्भीर प्रकृति की पूरी-पूरी प्रतिछाया दिखाई पडती है । विचार-विश्लेषण, 
निस्सग भ्रालोचना और गम्भीर अनुसन्धान की दृष्टियों से आपके निवन्ध हिन्दी 
साहित्य मे बेजोड हैं ! 


जयशकर प्रसाद--वाबू जयशकर प्रसाद को शुक्ल युग के निवन्ध-लेखको में 
सर्वाधिक प्रतिष्ठित स्थान प्राप्त है । झापके निबन्ध सख्या मे श्रधिक न होते हुए भी 
महत्त्व की दृष्टि से कही भ्रधिक ऊँचे हैं। उनके निबन्धों का प्रकाशन “काव्य-कला 
तथा अन्य निबन्ध' छीषं॑क से हुआ । इनके प्रतिरिक्त इनके कुछ निबन्ध “चित्राधार 
मे सग्रहीत हैं। किन्तु यह निबन्ध निबन्ध न होकर एक प्रकार के कथा-प्रबन्ध हैं जो. 
भ्रपरिपक्त कलाकार द्वारा लिखे गए हैं। इनके भ्रतिरिक्‍त प्रसादजी के काव्यो की 
भूमिकाएँ भी निबन्ध का ही एक प्रकार कही जायेंगी। इनका लिखा हुआ्ना 'प्राचीन 
शार्यावत्ते श्रौर उसका प्रथम सम्राट' भी उल्लेखनीय है । परिपक्वता की दृष्टि से 
भापके भ्रन्तिम भ्राठ निबन्ध ही जो 'काव्य-कला तथा श्रन्य निबन्ध' शीषंक रचना मे 
सम्रहीत हैं, महत्वपूर्ण भ्रौर विचारणीय हैं । विचारो की जिम्त गुम्फित परम्परा को 
प्राचायं शुक्ल ने जन्म दिया था, उसको विकास की पराकाष्ठा पर पहुँचाने का श्रेय 
प्रसाद को है। उनके निबन्ध विचारात्मकता, श्रनुसन्धानात्मक विवेचन, पाण्डित्य 
झौर प्रवाह सभी दृष्टियो से बेजोड हैं। इनमे इनके व्यक्तित्व की गहरी झलक है । 


नन्‍्ददुलारे वाजपेयी--भाचाये नन्‍्ददुलारे वाजपेयी सफल भझालोचक ही नहीं, 
अपितु उच्चकोटि के निवन्धकार भी है। भ्राप भी शुकक्‍्ल-परस्परा की ही एक 
भव्य कडी हैं । काव्य-कला, एकाकी नाटक, जैनेन्द्र पर विचार, बीसवी शताब्दी 
का साहित्य, निबन्ध-निचय, नया साहित्य, नए प्रश्न आ्रादि भ्रन्थो मे सग्रहीत 
निबन्ध विशेष रूप से दृष्टव्य है। श्रापके निबन्धों मे शुक्लजी की विचारात्मक्ता *+ 
साथ समास-शेली की प्रवृत्ति भी मिलती है। भाषा मे श्ेज, विचारो मे गम्भीरता, 
झौर प्रतिपादन मे पाण्डित्य आदि विशेषताओं के कारण ही उन्हें शुक्ल-परम्परा के 
निवन्धकारो मे महत्त्वपूर्ण स्थान दिया जाता है। 
शान्तिप्रिय द्वविदी--भाप भी शुक्ल परम्परा के ही एक मनसस्‍्वीं निवन्धकार 
हैं । इनके निवन्ध 'साहित्य की जीवननयात्रा' श्रादि कई सग्रहो मे प्रकाशित हो चुके 
हैं। इनके निवन्ध समय-समय पर पतन्न-पत्रिकाओो मे भी निकलते रहते है। झापके 
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उइनिवन्ध गम्भीर और विचार प्रधान होते हुए भी हास्य भौर व्यग्य से पुलकायमान 
रहेते हैं । इनके सम्बन्ध मे डॉ० रामकुमार वर्मा ने ठीक ही लिखा है--शान्तिप्रिय 
द्विवेदी ने अपने निवन्धो की पृष्ठभूमि न तो सस्क्ृत साहित्य से ली है भौर न श्रग्रेजी 
साहित्य से, उन्होने भ्पनी मननशीलता में ही, भ्रपने वौद्धिक स्तर मे ही, भपनी 

के श्रादर्श स्थापित किए हैं। लेखक ने श्रपना हृदय पिघलाकर उन 
आदर्शों को प्राप्त किया है ।! 


वर्तमान युग के निबन्धकार 

निवन्ध क्षेत्र मे हमे आजकल कई परम्पराएँ दिखलाई पड़ती है--- 

(१) गुलावराय की परम्परा । 

(२) हजारीप्रसाद द्वारा प्रवतित परम्परा । 

(३) डॉ० नगेन्द्र की परम्परा। 

(४) डा० रामविलास की निवन्ध परम्परा । 

(५) विनोदप्रधान निवन्ध । 

वाबू गुलावराय श्रौर उनकी परम्परा के निवन्ध लेखक--आ्ापने जितने दीर्घ- 
काल तक हिन्दी निवन्ध साहित्य की सेवा की है, उत्तने दीघं-काल तक उसकी सेवां 
कदाचित्‌ ही कोई लेखक कर सके। झापने साहित्यिक, घाभिक, सास्क्ृृतिक, राज- 
अैतिक, हास्यात्मक श्रादि अनेक विपयों पर सेकड़ो निवन्ध लिखे हैं। इनके निवन्धो 
मे हमे श्राचायं शुक्ल की विचार-प्रधानता, श्यामसुन्दरदास की वस्तु-प्रतिपादन- 
शौली तथा भाचाये हजारीप्रसाद की अनुसन्धानात्मक प्रवृत्ति श्रौर व्यगात्मक रजकता 
का सुन्दर सामजस्य मिलता है । उपयोगिता की दृष्टि से इनके निबन्ध वेजोड़ है । 
उन्हें मैं विद्वान्‌ भर विद्यार्थी दोनो की ही निधि मानता हूँ। इनके प्रसिद्ध निवन्ध 
“मेरे निवन्ध', 'निवन्ध सग्रह', 'प्रवन्ध प्रभाकर, “निवन्ध-माला', 'साहित्य भौर 
समीक्षा, 'अष्ययन और झास्वाद' मे सम्रहीत हैं । 

इनकी परम्परा के प्रमुख लेखक डॉ० सत्येन्द्र, डॉ० सुधीन्द्र, डॉ० रामकुमार 
पवर्मा, गिरजादत्त शुवल गिरीश”, डॉ० ग्रोपीनाथ तिवारी, चन्द्रवली पाण्डेय, 
कन्हैयालाल सहल, प्रभाकर माचवे शादि हैं । 

शाचाये हजारीप्रसाद द्विविदी श्रौर उनकी परम्परा--भाचारय हजारीप्रत्ताद 
द्विवेदी हिन्दी के उन इने-गिने निवन्ध-लेखको मे से है, जिन्होने निवन्ध-लेखन की कई 
स्वृतन्न परम्पराशझो को एक साथ जन्म दिया है। इनके निवन्ध कुछ तो प्रनुसन्धानात्मक 
दें, कुछ व्यगात्मक एवं प्रतीकात्मक तथा कुछ सास्ट्ृोतिक । इनके प्रथम कोटि के 
निवन्ध काय-मम्प्रदाय, कवीर, हिन्दी साहित्य की भ्रूमिका, साहित्य-मर्म, विचार- 
'वितर्क, हपारी साहित्यिक समस्याएँ, मध्यकालीन घर्म-साधना भादि ग्रन्थों मे सप्रहीत 
हैं । इस कोटि के निवन्धों में हमे इनके पाण्डित्य की गहरी छाप मिलत्ती है। इनकी 
भाषा चुव्यवस्थित तथा चुस्त है । विचारो की सग्रुम्फित परम्परा कही-क्ही घुकक्‍्लजी 
को भी मात कर गई है। विषय और विवेचन दोनो दुष्ठियों से इनके निवन्ध 
अतुलनीय हैं । 


इ्देट शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


इनके दूसरे कोटि के निबन्धों का एक श्रच्छा सग्रह 'श्रशोक के फूल' शीष॑क 
से प्रकाशित हुआ है। इसमे उन्होने व्यगात्मक भ्रौर प्रतीकात्मक ढंग से चलती हुई 
चुटीली भाषा मे प्रतीक पद्धति का भ्रनुसरण करते हुए परम गम्भीर तथ्यो वा सकेत 
किया है । अशोक को वे फूलो के सामतशाही विलास का प्रतीक मानते है। इसके 
सभी निबन्ध प्राय इसी प्रतीकात्मकता से शनुप्रारितत है। इन निबन्धों में इनका 
मानव रूप सर्वत्र राँक रहा है। इनकी शैली बडी रोचक, प्रभावपूर्ण और रजनात्मक 
है। गुलाबराय जी ने उनके इस कोटि के निबन्धो को दृष्टि मे रखकर लिखा है-- 
“द्विविेदीजी बालू मे से तेल निकालने की कला को भली भाँति जानते है शुप्क से 
शुष्क विपय को वे श्रपनी शैली के चमत्कार से स्निग्ध श्रौर सरस बना देते है । भोर 
छुद्र से क्षुद्र विषय को अपने पाण्डित्य के वल पर महान्‌ बना देते है। यही निबन्धकार 
की सबसे बडी कला है ।” 


इनकी तीसरी कोटि के निवन्ध सम्यता शोर सस्कृति सम्बन्धी विपयो पर 
लिखे गए हैं। इस कोटि के निबन्ध 'सम्यता और सस्क्ृति' शीषंक सग्रह मे सप्रहीत 
हैं । इनके इन निबन्धों मे हमे भारतीय सस्कृति के प्रति इनकी जो श्रपार श्रद्धा है, 
उसकी बड़ी सहज अ्रभिव्यक्ति मिलती है । यह निबन्ध उपयोगिता की दृष्टि से बडे 
महत्त्वपूर्ण है। इनसे सामान्य समाज की भ्रच्छी ज्ञान-वृद्धि हो सकती है । 


द्विवेदीजी के भ्रनुसघानात्मक निबन्धों की परम्परा का हिन्दी मे अच्छा, 
झनुगमतन किया जा रहा है। श्राचार्य परशुराम चतुर्वेदी, डॉ० विनयमोहन शर्मा, 
डॉ० गोविन्द त्िगुणायत, इस दिशा मे सराहनीय कार्य कर रहे हैं। 

उनके व्यगात्मक और प्रतीकात्मक निबन्धो की परम्परा को भी जीवित 
रखने मे कुछ निवन्धकार लगे हुए है। रामवृक्ष वेनीपुरी के 'गेहूँ शौर गुलाब' शीष॑क 
सग्रह मे सग्रहीत निबन्ध पूर्ण रूप से द्विविेदीजी के भ्रनुकरण पर ही लिखे हुए जान 
पड़ते हैं | कन्हैयालाल मिश्र प्रभाकर ने भी इस कोटि के निबन्ध लिखे है। उनके 
लिखे हुए 'भूले हुए चेहरे, 'जिन्दगी मुस्कराई' श्रादि निबन्ध इसी कोटि के है । 
लक्ष्मीनारायण शर्मा भी इस दिद्या मे द्विवेदीजी का अनुगमन करने का प्रयास कर 
रहे हैं इनका 'मेरा छाता खो गया” शीपंक लेख इसी ढंग का है । 

द्विविदीजी के सास्कृतिक निबन्धों की परम्परा को श्रागे बढाने का सबसे बडा 
श्रेय डॉ० वासुदेवशरण श्रग्रवाल को है। इन्होने बहुत उच्चकोटि के सास्क्ृतिक निबन्ध 
लिखे हैं | इनके भ्रतिरिक्त डॉ० मुन्शीराम शर्मा के भी इस कोटि के कुछ निबन्ध 
देखने में श्राए है । यह भी एक प्रौढ निवन्ध लेखक हैं । 


डॉ० नगेन्र श्रौर उनकी निवबन्ध परम्परा--डॉ० नगेन्द्र हिन्दी के प्रतिभाशाली 
झालोचक झौर निवन्ध लेखक है। उनके प्रसिद्ध निबन्ध-सग्रहो के नाम क्रमश “विचार 
ओऔर विश्लेपण', 'विचार और श्नुभूति', (विचार श्रौर विवेचन', 'काव्य-चिन्तन 
'भाधुनिक हिन्दी कविता की मुरुय भ्रवृत्तियाँ हैं। इनके निवन्धों में हमे विचारो 
की वही सग्रुम्फित परम्परा मिलती है जो श्राचायं शुक्ल में पाई जाती'है। 
इनकी शैली शुक्लजी की झोली के सदृश समास-प्रधान होते हुए भी उनकी भ्रपेक्षः 
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कही श्रधिक विवेचनात्मक है । इनकी शैली भौर शुक्लजी की शैली मे एक झौर भी 
भ्रन्तर दिखाई पढता है | शुक्‍्लजी की शैली मे व्यक्तित्व की छाप कुछ भ्रधिक मिलती 
है । इनकी शैली मे व्यक्तित्व की अपेक्षा श्ञास्त्रीयता की छाप अधिक है | 
डॉ० नगेन्‍्द्र के निवन्धों की परम्परा का अनुस रण बहुत से मिवन्धकार कर 
रहे है । ऐसे निवन्धकारों मे डॉ० भगीरथ मिश्र, डॉ० श्रोमप्रकाश, डॉ० भोलाशकर 
व्यास, वासुदेव, शची रानी गृट्ट आदि फे नाम विज्येप उल्लेखनीय है । 


डे।० रामचिलास शर्मा श्रोर उनकी निवन्ध परस्परा--डॉ० रामविलास शर्मा 
ने निवन्धयो को नई चेतना श्र नया रूप दिया है। उनकी वाणी विवेचना की 
झवेक्षा ओज को कही प्रधिक घारण किए हुए है । उसमे चिन्तना की श्रपेक्षा क्रान्ति 
की मात्रा भ्रधिक है । भाव, भाषा, विचार शभौर शैली सभी दृष्टियों से इनके 
निवन्चों मे एक नई स्फूर्ति दिल्लाई तडती है। इनके निवन्ध 'प्रगति और परम्परा 
'सस्क्ृति भौर साहित्य' तथा 'लोक-जीवन और साहित्य झादि मे सम्रहीत हैं । 

इनकी परम्परा के अन्य निवन्धकारों मे शिवदानसिंह चौहान, रागेय राघव,. 
रामेश्वर शुक्ल अचल' के नाम विशेष उल्लेखनीय है । 


विनोद झौर व्यग्य-प्रधात निवन्धों की परम्परा--इनका श्रीगरोश भा रतेन्द्र 
युग मे हो गया था। प्रतापनारायण मिश्र, वालमुकुन्द गुप्त श्रादि भारतेन्दु-युगीव 
.लेखको ने जीवन के सामान्य विपयो को लेकर चटपटी शैली मे विनोद और व्यग- 
* प्रधान निवम्ध लिखे थे । किन्तु भ्राचार्य महावीरप्रसाद हिवेदी, डॉ० द्यामसुन्दरदास 
ओर आचाय॑ शुक्ल के गम्भीर और अति साहित्यिक प्रयत्नों के भ्रागे यह परम्परा 
पनप ने सकी । आघुनिक युग मे उस परम्परा को अभ्रभिनव रूप देकर पुन प्रवरतित 
करने का इलाघनीय प्रयास डॉ० ससारचन्द ने किया है। उनकी 'सटक सीताराम 
नामक रचना व्यय और विनोद-प्रधान निवन्ध क्षेत्र के लिए एक उल्लेखनीय देन 
है उन्होने हिन्दी मे पहली वार रेखाचित्र की रोचकता सस्मरण की स॑रसता और 
लघु कथा के लालित्य को निवन्ध की विघा मे बाँधने का प्रयत्त किया है| 
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गद्य-काव्य 
गद्य-काव्य का स्वरूप और परिभाषा 


गद्य-काव्य शब्द का प्रयोग यहाँ पर हमने एक श्राघुनिक साहित्यिक विधा 
'क्रे लिए किया है। गद्य-काव्य के स्वरूप पर विचार करते समय हम सस्क्ृत, अग्रेजी 
और हिन्दी विद्वानों के विचारों की मीमासा करेंगे और फिर उसके स्वरूप को स्पष्ट 
करने का प्रयास करेंगे । 


संस्कृत साहित्य में गद्य-काव्य--सस्क्ृत मे गद्य-काव्य शब्द का प्रयोग 
अधिकतर कथा और भ्ाख्यायिका के श्र्थ मे मिलता है। यह बात दण्डी के निम्त- 
पलखित उद्धरण से प्रगट है । हि 


“पद्म गद्य च सिश्र च तत्‌ त्रिधैय व्यवस्थितस्‌ ।/--काव्यादश १॥८०१११९ 
त्तथा 


“झपाद पद सन्‍्तानो गद्यमास्यायिका कथा। 
इति तस्य प्रभेदों हो तयोराख्यायथिका किला । 


“+काव्यादर्श १११५१२२ 

भ्र्थात्‌ काव्य तीन प्रकार के होते हैं। गद्य, पद्य श्रौर मिश्र | यह गद्य 

“काव्य, आल्यायिका और कथा-भेद से दो प्रकार का होता है। हिन्दी के प्राचीन 
'लेख क गद्य-काब्य का अर्थ कथा या भाख्यायिका से ही लेते थे । 


वास्तव मे वात यह है कि प्राचीन काल मे गद्य मे ही काव्य की रचना की 
जाती घी। प्रभिव्यक्ति का माध्यम गद्य होता था, किन्तु उसमे तत्त्व सब उत्तम 
काव्य के रहते थे । “गद्य कवीना निकप वदन्ति” वाली उक्ति गद्य-काग्य की महत्ता 
की भ्रोर सकेत करती है । यह गद्य-काव्य मुक्तक न होकर प्रवन्ध के रूप मे रहता, 
था । इसीलिए दण्डी ने कथा और भप्रार्यायिकाशो को, जो प्राय गद्य मे लिखी जाती 
घी, गद्य-काव्य का अभिधान दिया है | 


गद्य-कावग्य के सम्बन्ध मे अग्रेजी विद्वानो के मत 


गद्य-काव्य के उदाहरण हमें श्रग्नेजी मे भी मिलते हैं| वहाँ उसे पोयर्टिक 
प्रोज़ का नाम दिया गया है। किक्तु किन्ही कारणों से इस विधा का वहाँ 
। अच्छा विकास नही हो सका। यही कारण है कि वहाँ के साहित्य मे इसकी शास्त्रीय 


गद्यनकाव्य ३३७ 


च्यारुया भी बहुत कम मिलती है। हमारे देखने मे कोई ऐसी शास्त्रीय व्यास्या नहीं 
आई है जिसे हम यहाँ पर उद्घृत कर सकें । 


गद्य-काव्य के सम्बन्ध में हिन्दी विद्वानों के मत 


| गद्य-काव्य के सम्बन्ध मे भ्रनेकानेक हिन्दी विद्वानों ने श्रपने मत प्रकट किए 
है । उनमे से रुछ प्रमुख मतो का उल्लेख कर देना श्रावश्यक है ] 

राषकृष्णात फा सत--प्रसिद्ध गद्य-काव्य लेखक रायकृप्णदास ने 
श्रीमती विद्या भार्गव लिखित “श्द्घधाजलि' की भूमिका लिखते समय गद्य-काव्य के 
स्वस्प पर प्रकाश डालने की चेप्टा की है। उनके द्वारा दी गई परिभाषा इस 
भ्रकार है-- 

“हिन्दी मे कविता और काव्य शब्द पद्ममय रचनाओो फे लिए ही रूढ हो गए 
है । यद्यपि वसस्‍्तुत कोई भी रचना जो रमणीय हो, रसात्मक हो, काव्य या कविता 
है | इमीलिए गद्य मे रचना के लिए हमे गद्य-गीत या गद्य-काव्य का प्रयोग करना 
पड़ता है । 

रामकुमार वर्मा का मत--डॉ० रामकुमार वर्मा ने 'णवन्मा की भूमिका मे 
गद्य-फाव्य के स्वरूप पर प्रकाश डालते हुए लिखा है-- 

४“ “गद्य-गीत साहित्य की भावनात्मक श्रभिव्यक्तित है। इसमे कल्पना शोर 
१ अनुभूति काव्य उपकरणों से स्वृतन्त्र होकर मानव-जीवन फे रहस्यो को स्पप्ट करने 
के लिए उपयुकत और कोमल वाक्‍्यो की घारा मे प्रवाहित होती है ।” “7 
डे० जगन्नायप्रसाद शर्मा का मत--आ्रापने 'नागरी प्रचारणी हीरक जयन्ती 
ग्रन्थ मे गद्य-काव्य के स्वरूप और विकास पर एक अच्छा निवन्ध लिखा है। उममे 
उन्होने गद्य-काव्य को स्पष्ट करते हुए लिखा है--- 

“जो गद्य कविता की तरह रमणीय, सरस, प्रनुभूत्तिमूलक और घ्वनिप्रधान 
हो, साथ ही साय उसकी श्रभिव्यनना प्रणाली श्रलकृंत एव चमत्कारी हो, उसे गद्य- 
काव्य कहना चाहिए । इसमे भी इप्ट कथन के लिए कविता की भाँति न्यूनातिन्यून 
अथवा केवल झ्ावश्यक पदावली का प्रयोग किया जाना चाहिए। भ्रग्नि-पुराण के 
“सक्षेपात वाक्यमिप्टाथं व्यवच्छिन्ना पदावली” के भ्नुनार सक्षिप्त काव्य विधान 
का विचार इसमे भी रहना चाहिए | कविता के समस्त गुरा-धर्मो के श्रनुरूप सगठित 
होने के कारण गद्य-काव्य मे भी प्रतीक भावना श्रथवा श्राष्यात्मिक सकेत के लिए 

>प्ाग्रह दिखाई पडता है। इसमे भी मावापन्नता का वही रूप मिलता है जिसका 
आधुनिक प्रगीतात्मक रचनाश्नी मे श्राधिवय रहता है | यदि मूल प्रकृति का विचार 
किया जाय तो इसकी सगति शुद्ध प्रगोतात्मक कविता के साथ अच्छी तरह वेठती है 
क्योकि इसके साध्य श्रौर साधन उसी कोटि के होते हैं। कविता की भाँति इसमे भी 
कारण रूप से प्रतिमा ही काम करती है । 

भहादेदी वर्मा का मत-्री केदार लिखित 'झबखिले फूल' में महादेवीजी 
ने गद्य-काग्य के स्वस्प को स्पष्ठ करने का प्रयास किया है। वे लिखतो हैं-- 
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“पद्म का भाव उसके सगीत'की झोट में छिप जाय, परन्तु गद्य के पास उसे 
छिपाने के साधन कम हैं | रजनीगन्घा की क्षुद्र, छिपी हुई, चुपचाप छिपी हुईं 
कलियों के समान एकाएक खिलकर जब हमारे नित्य परिचय के कारण छब्द हृदय 
को भाव-सौरभ से सराबोर कर देते है तब हम चौंक उठते हैं । इसी में गद्य-काव्य 
का सौन्दयं निहित है । इसके अतिरिक्त गद्य की भाषा बन्धनहीनता में बद्ध चित्रमय 
परिचित और स्वाभाविक होने पर भी हृदय को छूने में श्रममथे हो सकती है । 
कारण हम कवित्वमय गद्य को अपने उस प्रिय मित्र के समान पढना चाहते है, 
जिसकी भाषा, वोलने के ढग विशेष झौर विचारो से हम पहले से ही परिचित होगे। 
उसका श्रष्यथन हमें इष्ट-नही होता । 

डा० हजारीप्रसाद द्वविदो का मत--आ्रपने भपने इतिहास प्रन्थ “हिन्दी 
साहित्य' मे गद्य-काव्य की परिभाषा देते हुए लिखा है-- 'इस प्रकार के गद्य मे 
भावावेग के कारण एक प्रकार की लययुक्त भकार होती है जो सहृदय पाठक के 
चित को भाव ग्रहण के लिए अनुकूल वनाती है ।” 

समस्त मतों फी समीक्षा और शझपना मत--उपयु कत मतो का यदि सूक्ष्मता 
से अध्ययन करें तो हमे भ्रनुभव होगा कि गद्य-काव्य के स्वरूप को विद्वानो ने कवित्व- 
पूर्ण गद्य के रूप मे ही समझा है | झ्राज के विद्वान्‌ प्राचीन सस्कृताचार्यों की भाँति 
उसे कथा श्ौर झआख्यायिका के रूप मे स्वीकार नही करते । उनकी दृष्टि मे गद्य-का व्य 
एक स्वतन्त्र प्रकार की भावनामय कवित्व से पूर्ण गद्य-विधा है। मै हिन्दी गद्य-काव्य 
को फिसी व्यक्त या रहस्यमय भ्राधार से श्रभिव्यक्त होने वानी कवि के भाव जगत 
की कल्पना-कलित निर्बाघ गद्यात्मक अभ्रभिव्यक्ति मानता हैं । 

उपयुक्त परिभाषाश्रो को दृष्टि मे रखते हुए यदि हम विदलेषणात्मक शैली 
में गद्य-काव्य के प्रमुख तत्त्वो को स्पष्ट करना चाहे तो इस प्रकार करेंगे--- 

(१) भावना भौर कल्पना की प्रघानता होनी चाहिए। 

(२) उसमे रमणीयता और सरसता की पूर्ण प्रतिष्ठा होनी चाहिए । 

(३) उसमे गीति-काग्य जैसी श्रनुभृति-प्रधानता भर भाव-प्रवशता होनी 
चाहिए । 

(४) कम से कम शब्दों मे भ्रधिक से अधिक भाव भौर चित्रों को स्पष्ट 
करने की क्षमता भी गद्य-काव्य मे श्रवर्य होनी चाहिए | 

(५) प्रतीकात्मकता, रूपकात्मकता, अ्रन्योक्तिपरकता आदि श्रभिव्यवित 
सम्बन्धी विशेषता भी गंद्य-काव्य मे पाई जाती है । 

(६) भाषा भावपूरण्, चित्रात्मक भर घ्वनिमुलक होती है। अ्रभिव्यवित में 
एक विचित्र प्रवेग एव मामिकता होती है ॥ 

(७) उसमे किसी प्रकार की कथात्मकता नही पाई जाती | वह एक प्रकार 
की मुक्त निर्वाघ भ्रभिव्यक्ति है । 

(८) उद्य-काव्य भी उत्तम प्रतिभा से ही उद्भूत होता है + 
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गद्य-काव्य का सक्षिप्त विकास-क्रम 


हिन्दी गद्य-काव्य का उदय वगला झोर सस्क्ृत के गद्य-गींतो श्रौर गद्य-काव्य 

के प्रभाव से हुआ है । वाद में कुछ प्रतिभाशाली कवियों ने स्वतन्त्र रूप से भी गद्य- 

काव्य का सृजन किया | इस प्रकार हम गद्य-काव्य को ऐतिहासिक दृष्टि से दो भागो 
3 मे विभाजित कर सकते हैं-- हु 


(१) सस्क्ृत, वगला या अग्रेजी से प्रभावित गद्य-गीत । 

(२) स्वतन्त्र रूप से विकसित होने वाले गद्य-गगीत । 

प्रभावित गद्य-गीत--प्रभावित गद्य-गीतो को हम तीन भागो मे वाट सकते 
हैं-- (क) मसस्क्ृत से प्रभावित, (ख) बगला से प्रभावित, (ग) प्रग्नेजी से प्रभावित । 


(क) संस्कृत से प्रभावित गद्य-गीत--सस्क्ृत की कादम्बरी की परम्परा से 
हिन्दी के भाघुनिक गद्य-काव्य प्रभावित दिखाई पडते है। यहाँ पर एक अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण प्रश्न यह उठ खड़ा होता है कि हिन्दी गद्य-काव्य का प्रथम लेखक कौन 
है । हिन्दी गद्य-का व्य के अनुसघाता डॉ० पद्मसिह छर्मा कमलेश के मतानुसार हिन्दी 
गद्य-काग्य के प्रयम लेखक भारतेन्दु हरिश्चन्द्र थे । उनका कहना है कि भारतेन्दुजी की 
“चन्द्रावली' मे तथा उनके झ्नन्‍्य नाटकों के समपंणो मे हमे गद्य-काव्य के ही दर्शन 
होते हैं। उनकी घारणा है कि भारतेन्दुजी ने जिस गद्य-काव्य की शैली का शिलान्यास 

. (किया था, उस पर भवन-निर्माण करने का प्रयास उनके समकालीन लेखकों ने किया । 
मैं इस मत से सहमत नही हूँ । “चन्द्रावली” की रचना एक नाटिका के रूप मे हुईं है। 
नाटक स्वय उत्कृष्ट कोटि का काव्य है । उसके गद्यो मे भावना का उद्रेक और सरस 
काव्यत्व का स्फुरण होना बहुत स्वाभाविक है। इसके श्रतिरिक्त भारतेन्दुजी को 
पृष्ठभूमि के रूप मे रीतिकालीन गद्य-णैली मिली थी । उन्होने श्रपने गद्य का निर्मारण 
उसी के भ्रनुकरण पर किया था। झत रीतिकालीन गद्य-शेली को हम गद्य-काव्य की 
संज्ञा नही दे सकते । यदि हम उसे गद्य-काव्य मान भी लें तो फिर हमे गद्य-काव्य 
के उदयकाल को भारतेन्दुजी से बहुत पूर्व मानना पडेगा । रीतिकाल के सम्पूर्ण गद्य 
साहित्य में हमे गद्य-काव्य जैसी भाव-प्रवणता, चमत्कारप्रियता श्रौर काव्यात्मकता 
मिलती है। फिर भारतेन्दु से ही क्यो गद्य-काव्य का श्रीगएेश माना जाए। 
मब्ययुग के सम्पूर्ण रीतिकालीन गद्य को गद्य-काव्य कहना उसी प्रकार ठीक नहीं 
है जिस प्रकार किसी वस्त्राभूषण से लदी हुई निर्जीव मानव-प्रत्तिमा को मानव कहना 
ठीक नही होगा । रोतिकालीन गद्य मे हमे गद्य-काव्य के वाह्याडम्बर की भूलक 

“““ज़शय मिलती है किन्तु उसमे वह प्राणवत्ता नही है जो आज के उच्चतम्‌ गद्य-काव्य 
में दिखाई पडती है। रीतिकालीन गद्य के साथ ही साथ हम भारतेन्दु हरिद्चन्द्र के 
गद्य को भी गद्य-काव्य कहना ठीक नही समस्ते | 

हमारी धारणा है कि हिन्दी ग्रद्य-काव्य का विकास रीतिकालीन-प्रवृत्तियो 
की भूमिका पर स्वतन्यर रूप से ही हुआ है। श्रपने इस कथन के प्रमाण मे हम दो-एक 
प्रारम्भिक गद्य-का व्य लेखकों के कथनो फो उद्घृत कर सकते हैं। हिन्दी के प्रारम्भिक 
गद्य-काव्य लेखको मे भ्राचार्य चतुरसेन शास्त्री का स्थान निविवाद ,रूप से बहुत 
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प्रतिष्ठित है | उन्होने श्पने गद्य-काव्य सूजन के कारण पर प्रकाश डालते हुए लिखा 
है--“मेरा गद्य-काव्य “भ्रन्तस्तल', जिसकी भूमिका श्री प्मर्सिह शर्मा ने लिखी है 
हिन्दी का सर्वप्रथम मौलिक गद्य-काव्य था। झुके किसी से कोई प्रेरणा नहीं मिली । 
मेरे मन मे लहर भाई भौर मैंने लिख डाला ।” 
--डॉ० कमलेश के हिन्दी गठ्य-काव्य, पु० ४२ से 

श्रावचर्य की बात है कि हिन्दी के प्रारम्भिक गद्य-काव्य सीन्दर्योपासक के 
लेखक बावू त्रजनन्दन सहाय ने भी लगभग ऐसी ही बात कही है। डॉ० कमलेश ने 
लिखा है कि जब वे बाबू ब्रजनन्दन सहाय से मिले झौर सौन्दर्योपासक नामक गद्य- 
काव्य की सूजन प्रेरणा के सम्बन्ध मे उन्होने उनसे प्रश्न किया तो बाबूजी ने उत्तर 
दिया--सरकार ने लिखाया है। सरकार से उतका प्रभिप्राय भगवान्‌ कृष्ण से है । वे 
उनके परम भवत है । 

उपयुक्त दोनो उद्ध रणो से स्पष्ट प्रमारिणत होता है कि हिन्दी के दो श्रादिम 
गद्य-का व्य लेखको ने किसी से प्रभाव या प्रेरणा लेकर गद्य-काव्य की रचना नही की 
थी । वह या तो उनके सरकार की या उनके मन की प्रेरणा से लिखे गए थे। इस 
प्रकार स्पष्ट है कि हिन्दी के प्रारम्मिक काव्यो का सृजन बहुत कुछ स्वतन्त्र रूप से 
ही हुआ था। भारतेन्दु बावू हरिश्चन्द्र से उसे प्रेरित या विशेष प्रभावित मानना हमे 
ठीक नही जेँचता । 

झाचार्य चतुरसेन शास्त्री और वाबू त्रजनन्दन सहाय के भ्रतिरिक्त इनसे कुछ | 
पहले होने वाले बद्गरीनारायणश चौधरी, तथा गोविन्दनारायण मिश्र ने भी कुछ ऐसे 
गद्य-खण्ड लिखे थे जो गद्य-काव्य कहे जा सकते हैं । इनका प्रकाशन 'झानन्द 
कादम्बिनी' नामक पत्रिका मे हुआ था । इन्ही के समकालीन ठा० जगमोहनर्तिह ने भी 
एयामा-स्वप्त' नामक एक भावपूर्णो रचना लिखी थी जिसे मैं गद्य-काव्य ही मानने के 
पक्ष में हूँ । इनकी इस रचना मे प्रणय और प्रकृति की भावपूर्ण राँकी मिलती है। 
बालकृष्ण भट्ट ने भी कुछ ऐसे गद्य-खण्ड लिखे थे जो निबन्ध और गद्य-काव्य के 
मध्य की वस्तु प्रतीत होते है | इनके “चन्द्रोदय' मे गद्य-का व्य के लक्षण अ्रधिक है भौर 
निबन्ध के लक्षण कम | कल्पना, भावना शौर काव्यत्व के स्फुरण ने उसमे चार- 
चाँद लगा दिए है। प्रारम्भ में प्रसादजी ने भी कुछ गद्य-काव्य के ढग की रचनाएँ 
लिखी थी । इनका प्रकाशन इन्दु में हुआ था। प्रारम्मिक गद्य-काग्य लेखको में 
जे० पी० श्रीवास्तव का नाम भी लिया जाता है। इन्होने भी कई भ्रच्छे गद्य-काव्य 
लिखे थे । राधिका रमणप्रसादर्सिह ने नवजीवन या प्रेम-लहरी लिखकर गद्य-काव्यो 
की परम्परा के विकास में योग दिया । यह सब गद्य-काव्य अश्रधिकतर सस्कृत के" 
कादम्बरी भर कुछ भ्रद्य मे रीतिकालीन हिन्दी गद्य परम्परा से प्रभावित थे। 

(व) बगला से प्रभावित गद्य-गीतों की धारा--हिन्दी गद्य गीतो के स्वरूप 
को संवारने का वहुत बडा श्रेय बगला गद्यगगीतो को है। हिन्दी में जिस समय 
भारतेन्दुयुगीन लेखक प्राचीन ढग के गद्य-काव्यों की रचना करने में लगे हुए थे, उसी 
समय वगला के चन्द्रशेखर मुख्योपाध्याय रचित “उद्भ्रान्त प्रेम! नामक गद्य-काव्य का 
हिन्दी भनुवाद प्रकाशित हुआ। इसके अ्ननुवादक ईइवरीप्रसाद शर्मा थे। इस अनुवाद 
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में हिन्दी के भावुक लेखकों को एक नई प्रेरणा प्रदान की भ्रौर वे उसी ढग की 
रचनाएँ लिखने में लग गए । इस शौली में हिन्दी के बहुत से गद्य-काव्य लिखे गए। 
इनमें श्री राधिकारमणप्रसादर्सिह-कृत “नवजीवन' या 'प्रेम लहरी', मोहनलाल 
) महतो वियोगी-रचित “बुघले गीत!, श्री लक्ष्मीनारायण सुधाशु-लिखित “वियोग! 
शीपंक गद्य-काव्य विशेष उल्लेखनीय है । मोनमत्त कृत प्रेम लहरी, झौर शिवपुजन 
सहाय विरचित 'प्रेम कली' नामक गद्य-काव्य भी इसी परम्परा से सम्बन्धित हे । 
इस प्रम्परा से प्रभावित श्रन्य रचनाप्रो में हृदयनारायरा पाण्डेय प्रणीत, दिवदत्त' 
विद्यार्थी कृत 'कुमार हृदय का उच्छवास', सद्गुरुशरण अ्रवस्थी लिखित “अमित 
पथिक', केदवलाल का भ्रमल विरचित 'प्रलाप', वृन्दावनलाल क्त 'हृदय की 
हिलोर' , जगदीश का विमल कृत 'तरगिणी', तेजनारायण काक रचित 'मदिरा , 
डाँ० रामकुमार प्रणीत 'हिम हास' शौर, कनक अग्रवाल लिखित 'उद्गार विशेष 
उल्नेखनीय हैं । वियोगी हरि की 'मेरी हिमाकत', चतुर सेन शास्त्री की 'तरलाग्नि', 
रामेग्वरी देवी गोयल प्रणीत 'जीवन का सपना' झादि रचनाएँ भी इसी परम्परा से 
प्रभावित मानी जा सकती हैं। 
रवीन्द्र वाबू की गीताजली एक युग-प्रवर्तक रचना है। इस रचना ने हिन्दी 
काव्य क्षेत्र में छायावाद का और गद्य-क्षेत्र में रहस्यवादी गद्य-काव्य की परम्परा का 
प्रवतंव किया था । रायक्ृष्णदास ने भ्रपतती साधना की रचना गीताजली के अनु- 
करण पर ही की थो। वियोगी हरि की 'तरगिणी', आचार्य चतुरसेन शास्त्री कृत 
अन्तस्थल' इस परम्परा की प्रतिनिधि रचनाएँ कही जा सकती है । 


गाघीजी के प्रभाव से वीसवी छताब्दी के प्रारम्भ में राष्ट्रीय विचारधारा का 
देश फे कण-करा में प्रसार हुथा । हिन्दी ग्रद्य-काव्य लेखक इस विचारधारा से 
प्रभावित हुए बिना न रह सके। फलस्वरूप रवीन्द्र के श्रनुकरण पर गद्य- 
काव्य लिखने वालो ने अपने गद्य-काव्यो में श्राध्यात्मिकता एव रहस्यात्मकता की 
व्यजना के साथ-साथ देश-प्रेम की पुलक भी पंदा की। जिसके फलस्वरूप हिन्दी गद्य- 
काव्यों ने एक नई दिशा ली | इस दिशा से सम्बन्धित कई उच्चकोटि के गद्य-काव्य 
लिखे गए । ऐसे गद्य-काव्यो में वियोगी हरि का 'अस्तर्नाद! हरिमोहन वर्मा की 
भारत भक्ति', माखनलाल चतुर्वेदी की 'साहित्य-देवता', तेज नारायण काक 
का 'निर्केर'ं ओर 'पापाण' झौर वियोगी हरि की “श्रद्धा' शीपंक रचनाएँ विशेष 
महत्त्व की हैं । 
ह कुछ गय-लेखक उपयु कत धारा से प्रभावित हुए बिना ही गीताजली के ढग 
की ही रचनाएँ लिखते रहे | ऐसी रचनाओं मे रायकृप्णदास की 'छायापथ' भौर 
प्रदाल' तथा वियोगी हरि रचित 'प्रार्यना' विद्येप उल्लेखनीय हैं । 

बंगला से प्रभावित एक परम्परा हमे छोटे-छोटे ग्रद्म-गीतो या गद्य-काव्य- 
खण्डो की मिलती है । इसको जन्म देने का श्रेय रवीन्द्रनाव की सस्ट्रेवर्डस” नामक 
अग्रेजी रचना के हिन्दी अनुवाद को है। यह अनुवाद रामचन्द्र दण्डन ने 'कलरव/ 
नाम से किया था। इसके श्रनुकरण पर गद्य-गीतों की एक परम्परा चल पडी । 
घविद्योगी ररिे की भावना और हऐफहे ज्वी:' सान्त्रिप्रसाद बर्मा का चित्रपत्ञा 


हडेंड शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


इन्साइकक्‍लोपीडिया प्लिदेनिका का सत--इस ग्रन्थ मे समालोचना का स्वरूप 
स्पष्ट करते हुए लिखा है-- 

*“(्रां्रणष्मा 78 06 &+ ए ]एवेट्राह्व 9 वृष्शीव्र68 धणते इ्यप०३ ० का. 
8689600 00]०७ शाह पा लाध/8परा8 0. ४6 गी76 8एक, 3; एरए0ए०७ 
$॥6 ई०फा्श0ा शा जाए 0 ]एवे४7०7४ ? रे 

भ्र्थात्‌ श्रालोचना का श्र वस्तुओ के गुरा-दोपो की परख करना है, चाहे 
रह परख साहित्य क्षेत्र मे की गई हो या ललित कला क्षेत्र मे । इसका स्वरूप निर्णय 
मे सच्चिहित रहता है। 

रिचर्डस का मत--रिचिर्ड ने भी भ्रालोचना का वर्णान करते हुए मूल्य- 
निर्धारण को ही उसकी प्रघ्ुख विशेषता व्यजित किया है । उन्होने लिखा है-- 

“पु. 86६ प्‌ 88 & 07्राग0 78 50 86 प्र 88 & ॒ण१४86 ०0 एथ/ए९४ 

भ्र्थात्‌ आलोचक फी नियुक्ति करना निर्णायक की नियुक्ति करना है। 

मंथ्यू आर्नल्ड--आपकी घारणा है कि आलोचक को तटस्थ भाव से वस्तु के 
वास्तविक स्वरूप के ज्ञान का अनुभव और प्रचार करना चाहिए | वे लिखते हैं-- 

“छ9% ४86 काप्रणछा, 788 अपग्रणठ्मा 78 ९90ात्रघीएर शाह 65७००॑5४९ ० 
8 ए९ए पृषशाए (०प्रगठशांए ध्यते ताशा००४86 ॥076 णी & 66 89 ७० 
2770) ॥8& 09698 छाए प्राषंणाएं एएणए॥78 ६0 ॥ए ६० या0एए ४08 9686 ॥08/ गैंडः 
पता0एण 876 क0प8॥0 या 06 एव ? है, 

य 
_ श्रर्थात्‌ श्रालोचना की सबसे प्रमुख विशेषता है तटस्थता। वस्तु के स्वरूप 
की जिज्ञासा ही उसे झ्रालोचना-मार्ग मे प्रवृत्त करती है 


कार्लाइल--कार्लाइल प्रभाववादी समीक्षा के समर्थक थे । उन्होने भ्रालोचना 
की परिभाषा देते हुए लिखा है-- 


/]#/शक्काए एकलशा उ8 तरठगह छाते छा0्पोपे 96७ ऋ०ताए 9पए७ 
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श्र्थात्‌ श्रालोचना पुस्तक के प्रति उद्भूत झआालोचक की मानसिक प्रतित्रिया 
का परिणाम है। 


ड्राइडेन--इन्होने भी मूल्याकन को ही महत्त्व दिया है। श्रालोचना वह 


कसोटी है जिसकी सहायता से किसी रचना का मूल्याकन किया जाता है। वह उन 


विशेषताओं का लेखा प्रस्तुत करती हैं, जो साघारणातया किसी सम्प्रान्त पाठक को 
झानन्द प्रदान कर सके । 


“आलोचना, इतिहास तथा सिद्धान्त से वदुत 

है ऐडिसन--यह भ्रालोचना का श्र्थ छिद्रान्वेपण न लेकर सौन्दर्योद्घाटन हीः 

लेते थे | उन्होंने लिखा हे कि समालोचक का धर्म कल्षाकारो के दोष निकालना नही 
है वल्कि उनका कत्तंव्य है उनकी कृति का सौन्दर्योद्घाटन करना--- 


तक हक -- देखिए दि स्पेक्टेटर 
फालरिज--एडिसन से मिलता-जुलता ही दृष्टिकोण कालरिज साहब का 
भी है। उन्होंने भी यही लिखा कि समीक्षा का उद्देश्य साहित्य-निर्माण के नियर्मों 


समालोचना ३४ए्‌' 


का निश्चितीकरण भर है। उसका लक्ष्य निर्णयात्मक नियमो का सकलन तैयार 
करना नही है-- 
--वाइश्ने फिया पिरिरिया से 
रा बोईसाल---इनका दृष्टिकोण स्वच्छन्दतावादी प्रतीत होता है । उन्होने लिखा 
: है। “प्रालोचना एक प्रकार का इतिहास अथवा दर्शन है जिसका प्रयोग विचारभील 
तथा उत्सुक व्यक्तियों द्वारा सतत होता रहेगा और श्रेप्ठ श्रालोचक वही होगा जो” 
श्रेष्ठ कलाकारों की महत्‌ रचनाओ के क्षेत्र मे अपनी आत्मा के स्वच्छन्द विचरण' 
का वर्णन करेगा 
प्रयेन्तर--इनकी घारणा थी कि झ्रालोचना मे निर्णय प्रधान होता है।' 
भ्रालोचक के तीन प्रमुख कत्तंव्य है--पहला है श्र्य का स्पष्टीकरण, दूसरा वर्गीकरण 
झौर तीसरा निर्णय प्रदान । इसका प्रमुख उद्देश्य जनता तथा लेखकों की प्रभिरुचि 
का सशोघन तथा कला और साहित्य का श्रेष्ठ निर्देशन है [” 


समस्त मतों फी श्रालोचना और श्रपना दृष्टिकोण--ऊपर लिखी परि- 
भाषाओश्रो का यदि ध्यान से अव्ययन करे तो हमे स्पष्ट श्रनुभव होगा कि विद्वानों ने 
प्रालोचना सम्बन्धी भ्रपने दृष्टिकोणो के अनुरूप ही उसके स्वरूप की व्यास्या की 
है । कोई निर्शाय को, कोई व्याख्या को, कोई वँज्ञानिक विवेचन को, कोई मनोवेज्ञा- 
निकु अध्ययन को तथा कोई सिद्धान्त निर्माण को श्रालोचना का झावश्यक भ्रग 
मानता है । यह सभी परिभाषाएँ एकागी_झौर एकपक्षीय है.। सच्ची समालोचन 
वह है जिसमे आलोचक इतिहास एवं तुलना का आधार लेकर वह्तु के वाह्म भरौ 
भ्रन्तर दोनो पक्षो की व्यास्या वैज्ञानिक शैली मे करता हुआ निद्धान्तों का निर्माण 
श्रौर झ्लालोच्य वस्तु का मूल्याकन करने का प्रयास करता है। 

सच्ची समालोचना मे निम्नलिखित पक्षों का सुन्दर सामजस्य रहता है । 

शआ्रालोचना के पक्ष 

सत्समालोचना के विविध पक्ष भर झ्ग होते है । सक्षेप मे वे इस प्रकार है---- 

(१) भ्रालोचना का व्यक्तिगत श्रौर प्रभावाभिव्यजक पक्ष | 

(२) झालोचना का शास्त्रीय विवेचन पक्ष और झ्रालोचक की प्रतिभा । 

(३) भालोचना का निर्णायात्मक पक्ष । 

(४) झालोचना का ऐतिहासिक पक्ष । 

(५) भालोचना का मनोवैज्ञानिक पक्ष । 

(६) पश्ालोचना का तुलनात्मक पक्ष । 

(७) बालोचना का वैज्ञानिक पक्ष । 

(८) आलोचना का साहित्यिक पल्ष 

(६) सिद्धान्तो का निर्माण पक्ष । 

(१०) झालोचना का व्यास्यात्मक पक्ष । 

(१) भालोचना फा व्यक्तिगत झौर प्रभावाभिव्यञ्जक पक्ष --यद्यपि प्रालो- 
चना का आवश्यक अभय उसका शास्त्रीय पक्ष है। किन्तु ग्रालोचक्त का व्यपितत्व जे 


४० 


>>] 
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४६ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


आलोचना फे रूप-विधान मे कम सहायक नहीं होता। क्योकि झ्ालोचना 'को 
बिलकुल निर्जीव वस्तु नही समझना चाहिए । सच्ची आलोचना मे निष्पक्ष नोर-क्षीर 
विवेक के साथ-साथ व्यक्षिरगत सहाजुभुति का स्पर्श भी रहता है। श्रालोचना की यह 
सहानुभूति उसको श्रालोचना को मानव मात्र के लिए बोघगम्य और श्राकर्षक बनाड 
देती है । 
हडसन ने लिखा है--भधालोचना को विज्ञान मात्र नही बना सकते है । वस्तुशो 
को उनके यथार्थ रूप मे देखने की बात करते है। पर यह कहने को एक फैशन मात्र 
है। वस्तुओ को उनके यथार्थ रूप मे देखता सम्मव है क्योकि उन्हे हम अपने मन में 
ही देख सकते है भर क्योकि हमारे मन राग-द्वेप से भरे रहते है, हम उन्हें भ्रपने 
स्वभाव और प्रकृति के द्वारा ही देख सकेंगे । बहुत करें तो हम पक्षपात, श्रध- 
विश्वास भौर द्वेप से भ्रपने को मुक्त करने की चेष्टा कर सकते है। बस उससे भौर 
अधिक नही । साहित्य का व्यक्तित्व से विकास होता है भौर व्यक्तित्व को ही वह 
अपील करता है | इत्यादि । हडसन के इस कथन से पूरणंतया स्पप्ट है कि झालोचना 
हें प्रालोचफ फी व्यफप्तित्वाभिव्यक्ति का होना श्रनिवाय झौर श्रपेक्षित दोनों हे । वैसे 
अ्रन्य विद्वानों ने भी आलोचक के जो श्लावश्यक गुण निर्देशित किए हैं वे भी श्रधिक- 
त्तर बुद्धितत््व की भपेक्षा हृदयतत्त्व से ही सम्बन्धित है। हमारे-यहाँ-काव्यशास्म् से 
-काव्यानुशीलन- के-अधिकारी वे-ही हतन्गए गए हैं जो प्रतिभानुशाली-हृदय वाले हैं । ! 
'झभितव भारती' में लिखा है “श्रधिकारीसान्न विमल प्रतिभानुशालि हृदय --ध्वन्यां- 
बलोक लोचन मे भी यही बात इस प्रकार लिखी गई है-- 
“एषा काव्यानुशीलनाम्यासवशाद्धि विशदी भूते मनो मुकरे वर्णानीयतन्मयी 
भवन योग्यता ते हृदय सम्बाद साजा सहृदया ।॥” 
श्राजकल के हिन्दी श्रालोचको मे रामचन्द्र शुक्ल मे हमे व्यक्तित्वाभिव्यक्ति 
बहुत दिखाई पडती है । उनकी समस्त श्रालोचना मे उनके व्यक्तित्व की पूरी छाप 
है। यह छाप हमें उनकी भालोचनाश्ो मे निम्नलिखित रूप मे दिखाई पड़ती है-- 
(१) आादश्शवाद के प्रति लगाव । 
(२) तुलसी के प्रति विशेष श्रद्धा । 
(३) शिष्टता । 
(४) मननशीलता झौर गम्भीरता। 
(५) छायावाद और रहस्यवाद के प्रत्ति उपेक्षा 
(६) रसपक्ष का महत्त्व-प्रतिपादन । है 
(२) आलोचसा का श्ञास्त्रीय विवेचन पक्ष और झालोचक की प्रतिभा-- 
अम्मट ने कवि के अ्रपेक्षित साधनों का उल्लेख करते हुए लिखा है-- 
शक्ति निपुणता लोकश्ञास्त्र काव्यायवेक्षणात्‌ । 
काव्यज्ञरिक्षयाम्यास हेतु तदुद्भवे । 
भ्र्थात्‌ काव्योत्पत्ति के सहायक उपादानों मे शक्ति या प्रतिभा, लोकशास्त्र 
) ज्ञान तथा काव्यानुशीलनजनित निपुणता, काव्यज्ञ से शिक्षा प्राप्त 'करना श्रादि 


'घमालोचना इष७ 


अत्यन्त प्रावश्यक हैं | जव कवि इस प्रकार समस्त थास्त्रो का ज्ञान प्राप्त कर कविता 
की सृष्टि करता है तो फिर उसकी विवेचना करने वाले भावुक या झलोचक के लिए 
न्‍भी इन समस्त जञास्त्रो का ज्ञान प्राप्त करना वड़ा आ्रावश्यक होता है क्योकि श्रालोचक 
? » कार्य हो चास्त्रीय ढग से काव्य की परीक्षा करना होता है । 'काव्य-मी मासा' 
नामक ग्रन्थ मे समीक्षा का अर्थ स्पप्ट करते हुए लिखा है--“भ्रन्तर्भाप्य समीक्षा 
अ्वान्तरार्थ विच्छेदरचना” अर्थात्‌ समीक्षा भ्न्‍्तर्भाप्य व्‌ भ्रवान्तरा्थ के विच्छेद का 
नाम है। यह कार्य तभी हो सकता है जब श्रालोचक मे भी कवि के समान णवित, 
निपुराता, लोकशास्त्र, काव्यादि का ज्ञान वर्तं मान हो । 


(३) श्रालोचना का निर्णयात्मक पक्ष--हड्सन ने श्रालोचना के श्रर्थ को 
स्पप्द करते हुए लिखा है--- 

“पृ 703 8धप6 8श58 ही6 फ0ताते ठाएलश॥ गरर्शार ]प्रपेष्ठागशा शा्ते पा5 
इशाइ९ ९ण्र0गोंए ०००७४ 077 घ४९ तीर ९एशा शा व 8 ए05 70णघ्0ीफए 
छाए ८प ? 


अर्थात्‌ श्रानोचना का प्रर्थ प्रधान रूप से निर्णय ही है इत्यादि। इससे 
स्पप्ट है कि निर्णय पक्ष आलोचना का प्रमुख पक्ष होता है। हडसन ने आलोचक 
के दो प्रमुख रूप माने हैं--एक तो व्याख्याकार ([ग्ञाक्षण्र०) भौर दूसरा 
निर्णायक (उण्ताठतो) । उसने अपने प्रसिद्ध ब्रन्थ '&॥9 वगत0्तादाणा 
* ६0 $(0एत₹९ए 0० #07४ए७' में आलोचना के निर्णय पक्ष पर विस्तार से विचार 
किया है । उसने लिखा है कि जीवन बहुत छोटा होता है । साहित्य वहुत विस्तृत 
है। उस समस्त साहित्य मे भ्रपने उपयुक्त ग्रन्थों को कोई भी व्यक्षित तभी छाँट 
सकता है जब उसके सम्बन्ध में प्रतिष्ठित विद्वानों ने अ्रपने निर्णय दे दिए हो ॥ 
रिचड्स ने अपने 'एलालफ़ो९४ एी छाए (79०5७ में निर्णय कार्य को भी एक 
आवश्यक साहित्यिक व्यापार भाना है । उसने लिखा है-- 
“गा6 8९ 6 ]एतैह_)०7३ फल 7शेशव07 ० छाशशशापरा।07 976 ०7ए 


< (697 0 (॥6 एा०पंडाणाओंं प्रोत्राप्ार३ णर0वाल्ल्ते ि' ९णाएशाराएए एण त9- 
नपषता 7 

भ्राजकल इस निर्णय व्यापार भे केवल रुचि को ही विश्येप महत्त्व नहीं दिया 
जाता, वल्कि मनोवेज्ञानिक तथ्य भी उसके मूल में रहा करते हैं। रिचडस ने '& 
795६ ला०णण्ट्राव्ण "प्रढण5 ० एछाए० में लिखा है कि सौ वर्ष पहले लिखी 
गई लागिनस की यह उक्ति-- 


न] 


४ “बगल 7च्तेष्ठागणा( ० वेऑशिंपर 75 पा गाजे ठप्रार्णाएं ० ग्रापणी 
शपेल्प्र्0०्पा 


शर्यात्‌ साहित्य मे सच्चा निर्णय देना वडा प्रयत्नसाध्य होता है, यह श्राज भी 
सत्य है । हडसन ने इसी बात का वर्णन किया है। मनोविज्ञान के असिरिवत, निर्णाय 
देने में देश, काल और पात्र का विचार रखना नो नितान्त प्रूवस्यक होता है । इस 
प्रकार स्पप्ट है कि निर्णय का कार्य सहमा नहीं क्या जाना चाहिए । उसके लिए गूढ़ 
अध्ययन के साथ-साथ सतुलित मनोवृत्ति भी श्रपेक्षित होती है। इन दोवों बातों के 
डलिए बड़े प्रम्यास को ग्रावश्यकत्ता है | 


शेडप८ शास्त्रोप समीक्षा के सिद्धान्त 


(४) झालोचना का ऐतिहासिक पक्ष -- झालोचना का ऐतिहासिक पक्ष भी कम 
महत्त्वपूर्ण नहीं होता । प्राचीन काल मे श्रधिकाद् आलोचना कोरी निर्णेयात्मक 
होती थी । वे निर्णय बहुत कुछ वेयक्तिक रुचि पर श्राश्चित रहते थे । किन्तु झाज 
आलोचक को निर्णय देने से पहले आलोच्य वस्तु और उससे सम्बन्धित बातो के 
ऐतिहासिक पक्ष पर भी विचार करना पडता है । स्काट जेम्स ने लिखा है-- 

“गुफा कवधालशंं 48866/१ ॥88 40. 976 शाषा8७/ 88 76७77 88 ए08587!6 
एए॥67/6 ४॥6 ज्ञाप्राश्ः 5७708 

(ए० ग्राबंत38 ० 70७४प्र/०---9ए 8०0॥6 79768, 988० 378) 

प्र्थात्‌ झ्लालोचक को भी उसी भूमि तक पहुँचने की चेष्टा करनी चाहिए 

जिस पर लेखक वत्तमान रहता है । इस लक्ष्य पर झालोचक तभी पहुँच सकता है 

जब वह उसके ऐतिहासिक पक्ष का साग विवेचन करे । इसीलिए शआ्राघुनिक भ्रालो- 

चक किसी कवि की श्रालोचता करते समय उन तमाम परिस्थितियों का ऐतिहासिक 

विवरण देते हैं जिनमे पडकर कवि ने श्रपनी कृति लिखी होगी। साथ ही साथ 

परम्परा निर्देश की ओर भी सच्चे श्रालोचक का ध्यान रहता है। कोचे ने इसीलिए 

अपने दार्शनिक सिद्धान्त के विवेचन मे इतिहास को बहुत श्रधिक महत्त्व दिया है 

झलोचना के ऐतिहासिक पक्ष पर बल देते हुए जेम्स स्काट ने श्रपने ॥५० ४७:78 
० ॥॥0678077७' मे लिखा है-- 

“गुण छाप्रठ ग्राप४ं ॥8ए6७ 8076 ा0एे०१86 कक का8% त प्र6# 
प700 जाता प6 ०९४७धए७ एाएएए #कशाफे.. पफ्मा8 गर6 एल छए6 .97087688 
$0 वघा0ए , ए8& #ए9ए8 526 087"80 ७7866 क6 ६8७8 07 फल 06 
छए॥80 78 8७7979]6 ज्ाप्र४॥ 96 48003 $0.- एशीणी ४6 0060 6छा छो80. एश]67:8॥०७ 
थ्याप्‌ $9686 878 00 96 एपापे 700 ०्ोए 77 पर था गा0/6 00ए0प8 80786 00# 
+&6 'ण06 67667 6९ 48608 एशाणा ईएएणए80 फऐ॥लर6 ऋरापत--४७ ;४ए0फ)8त208 
प्रश6 खाशात'ए 0 6 एछ88--76 6परप्र/8 6 ९००ााता 908868507 0: 
फधाएं) 79६९8 7700॥08070 ०णरएश58॥च07 कुछ85576 का €<णाशा26 0 74088 
प्रणग.. उेक्राआव पड &) वह प्रशक कीडगए--श8 फरा४00ए णए॑ छ9067४४७ 
ग्राप80 8 धाते 8)) ग्रप्राक्) 70688--प0ै8#॥ फ्रे8/07एए - जाली (0008 +शी३४ ए8 78 
#प्राशा+ए8 70707768 07व760 057. 98869 शातवे फा6गा७ए ४ 98 एछश] 07 6एश-" 
80 शि॥ए एशश९०ा१0०७९४१ #88 लाते ग्राए0 486 गरक्क॑ए8 छा ०8ला 0 फ धातवे 
7838 ९0]0प्रा'8व छत ०007ए7फ७प१ ६0 #6 .रा0०06 0 ४एश/एशा6४४.. 76 फट ० 
#700]6028 ० 6 25 005865560 वा एक00प8 त6६27९68४8 एज शो छात्र &70 ४989 
०00० कराए ह8ए४७ ४6 ७एाए ६0 76 80786 एणेव (77७० छाथ्णाए् र्ण 
गजशि'शपा'8---8०0॥ 7०४९४, 982० 378) 


इसी बात को पेटर ने श्रपने 809785807०७ में इस प्रकार लिखा है-- 


“7४०७७ ग्राश]९०प्रशे एा0वैप्र०8 7राप४ >९ ]ए02०१ 7700 ६6 7णाए७ 
07 ए6ए0 0 थ6 888 था 96 ए९०एछ6 गा शाला 7 एफ ए700प्००९ 


(2826 22): 
हडसन नें 80॥०७० को उद्धृत करते हुए लिखा है कि पझ्लालोचना मे श्राजकल 
की ऐतिहासिक ञैली वडा महत्त्व रखती है। उसके मतानुसार झालोचक का कार्ये 


होता है-- 


नह शाप 8 ६0 ट्राए७ 80०००0पाक 0० एणर फिएण थी एहुश्याएह 0 ॥08 
दा 8 शाते ॥707 धी6 एप पड हल छठ छरशो गी0्ा प6 आाएप्रगा8< 
क॑स068 छाराते5६ फाग्रणी ॥६ ए७5 त९ए४०)००९प ?! 

(५) प्रालोचना का मनोवैज्ञानिक पक्ष-अ्रभी निर्णय पक्ष पर विचार करते 
हुए हमने आलोचना के मनोर्वज्ञानिक भ्राधारभूमि की झ्रावध्यकतता सकेतित की 
है | रिचड स ने अपने 'एलएणएों० ० ाशिशए एग्रप॑शधणा नामक पुस्तक में इस 
सम्बन्ध पर प्रच्छा विचार किया है । उसने एक स्थल पर लिखा है-- 

“.एता० शा6 [055 एा०ण०ट्री। 78 दा0फछ7 ई0' का घा्एश5 0 6 शष्यांत्ों 
एशा१३ ली त्रष्छ एछ 78078 ०६8 ए०९७क्‍ ६0 9७ ##(९गएश्व शाप 5 
दा धाएेएश5 78 & छप्ञा6 7९०९5चए गा छा 

श्रर्यात्‌ श्रव मानसिक घटनाशओ्रो के विश्लेपण के लिए ज्ञान का श्रच्छा विकास 
हो चुका है। भ्रतएवं किसी कविता को पढ़ते समय उनसे बडी सहायता मिलती है। 
आ्रालोचक के लिए इस प्रकार का मनोव॑ज्ञानिक विब्लेपण परमापेक्षित होता है। 
आलोचना में मनोविज्ञान का विश्लेपण करते समय हमे प्रपने मनोवैज्ञानिक विश्ले- 
पण से ही प्रेरित नही होना चाहिए क्योकि इससे आलोचना क्षेत्र मे श्रव्यवस्था 
उत्पन्न होने की श्राशका हो सकती है। रिच्डस ने 'एकाठफ९ ए [आाशिशए एशप- 
७970 में पृष्ठ ५२ पर इस वात को इस प्रकार लिखा है-- 

“फू0फ ठप. 7्रशल्ताश8 एणपए058, 0िः ल॒े्णछए प्रयतेशधशापेतएु ० 
नजकप्रए8 घापत 40 ४एणतै8४४०९ ०0 प्राप्र९९९६४३००७ ९एणापितणा ज छापतलहा 7 ॥8 
7606४5श9 ६0 एाशध 88 गी0ग्रा शी6 5९६ 0 06९85 एए ज्याएी एुफुणेष्ा' छापे 
20006790 98एला०ग602ए धाएई6 ४४७णए७६ ६०0 वे€8छ7०७ 06 रत ? 

उसने आ्रालोचना क्षेत्र मे मनोवेज्ञानिक विश्लेषण के महत्त्व को प्रगट करते 
हुए लिखा है-- 

“07 & थ९०ज ०0 'गाठए]९09७35 7९९प९तें ठगोए 80 006 एणा|।. 76 
एणाय ४ ण़ाणी ए8 पयाडं ६0 तणत९ फाशीछशः 8 एकछशा. कैफ रचछआाएफ्री6 38 
#एच७ 67 ए०ए९४४ ए९७॥५ए 8४0 ६ 60 9 छा४५ 8शए७०७ ४॥९7०९४४ (0९07४ 04 ९९०- 
गाए 0 ९॥१०५णा 0६ 8एच्रॉपप घाते तेएडडएटड४ 04 थरी० शींरटाए९ एणाध्रणाएं 
08068 6 ग्राशांये 867 शत 78 70पपन्‍०ते 8४6६ शी एणग णथातवों घाणेएशा5 ?? 

(६) प्लालोचना का तुलनात्मक पक्ष--आलोचना में तुलना का भी वडा 
महत्त्व होता है। सच तो यह है कि हडसन ने व्यास्या शौर_ मूल्य निर्धारण झालोचना 
के-जो-दो-प्रमुख-तत्य बतलाए _है--उनमे-मूल-में -तुलता पक्ष-स्वय--विद्यमान---र हतता 
है | उसने इसौ लिए लिखा है-- 


न 


6 वा की6 गिीए50 छौो8९०6 ]एलणे सयाविलडा॥ 5 8ए2९४ एणा०्एगर्ते छाती 
फ्री8 वुषल्डधणा ए थार ठापेक ए ग्राध्पाड थाणाएं पिया ए फणार5 


भ्र्धात्‌ निर्शायात्मक भालोचना में आलोच्य ग्रन्व का श्रन्य साहित्य-प्रन्यों 


मे स्थान निर्देश भी आवश्यक होता है। इन पक्तियों मे उसने चुलना पक्ष पर भी 
आर दिया है । 


(७) भालोचना का वैज्ञानिक पक्ष--सफल भालोचना मे वैज्ञानिकता को 
नी विशेष महत्त्व दिया जाता है। आलोचना भावनालोक की वस्नु नहीं होती । 


(...ा 


३४० शास्त्रीय समोक्षा,फे सिद्धान्त 


इसमे प्रालोचक को बुद्धिवादिता और विश्लेषण से काम लेता पडता है। पहले वह 
श्रालोच्य वस्तु की व्याख्या श्रौर फिर उनका विश्लेषण करता है। बाद को सैद्धान्तिक 
झ्रालोचना के लिए सिद्धान्त निर्माण भी। इसीलिए हडसन ने झालोचना के लिए 
80600० ०१ 0लप्रणह० या विज्ञान शब्द का प्रयोग किया है | [00700पर८णा ६० 
+06 860ए09 ० ]॥0786779, 722० 280 पर उसने 80070०6 रण 0श॥/०क्य शब्द १? 
का प्रयोग किया है। हसन ने वेशानिक ढंग के आलोचक की विशेषताओं को स्पष्ट 
करते हुए मोल्टन की निम्नलिखित उक्ति उद्धृत की है-- 

“कु0०क्ाहु 00 60 कार णाषय फ>शै&ध्रए8 0 छ0980प/9.. शर्कक्रिशा०8 एफ 
[त708 ४6 [टा0फ्ज5, पररी0७00०6 ए 6087९88 ॥6 0068 ए00 दा0एफ 

इत्यादि । 


(५) प्रालोचना का साहित्यिक पक्ष--ऊपर हम आअभ्ालोचना के वैज्ञानिक 
पक्ष के महत्व का सकेत कर चुके हैं। किन्तु इससे यह न समझता चाहिए कि 
भ्रालोचता को रा विज्ञान है साहित्य नही । वास्तव में उसमे साहित्यिक आनन्द 
भ्पनी पराकाप्ठा मे वत्तंमान रहता है। साथ ही साथ वेज्ञानिक विवेचना, विश्लेषरण, 
तथा नियम निर्घारंण आदि बातो पर भी जोर दिया जाता है। अग्रेजी साहित्य मे 
इस प्रश्न को दूसरे ढग से उठाया गया है। वह यह है कि क्या भ्रालोचक कवि होता 
है या नही । कुछ विद्वान्‌ पक्ष मे हैं प्रौर कुछ विपक्ष मे । प्राध्ंगगाह् ० [॥6008- 
४४7७ मे स्कास्ट जेम्स ने पृ० ३७४ पर इस सम्बन्ध में भ्रपने विचार प्रगट किए है--- »१ 

“गुफ्6 शाउज्00 पा फशफ 78 8एशथा एज प्रक्षाए 27686 90008 ज0 ॥8ए6 
फहशा ढापग्रणा860... 5076 ॥76 277ए706७70, (096 ब्यते 0परशेत आ&ए० 09०6१ 
काशा!... गाते 00 थी! छएकपा8 छात्र 0चग्र000 ए्रातेश्कर्शशावाएर 00७ 
जाती 77076 76877080 ६8809 5छ777प्रपा ई0' ०<०77ए06 ॥8ए6 एप ९०- 
वुएशए 0९ ]ए४ 8086 90009 फ़ा0 एछ७७6 960णाद्ातए 00हणा#] ॥0 घोल ? 


इस उद्धरण से स्पष्ट है कि श्रालोचक होते हुए भी कोई व्यक्ति कवि हो 
सकता है। यह बात दूसरी है कि उसके दृष्टिकोण मे श्रन्तर हो जैसा कि ऊपर 
उद्धरण से स्पष्ट है। जब श्रालोचक कवि हो सकता है तो झभानोचक में निश्चय ही 
काव्यत्व का ग्रश भी होगा। कवि का कोई भी काये भावता विरहित नहीं हो 
सकता । श्रालोचक का कर्तव्य है कि वह यदि कवि न भी हो तो भी सहानुभूति 
से काम ले। दूसरे भालोचना सम्बन्धी श्रपने विचारों का साहित्यिक श्ञैली मे 
निवेद्य वनावे । आलोचक का परम कत्तंग्य है कि कवि की आलोचना करते समय 
उसकी समस्त साहित्यिकता श्रौर भावुकता को पाठको तक पहुँचा दे + ऐसी दशा मे 
उसे साहित्यिक पक्ष पर विशेष ध्याव रखना पडेगा। कोरा वैज्ञानिक शुष्क नियमो 
को साधारण समाज के लिए निवेद्य नहीं बना सकता । जब तक कि वे नियम से 
सत्य-खण्ड, काव्यानुभ्ृति श्रोर सहानुभूतित से सवलित __करके_न रखे जाये । श्रत- 
स्पष्ट है कि स्‍भ्रालोचना मे साहित्यिक पक्ष का होना उतना ही श्रावश्यक है जितना 
कि वैज्ञानिक पक्ष का। हृडसन ने आलोचवा के-भावात्मक और साहित्यिक पक्ष की 
झभावश्यकता को घ्वनित करते हुए लिखा है-- 


समालोचना इश्ट्ट 


पग्गुफा€ द्ार्श ग्रिकाणा एण लाध्रणशात 78 00 णााए्टरीशा छापे [0 ४वगप्रेधह 7 

(?88० 2606)7? 

(६) सिद्धान्तों का निर्माण पक्ष--हम ऊपर भझ्ालोचना की वैज्ञानिकता 

पर जोर दे चुके है। विज्ञान का कार्य वस्तुओं का विश्लेषण कर उसके भ्राधार पर 

ह और सम्बन्ध मे नियम निर्माण करना होता है । झालोचना का भी लक्ष्य बहुत कुछ 
यही है। हडसन ने इसी वात को इस प्रकार लिखा है--- 

"्गुशिणा०8३ गा गाते ॥6 एच्र0छ8, प्रिशिशाए8 प्रा ०8786 ॥6 8065 700 


00 पघर० ३०९७४ थीा6 वैकफ्ा8. छाते जगराणफराए3 छा ७ हाएशा 50प४ 0: 
[(७१४४प7छ 


उसने एक दूसरे स्थल पर॑ लिखा है-- 


न्तपाह ढदर्र08 छप्रश्ञाक्‍०55 78 दीप $0 पाइउ00ए९/ एज णा० ताहए €ड्ययव- 
छा 7 3 


(१०) शझ्ालोचना का व्याख्यात्मक पक्ष --हडसन ने शझ्रालोचना के प्रधान दो 
पक्ष माने है । उनमें व्याख्या पक्ष भी एक है । उसने लिखा है-- 


“(एजाधलहा ग्राकए 96 एश्टरगातेल्त 85 वकणााएं ४एछ० वदीशिलाए पाएाणार- 
६996 0६ 700.7९8007 शात्े पर्व 0 इ0रतेट्राग्या। ? 


बहुत से भ्राजकल के प्रालोचक भालोचना के व्याख्यात्मक पक्ष को ही प्रधान” 
मानते है| अग्रेजी आलोचना जगत का सदर्भ देते हुए हडसन ने लिखा है-- 


“गुफा९8७ +छ0० पापशाउ गराए# 8०७ + ग्रीएएकॉ९ थार शरााफेस्त 
- शापेलाएए ण०६ 0पएए छात6 +0 ए९एश वे ग्रॉाकएफा/2 छपरा 


हमारे यहाँ सस्कृत मे भी आलोचना के व्याख्या पक्ष को विशेष महत्त्व दिया 
गया है,। सस्कृत मे समीक्षा का अर्थ भ्रन्तरभाष्य व अवास्तरार्थ विच्छेद श्र्थात्‌ पूर्ण 
श्रौर स्पष्ट व्याख्या करना है । जिसमें आन्तरिक विशेषपताएँ स्पप्ट हो और प्रासगिक 
वातें भी सकेतित की गई हो वही समालोचना है। पअग्रेजी विद्वानों ने इस पक्ष पर” 
विस्तार से विचार किया है। 


आलोचना की वैज्ञानिक प्रक्रिया 
इस विपय पर डॉ० श्यामयुन्दरदास ने प्रपने 'साहित्यालोचन' में श्रच्छा: 
प्रकाश डाला है। उसके मतानुमार श्राजकल की वैज्ञानिक प्रक्रिया के दो सामान्य 
पक्ष है । तुलना और इतिहास साहित्य की भ्रालोचना भी तभी वेज्ञानिक होती है जब 
तुलना भौर इतिहास पर उसकी शित्ति उठाई जाती है | हम पीछे इन दोनों वातो पर 
विचार कर चुके है | डॉ० इयामसुन्दरदास के मतानुसार भ्रालोचक को इतिहास 
_ औशौर तुलना के साथस्याथ विद्वास, रुचि भौर मानव भाद्शों -को भी दृग्ट्कोश-मे 
रखना चाहिए । उन्होंने आलोचक को कुछ दोपो से बचने के लिए सावधान भी 
किया है | उनमे पहला दोप यह है कि उसे पारिभाषिक शब्दो का प्रयोग नही करना 
चाहिए श्रौर प्रयुक्त हुए पारिभाषिक शब्दो को स्पप्ट कर देना चाहिए। 
झलोचना, इतिहास तथा सिद्धान्तो नामक ग्रन्थ मे वैज्ञानिक प्रक्रिया का 
स्पष्टोकरण कुछ भ्रधिक विस्तार के साथ किया है| इस ग्रन्थ मे पृ० ४४१ पर लिखा 


है-+“आधुनिक युग की वज्ञानिक प्रगति से प्रभावित होकर उन्होंने उसी के क्षेत्र क्ेए 


जे २ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धाग्त 


कुछ नियम भ्रपनाए और भ्रालोचनाधार निर्मित किए । विज्ञान-क्षेत्र में वर्गीकरण 
कार्य-का रण सम्बन्ध, समीक्षा तत्त्वो का विवेचन, पारस्परिक सम्बन्ध इत्यादि का 
आधार लेकर प्रनुसधान किया जा रहा था। उन्ही आाघारो को श्रनेक साहित्यिक 
आलोचको ने भी झ्पनाया । उन्होने भी साहित्य को वर्गों मे विभाजित किया । 
उनके कार्य-कारण के पारस्परिक सम्बन्ध का अनुसवान किया, शब्दों के घातु रूप £' 
का मिइ्चय किया, और देश विशेष के सामाजिक तथा राजनीतिक एव राष्ट्रीय 
जीवन की भूमिका रूप मे रखकर साहित्यिक कृति की जाँच आरम्भ की । उन्होने 
मनोविज्ञान तथा मनस्तल शास्त्र का सहारा लेकर कवि-हृदय को परखना चाहा । 
यही भ्रालोचना की वैज्ञानिक प्रक्रिया है । 


आलोचना था भावक का स्वरूप, प्रक्रार श्रौर आवश्यक ग्रुण 


झालोचक या भावक--ऊपर जिस श्रालोचना की चर्चा की गई है, उसकी 
शक्ति सब मे नही होती । इस सम्बन्ध मे राजशेखर ने लिखा है कि सच्चा भावक 
या आलोचक वही हो सकता है जिसमे भावयत्री प्रतिभा होती है । वे लिखते है-- 


भाषकस्योपकुर्वाण भावयनत्नी सा हि कवे. अममभिप्राय च भावयति । 
तया खलू फलित  कर्वेव्यापारतरुर्यथा सो--बकेशी स्थात्‌ ॥। 
भ्र्थात्‌ भावयित्री प्रतिभा भावक या श्रालोचक का उपकार करती है। भरत 
उसका नाम भावयित्री है। यह प्रतिभा कवि की कविता-लता को सफल बनाती है । न 
इसके बिना कविता निष्फल रह जाती है । 
यहाँ पर एक प्रश्न उठ खडा होता है। कवि श्रेष्ठ होता है या भावक या 
आलोचक । इस प्रश्न का निश्चित उत्तर राजशेखर ने दिया है। उन्होने लिखा है 
कि प्रतिभा के तारतम्य से ससार मे विविध प्रकार की प्रतिष्ठा होती है। भावक 
कवि कभी प्रघम दक्षा को प्राप्त नही होते । हाँ, भावक-प्रतिभा तथा कवि-प्रतिभा 
दोनो का एक मे होना कठिन होता है। राजशेखर ने अ्रपनी 'काव्य-मीमासा' मे 
एक इलोक उद्युत किया है, जिसमे यह व्यजित किया गया है कि दोनो प्रकार की 
बुद्धि का एक में होना श्राइचर्य जनक होता है । 
--ब्य मीमासा, केदारनाथ सारस्वत का झअनुवाद, पृ० ३९ 
झालोचकों या भावकों के भेद--भावको के भेदो के सम्बन्ध मे विद्वानों मे 

मतभेद हैं। महाकवि मगल के मतानुसार भावक या झालोचक दो प्रकार के होते है--- 

(१) भरोचकी, तथा (२) सत्‌ णाम्यवहारी । वामन के मत में कवि भी श्ररोचकी_ 
और सतृणा म्यवहारी होते है। राजशेखर के मत मे भावक के चार प्रकार के होते हैं--/' 
भ्ररोचको, सत्‌ृणाम्यवहारी, मत्सरी और तत्वामिनिवेषी । अरोचझणी समालोचक वे 
होते हैं, जिन्हे किसी की भ्रच्छी से भ्रच्छी रचना भी अच्छी नही लगती | सत्‌ णाभ्यव- 
हारी श्रालोचक वे होते है जो भली-बुरी सभी प्रकार की रचनाश्रो पर वाद-विवाद 
उठाते हैं। मत्सरी वे होते हैं जो ईष्यावश किसी रचना को पसन्द नहीं करते भ्ौर 


कुछ न कुछ दोष दर्शन कराने की चेष्टा करते है तथा तत्वाभिनिवेषी वे निष्पक्ष , 
- और सच्चे झ्लालोचक होते हैं। 


| 
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भावक या झ्रालोचक के झ्रावश्यक गुण--आलोचक के भावश्यक गुणो के 
सम्बन्ध मे पादचात्य आलोचनाशास्त्र मे बहुत कुछ लिखा गया है । भारतीय काच्य- 
झास्त्र मे भी समीक्षक के भ्रावश्यक कत्तंव्य और गुणों का यन-तत्र सकेत मिलता है । 
_ यहाँ पर हम प्राच्य श्नौर पाश्चात्य दोनो देशो के भ्रालोचनाशास्त्र झौर काव्यशास्त 
” को दृष्टि मे रखते हुए सक्षेप मे अग्लोचक के झावश्यक गुणो का सकेत करते है । 
(१) सहृदयता--सहृदयता श्रालोचक का झावध्यक गुण है क्योकि भारतीय 
काव्यज्ञास्त्र के श्रनुसार कोई भी व्यक्ति विना सहृदय हुए काब्य का रसास्वादन नही 
कर सकता | धानन्दवर्धंयाचारयय ने सहृदयता के प्रझन को उठाते हुए स्पप्ट किया है 





इस प्रकार स्पष्ट है कि भ्रालोचक का प्रथम झ्ावद्यक गुण सहृदयता है। क्योकि 
आलोचक का कार्य कवि की कृति के प्राण को पकडकर ज्यो का त्यों प्रगट कर 
देना है । मैथ्यू झार्नेल्ड ने श्रपने 7755858 था 0परश्रणष्ण तामक ग्रन्थ में आलोचक 
के कत्तंब्य का सकेत किया है । उसके मतानुमार झ्लालोचक का कत्तेव्य हैं वस्तु को 
उसके वास्तविक रूप मे देखना (“१0 8९७ ४४७ 09]९०७ 88 70 ए०७ए ॥8 ) । 
इसी बात को जेम्स स्काट ने इस प्रकार लिखा है-- 

“गपा& ढापा0 75 जी वउडशाहरए छो0. प्रावेश5ण्णात5 क्ी80 ग8 छताते 66 
शा शाहडआए प्रणणाहु ॥०. धा€ १७७एश' एशटहाए एण॒ 6 7र९कशाशए 0 
50768 ग्राताएशाणा रण (6 ६076 04 एणट0० ? 


आगे उसी स्थल पर वे फिर लिखते हैं-- 
“पुफल लगतच्व्यों ए2वैश परह्8छठ 80 छए गरध्र्शाी 8 ग्रध्यणर छ5छ 00550 
ऋ)त)९76 006 क्ापॉक्‍्टाः 88008 ?! 
जिसे भारतीय विद्वान्‌ सहृदयता कहते है श्रग्नेज बिद्वान्‌ केलेट ने उसी को 
्धगाहते (४४६७ या 8७४(४९४० 9097००७४४०॥ कहा है । उसका उसने श्रपने ग्रन्थ में 
विस्तार से विवेचन किया है। उसने इस सहृदयता या साहित्यिक अभिरुचि के 
सम्बन्ध में लिखा है-- 
* “१६ ४65 छछण७छ 85 पी९६ ०घष्ढणा0 +0 0०8 शा 6 फ्रशशार फ0००0, ईशर्डा० 
कऋणपरोते 9९ जपरो९्दे 9७ लाता पीया लापिसाध्ण एए (89850 7 (22८6८ 700) 
प्र्यात्‌ साहित्य जगत्‌ में यदि वस्तुशो की सरप-रेखा वही हो जैसी होनी 
चाहिए तो झालोचना रुचि को परिष्यृत करेगी न कि रुचि आलोचना को ॥ हमारे 
“यहाँ हिन्दी मे प्रसादजी भी इसी मत्त के समर्थक थे 
(२) प्रतिना--हमारे यहाँ प्रतिभा को काब्योत्पादन और काच्यालोचन 
दोनो मे बहुत महत्त्व दिया गया है । 'काब्यानुझासन' मे हेमचन्द ने लिखा है-- 
“प्रतिभवच फ्दीनां काव्य कारन फारसम्‌ व्युत्पत्यन्यात्रौ तस्या एव संस्कारफौ 
तु फाव्य हेतु (! 
, # “अर्थात्‌ काव्य का मूल कारण प्रतिभा है घोर यह प्रतिमा. व्युत्पत्ति और. _ 
ध्म्यास के नहारे प्राप्त की जा सकती है। कुछ दूमरे प्राचार्य प्रतिभा वो स्वभावय्‌ 


श्र शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


मानते हैं| जो भी इतना स्पष्ट है कि मारतीय विद्वान्‌ काव्यीत्पादयद और काव्या- 
लोचन दोनो मे प्रतिभा को बहुत श्रांवश्यक मानते है। इसका प्रमाण यही है कि 
हमारे यहाँ प्रत्तिमा फे दो भेद माने गए है--कारयन्नी भर भावयत्री । कारयत्री 
प्रतिभा का सम्बन्ध कवि से होता है और भावयत्री प्रतिभा का सम्बन्ध भावक से | ; 
इसीलिए अभिनवभारती मे भावक का वर्णन करते हुए उसे “विमल, प्रतिमानशालि 
हृदय' कहा गया है। पाश्चात्य श्रालोचक हड्सन ने भी श्रालोचक मे हेमचन्द्र के 
संमान ही प्रतिभा की उत्पत्ति के लिए एक विशेष प्रकार की शिक्षा भावश्यक मानी 
है। उसका मत भी हेमचन्द्र से बहुत मिलता-जुलता है । देखिए-- 
*“कऋ0ए 06 जपहव6 0 6०-७७ए/6७ & 8009 ९त7र०8४४णा ॥8 8850776) छात्तें 
99 0त०छााणा ए७ फ्राप 06 प्रातेध्र४ध0व--.88 छफए&ए8--9097 बवुषाशाणा 
6 %700]6१26 8॥व 0९०४७ ॥50०()॥76 ० गाणवे ? (&एव९ ता 7566 2? 260) 
(३) श्रस्तवुष्टि--भालोचक मे अन्तदृ ष्टि जिसे प्रग्नेजी मे “ए88॥# कहा 
है, का होना बहुत॑ जरूरी होता है। श्रन्तद्‌ ष्टि की विशेषता बहुत्त कुछ जन्मजात कही 
जा सकती है । किन्तु शिक्षा शौर श्रम्यास आदि से श्रालोचक की यह विशेषता विक- 
सित हो सकती है । झ्रालोचक भ्रपनी इसी विद्येषता के कारण सच्ची भ्ालोचना में 
समर्थ हो सकता है, वयोकि झआलोचक का कत्तंव्य है कि कवि के द्वारा की गई 
जीवनाभिव्यक्ति को पाठको तक पहुँचा दे। इसी बात को हडसन ने इस प्रकार 
लिखा है-- 
“ु & 87686 9066 ग्रा8४68 88 एश फेर 0 का8 ]9029/ 80796  070॥0- 
ए्राश्श्गा९ 0 गर0ि & 680 णातव श्र प्रध० प8 9४786 7 क6- 078०7 
80786 0 ४6 गरर्शाा: ०0 कैछाप्रा8 ?? (72८६८ 266) 
झालोचक का यह लक्ष्य तभी पूर्णा हो सकता है जब उसमे सूक्ष्म भरन्तद्‌ ष्ट' 
हो । तभी तो हड्सन ने लिखा है-- हु 
४७ 76 णफा0 एप 908 708)ए 805 87वें गी०5096 ? 
(22०३४ 282) 
श्रालोचक मे श्रन्तदू ष्टि के महत्त्व को सकेतित करते हुए केलेट ने लिखा है-- 
स्चञ6 एप, व 70 ग्रा००्रध्वैशब]8 77688776, 886 छत ४6 9006 
8268 छापे ॥868ए ए86 006 ए06४ 0९8०8. (क६840% $% /+#/९१चाँं॥/8, 2०98 4090) 
(४) निष्पक्षता (॥)870०7०४४०१7९४४)-- भ्रालोचक का निष्पक्ष होना बडा' 
झावश्यक होता है। पाव्चात्य समालोचनाशास्त्र मे श्रालोचक की इस विश्येपता को 
बहुत महत्त्व दिया गया है। आानंल्ड ने इसे त976670680907688 का नाम दिया है 
(8888 गा एजरॉएछसछ्ण, 90826 8) ॥। हडसन ने उसे 4००४४ ० 4०७६०॥४०॥१४ 
20त 77987098]9 कहा हैं । यदि श्रालोचक मे यह गुण वत्तमान न हो तो आलो- 
चना दूषित हो सकती है। क्योकि प्रत्येक व्यक्ति जीवन मे किसी न किसी प्रकार के 
राजनीतिक, घाभिक या सामाजिक पक्षपातो से प्रेरित रहता है। झ्ालोचना करते 
समय यदि वह'तनिक भी इन प्रेरणाशो से प्रभावित हो ग्या तो उसका निर्णय जोः 


समालोचना झ्भ्र्प्‌ 


कि घ्ालोचना का श्रनिवायं श्रग कहा जा सकता है, दूपित हो जायगा । - दूपित' 
निर्ंय साहित्यिक पाप होने के साथ-साथ वैज्ञानिक दृष्टि से भी हेय समझा जायगा। 
झ्तएव पझ्लालोचक को निष्पक्ष होना ही चाहिए । 
(५) वैज्ञानिक झोर मनोवैज्ञानिक प्रदृत्ति का होना--वैज्ञानिक भ्रौर मनो- 
2वैज्ञानिक ज्ञान श्राज की आलोचना के झावश्यक उपादान हैं। पाश्चात्य आलोचना- 
शास्त्र मे इनके ऊपर विशेष जोर दिया गया है । वँन्ञानिकता का अं है वस्तुओं कां 
निष्पक्ष भाव से विश्लेषण । इस प्रकार का विश्लेषण तभी सम्भव हो सकता है जब 
भालोचक में सचाई हो झौर निष्पक्षता हो | मैथ्यू आर्नल्ड की “प्री०का0 ॥07९8४65 
दइसी सचाई का वाचक है। उनकी “'ताष्ात(८:९४८८१४९६७ ही हमारी निष्पक्षता 
है। यह दोनो ही गुण आलोचक मे तभी भ्रा सकते हैं जब वह स्वभाव से वैज्ञानिक 
हो। वेज्ञानिकता के साथ-साथ मनोविज्ञान ज्ञान भी श्रालोचक के लिए नितान्त झाव- 
इयक होता है | हडसन के मतानुसार अ्लोचना का प्रमुख कार्य भ्रानन्द भौर प्रेरणा 
प्रदात करना है। 
नाल लाएं चिलाण ण वएणालऊा 38 0 साीष्टराशा शाते 87पोी07९ ” 
(प्ररत5०00, 2248९ 266) 
भ्रालोचक पाठको फो इस प्रकार का आनन्द और प्रेरणा तभी प्रदान कर 
सकता है जब उसे मानव-मनोविज्ञान का अच्छा ज्ञान हो, क्योकि साहित्य मानव- 
, जीवन की पअभिव्यत्रित है । मानव-मन-जीवन का भ्रध्ययन ही मनोविज्ञान है । जब तक 
झालोचना में इस अध्ययन की सूक्ष्म अभिव्यक्ति न होगी तव त्तक वह मानव-मन मे 
न तो प्रेरणा ही प्रदान कर सकती है, न श्रानन्द ही । 


(६) दार्शनिक वृत्ति का होना--कैलेट ने [४६907 7 उताश०/ण6 नामक 
पुस्तक मे वैज्ञानिक भौर मनोवैज्ञानिक प्रवृत्तियो के प्नतिरिक्त श्रालोचक मे दार्थनिक 
प्रवृत्ति का होना भी आवश्यक माना है, किन्तु इस दार्थनिक वृत्ति का कार्य उसने 
वही माना है जिसे हमने वैज्नानिक वृत्ति का कार्य कहा है। अन्तर केवल इतना है 
कि वैज्ञानिक वृत्ति केवल वर्गीकरण आदि की भोर प्रेच्ति करती है, किन्तु दा निक 
वृत्ति के सहारे भ्रालोचक सत्य और असत्य के बीच विभेद भी स्थापित करने मे 
समर्थ होता है । उसने लिखा है-- 

“43706 रण पेर्शायर0 हाए४. 66 पा टाव० 5 (6९ फर्मी००एग० 
ग्रगतवे 6 ण्रषाते ६0 एप 70 7शणीए, फटा 33 8४९९प्र/०900 40 ता जट्टणाह)) 
इषणण््णा 7990४0०06 धार्ते 7एथशी06-. 7 (2264८ 98) 

हु प्रार्नेल्ड ने तथा प्रसिद्ध श्रग्नेज कवि वर्डसूवर्थ ने भी प्रतिभा के दो भेद माने 
है । एक को उसने टपाटण 9०७०7 कहा है श्रौर दूसरे को ग्राए्टाधाए० ए050९ कहा 
है । दूसरे शब्दों मे यो कह सकते हैं कि भारतीय श्राचार्यों के कारयत्री भौर भाव- 
यत्री नामक भेदों को पाइचात्य विद्वानों ने भी स्वीकार किया है। पाइचात्य विद्वानों 
ने टतत्र०8] ए०फछ९/ को प्रथा ए०फथ से हेयवर माना है। प्ार्नल्ड ने अपने 
एहआए8 ॥0 0परगणराओ के पृष्ठ २ पर वर्ट्सवर्थ का भाश्वय लेते हुए इसी बात की 


पुष्टि की है। यहाँ पर एक प्रब्न भोर उठ खडा होता है। वह यह है कि वया यह 
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दोनो गुण एक साथ विकास को प्राप्त कर सकते हैं या नही । इस प्रश्न के उत्तर में 
पाश्चात्य समालोचना मे विविध मतवाद खडे हो गए हैं। कुछ विद्वानों की घारणा 
है कि वे पराए७ातए० ए0फछ' आर ७76७४ ए७ ए०एथ' एक साथ नही पनप सकती, 
किन्तु भार्नल्ड ने इसके विरुद्ध गोथे का दृष्टान्त देकर सिद्ध किया है कि दोनो कोटि 
की प्रतिभाएं भी एक ही मनुष्य मे हो सकती है । गोथे महाकवि होने के साथ-साथ' 
महान्‌ झालोचक भी था। 

इस प्रकार यह बात कि कारयत्री श्र भावयत्री प्रतिमा दोनो ही एक 
व्यक्ति मे भी हो सकती है, सभी विद्वान स्वीकार करते है । 

(७) शिक्षा--मम्मठ ने काव्योत्पति हेतुओं का परिगणन करते हुए लिखा 
है फि कवि को लोकशास्त्र ज्ञान तथा काव्यज्ञशिक्षा श्रस्यास भी होना चाहिए । जब 
कवि इस प्रकार शिक्षित होता है तो उसकी अ्रभिव्यक्ति पर उसकी शिक्षा का भी 
प्रभाव होगा । झ्ततएव श्रालोचक को भी उसी के समान शिक्षित होना चाहिए क्योकि 
श्रालोचक के लिए स्काट जेम्स के मतानुसार उसी भुमिका तक पहुँचने की चेष्टा 
करनी चाहिए जिस भूमिका पर कवि रहता है। यह तभी सम्भव हो सकता है जब 
कि झ्रालोचक भी कवि के समान शिक्षित हो । हडसन ने भी श्लालोचक के श्ञास्त्र-ज्ञान 
की भ्रपेक्षा पर जोर दिया है। 

“पा कप 0०० 78 006 एश0 78 ९पणाए760 407 १8 ६8»: 9ए 8 या0ए* 
36086 ० भरा 870]600 ”? 

भ्र्थात्‌ सच्चे भालोचक को अपने विषय का पूर्ण ज्ञान होना चाहिए । 

झानं॑ल्ड ने 9588ए98 | 07रधल४॥ में शालोचक के कत्तंव्यो का सकेत करते 
हुए लिखा है कि झालोचक को श्रालोचना करते समय नवीनतम ज्ञान की खोज कर 
पाठकों तक पहुँचा देना चाहिए । इस लक्ष्य तक पहुँचने के लिए भी भ्रालोचको का 
सर्वशास्त्र पारगत होना नितानन्‍्त आवश्यक होता है। इसके लिए उसे छ्िक्षा और गढ 
भ्रष्ययन की भोर विशेष ध्यान देना चाहिए । पर 

(८) वउ्यक्तित्व--भ्रालोचक को साहित्य-द्रष्टा कहा जा सकता है। 
साहित्य पर व्यक्तित्व का मौलिक प्रभाव पडता है। हडसन ने इस तथ्य को इस 
प्रकार स्वीकार किया है। 


#एश३णाशोाए 9शए३ 06 शेका०ा्ं 4866 ॥0 8] 60786प7७ एए७ ४४8४५, 
0६ ९०ग्रा5स्‍2, एात्र 006 ढणत०७ ४5९६? 


इससे स्पष्ट है कि भालोचक फा व्यक्तित्व विशिष्ट होना चाहिए विशिष्ट 
व्यक्तित्व से हमारा श्रभिप्राय कुछ विशेष वातो से है । व्यक्तित्व भी प्राय दो प्रकार, 
के होते हैं। एक वे थो दूसरे से स्वय प्रभावित होते है, दूसरे वे जो दूसरो को 
स्वय प्रभावित करते हैं। श्रालोचक का व्यक्तित्व वास्तव में इन दोनो की मध्य 
कोटि का होना चाहिए। उसका दृष्टिकोण विस्तृत हो, स्वभाव गम्भीर हो, विचार 
उदार हो, साथ-साथ सहानुभूति भी हो । हडसन ने इन्ही बातो का अ्रपने ग्रन्थ में 
सकेत किया है । 


(देखिए 50 एवए ० 76७७४प०७ के पू रृ७छ८ पर ) 
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कुछ पाव्चात्य विद्वानों ने व्यक्तित्व के साथ-साथ आलोचेर्क के लिए एक 
विशेष प्रकार की मनोवृत्ति का होना भी ग्रावश्यक वतायां है । 6 7७॥९४६०॥ ने अपने 
ग्रन्य 0०४89 शात 06 िाव०छशथाती 0श४पए में आलोचक की इस विधेषता 
की इस प्रकार निर्दिप्ट किया है । 
“एछ्॥४६ 8 व7एणापशा। परीथा 75 ती860 (0७ णाहा० शा0परोंत 9058088 ७ 
९0७४शा खैयाते 0 ६0779श0ा0७एआई 


(६) सहानुभूति--ऊपर हम झालोचक के व्यवितत्व का सकेत करते समय 
उसका सहानुभूतिमय होना लिख चुके है । सहानुभूति श्रालोचक का श्रावश्यक कत्तंव्य 
है । जानसन ने भ्रालोचना को सरुप्प्ट करते हुए लिखा है-- 

“(्राणपहा, 8५ ए५ एगा8 गि8 ॥5/ए(०त ४ए ॥086006, छ॥8 70076 88 
& हाश्ात870 0 ]एवटड्राणट््‌ एशों 

झालोचक को इस स्थिति तक पहुँचने के लिए सहानुभूतिमय होना ही पडेगा । 
झालोचना का उदय वास्तव मे पहले युगो के निर्देश के लक्ष्य से ही हुआ्ना था। 
लौंगफलों ने इस बात का समर्थन किया हैं--- 


“.)00प/भेर्8ड, टपराणशा एऋछ8 0णाएह्रााशीए 0260ू0५0 ४6६ एणाएपयएु 076 

#0 9008ए0८४ 06 8४ ए0ए: 78067 जिक्ष 78 तैर९008 6 एछष्हश0ा5 0 शोद्या 

छछए6 7006 ॥ शाशीाहाधा। 85 00 थो6 ऐए४१ गलत 0० छ70005805 ईप्रपाश्ते 
४6 ४९ 8ज्ञ0 ०६ 7००9056 7700 था 77$0प07076 ०६ ६0७पा० '! 

(कैश 20479 ता 7%०॥६॥3, 2486 709) 


हमारे यहाँ भी इस तथ्य का समर्थन दुसरे ढग से किया गया है। किसी ने 
ठीक कहा है । 

“गुणदोपौ बुधो ग्रहणन इन्दुबद्‌ महेइवर , 
शिरसा इश्लाघते पूर्व पर कण्ठे नियच्छत्ति ।' 

अर्थात्‌ शिवजी की भाँति बुघजन ग्रुण शौर अवगुण दोनो ग्रहण करते है 
दिन्तु चन्द्रमा की भाँति गुणों को शिर पर रख प्रकाशित करते हैं भौर दोपो को 
विप की भाँति गले के भीतर ही रखते हैं। इस लक्ष्य तक भ्रालोचक तभी पहुँच 
सकता है जब उप्तमें सहानुभूति का विशेष गुण है। 

(१०) प्रेषणीयता--पाश्चात्य विद्वानों ने प्रेपणीयत्ता को भी समालोचक 
का ध्रावदयक गुण माना है । केलेंट ने अपने फधशशाणा 70 स्‍4(९7४४घा० (फैशन इन 
एलटरेचर) नामक ग्रन्य मे इस सम्बन्ध में इस प्रकार लिखा है-- 

“मठ छाप 700 ठगोीए ॥8ए९ पा6 णश्ाार्ते 48506 806 पत्ञाल ए% ला०0ट्टात्यो 
हा एप ९ ग्राएं ॥07९ 0 ९एग्रागप्रयार्ताएएट एतए0शपए 85 फटी 7 

(72०४८ 927) 
श्रर्थात्‌ परिप्कृत रुचि और मनोविज्ञान के साव-साथ झालोचक में भाव- 
प्रषण की क्षमता भी होनी चाहिए । 


(११) भविष्य निर्माण करने की क्षमता या युग-विघान करने फी शवित--- 
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-साहित्यकार युग का सृष्ठा ही नही होता, नवयुग का भ्रवर्तक भी होत्ता- है । नवयुग 
प्रवतंत का यह कार्य केवल कवि का ही नही होता । इसका उत्तरदांयित्व श्ालोचके 
झौर पाठक पर भी रहता है। वेट्स ने श्रपनी (06७7 श॥0+ 800768 नामक 


पुस्तक मे २२२ पृष्ठ पर यह वात इस प्रकार लिखी है-- ् 
“गुए0 #6 गपरंप्रा.8 65 88 'चडठ जिगर ०णा व8ते ह्ात 70% एक धी6 
छाहडड$ 0ठणोए 08 ए28067 छाव धार ढताठ पर६ए० & 89706 7 ए है 


(१२) श्रौचित्य-ज्ञान--भालोचक को किसी रचना के गुण-दोपो के विवेचन 
मे ओचिय की उपेक्षा नही करनी चाहिए । हमारे यहाँ तो औचित्य को बहुत महत्त्व 
दिया गया है। श्रा० क्षेमेन्द्र ने काव्य के शौचित्य को बहुत श्रधिक महत्त्व दिया है। 
वास्तव मे उसका महत्त्व झ्लोचना में भी कम नहीं है। आनन्दवर्धन के हारा 
वरिणत सबटन-श्रौचित्य, प्रवन्ध-झौचित्य आदि भ्रालोचक के लिए भी भ्रपेक्षित होते 
है | इस श्रौचित्य का महत्त्व प्रतिपादित करते हुए »&7780000 ने लिखा है-- 

“गई काका 006 ९5७7९४5९४ गराउशा था जल क्राए्ा826 छुएए7000७॥8 0 
278 ६970 29 ऋया क॒ः0वंए०७ ६:86 ररीं806 ० 9078 गा ०66त8670 ई07' 8 #च४(70 
शातवे 8 ग्राक्मा 0 ९€१प्०४8०१ जो ९5०7९४४ श0080ए७४ 70७०४ 77 68 88776 
'ए0फत8 707 गा $6 88706 ग्राशााह' '! 

इस प्रकार का श्रौचित्य-जान उसी समालोचक मे हो सकता है जो सत्यप्रिय 
भ्रौर ईमानदार है, जिसमे घीरता भ्रौर स्थिरता भ्रादि स्वाभाविक गुण है, तथा जो ' 
स्वभाव से गम्भीर है। इससे यह स्पष्ट होता है कि श्रानोचक मे निम्नलिखित 
स्वभावजन्य विशेषताएँ भी झवश्य होनी चाहिएँ। 


(१) सच्चाई, (२) स्थिरता, (३) धीरता, (४) गम्भीरता । 

यह समस्त विशेपताएँ श्रालोचक के व्यक्तित्व से सम्बन्धित है। इसीलिए 

हमने ग्रालोचक मे उपयुक्त गुणों से विशिष्ट गुणों का होना भी श्रावश्यक माना है । 
इस प्रकार एक श्रालोचक में कुछ तो स्वभावगत छावितर्या और विशेषताएँ 

होनी चहिएँ भ्रौर कुछ अम्यासमूलक भ्रौर प्रयस्नज विशेषताएं होनी चाहिएँ । हसन 
'थौचक के गुणों को श्रत्यन्त सक्षेप मे बतलाते हुए इस प्रकार लिखा है-- 


“लक6 फव6 ठग ग्राप& 928 फशाशिंए शक छा6वे 4०९570090, ए७७॥ 77 
॥एश8॥6, ध्रुप्रॉंणर त 76890756 60 | वरएए/९8डाणा3 ?? ( 226४८ 262 ) 

सत्समालोचक द्वारा श्राचरणीय मियम--उपयु कत गुणो से विशिष्ट होते हुए 
भी, सत्समालोचक के लिए कुछ विशिष्ट नियमो का पालन श्रपेक्षित होता है। पोर्ट 


ने भपने 'एसेज़ इन क्रिटिसिज्म' मे उनका विस्तृत निर्देश किया है। सक्षेप मे वे इस 
प्रकार हैं--- 


(१) सत्ममालोचक को प्रकृति और जीवन के नियमो का विधिवत पालन 
करना चाहिए। 


(२) समालोचक को अभिमानी किसी भी परिस्थिति मे नही होना 
चाहिए । 


हि" 


क््त 
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(३) सत्समालोचक का यह पावन कत्तंव्य होता है कि वह भ्रालोच्य कल्ाकार 
के उद्देश्यो शर प्रयोजनो को दृष्टि मे रखकर झालोचना करे । 


(४) सद्वुद्धि आलोचक को कलाकार की सम्पूर्ण कृति का साथ भप्रध्ययन 


"करके ही श्रपना मत निश्चित करना चाहिए । रचना के किसी एक अ्रग को देसकर 


ही मत निश्चित कर देना वडा दोपपूर्ण है । 

(५) झालोचक के लिए कलाकार को उन परिस्थितियों पर भी दृष्टि 
रखनी चाहिए जिनके वीच मे ग्रालोच्य कलाकार ने अपनी रचना की सर्जना की है। 

(६) प्लालोचक में भावक बुद्धि का होना भी श्रावश्यक है । 

(७) कला की झालोचना केवल भाषा को दृष्टि मे रखकर ही नही की 
जानी चाहिए। वास्तव मे उसके सभी श्रग श्रालोच्य होते है। ._ 

(८) भिन्न-भिन्न विपयो के लिए भिन्न-भिन्न प्रकार की विपयानुसर्प शैली 
का अनुसरण करना चाहिए । 

(६) सत्समालोचक को तुकान्त रचना ही श्रेप्ठ काव्य नहीं समभनी 
चाहिए । उसे काव्य के प्राण को पकडने का प्रयास करना चाहिए । 

(१०) सत्समालोचक द्वारा शब्द भाव के प्रतीक समझे जाने चाहिएँ । 

(११) भ्रालोचना करते समय कवि द्वारा प्रयुक्त श्रतिक्षयोक्ति का अनुसंधान 
करना भी प्रालोचक का कर्तंव्य होता है। 

(१२) आलोचको को चाहिए कि वे कभी किसी रचना को केवल इसलिए 
ओप्ठ न कहे कि वह प्राचीन है। भयवा किसी रचना की इसलिए निनन्‍्दा न की जाय 
कि वह आधुनिक है । इस प्रकार के दृष्टिकोण से बचने की चेप्टा करनी चाहिए । 

(१३) वे रचनाएँ, जो नियमानुसार रची गई हैँ, उन्ही को श्रधिक मान्यता 
दी जानी चाहिए । 

(१४) प्रत्येक सिद्धान्त और नियम का चिस्तन झौर मनन स्वतन्त रूप से 
करना चाहिए । प्राचीन उदाहरणो को देखकर सिद्धान्त के विदधेप स्वरूप का निर्सय 

नहीं कर लेना चाहिए । हो सकता है कि वह उदाहरण दोपपूर्ण हो । 

(१५) भ्रालोचक को कवि या कलाकार के व्यवितत्व को दृष्टि मे रखकर 
उसकी कृति की श्रालोचना नहीं करनी चाहिएग 

(१६) भ्रालोचक को भूठो नवीनता से प्रभावित होकर ही किसी रचना को 
उत्तम नहीं कहना चाहिए। 

(१७) पालोचना सर्ववा सतुलित झौर सम होनी चाहिए । 

(१८) काव्यालोचन क्षेत्र मे दलवन्दी बडी घातक होती है । श्रत समालोचक क 
को सर्दव उससे प्रलग रहना चाहिए 


समालोचना के दोप 


आलोचना झालोचक की लापरवाही से कभी-कभी बहुत दूपित ही जाती है । 
आलोचना को दूपित करने के प्रमुख कारण निम्ननिसितत हैं 


३६० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


(१) पारिभाषिक छव्दों का निर्णय । (६) श्रस्पप्ठता ! 


(२) शब्द शक्ति ज्ञान (७) श्रथ॑-ज्ञान की झ्समर्थता । 
(३) साहित्य की श्रात्मा । (८) भालोचक की पति-भावुकता। 
(४) विषय झौर मानेदण्ड । (६) रूढि या पक्षपात की भावना । 


(५) लक्ष्य की श्रनन्‍्यता और आसक्ति । (१०) अन्य । 


(१) पारिभाषिक शब्दों का निर्णय--प्रत्येक भालोचक भ्रालोचना करते 
समय किन्ही विद्येप शब्दों का प्रयोग करता है। यदि वह इन शब्दों को भ्रपनी 
झालोचना से पहले ही स्पप्ट नही कर देता तो पाठको के शान्ति मे पड़ जाने की 
सम्भावना रहती है। अ्तएवं सच्चे समालोचक का कत्तंव्य होता है कि वह भ्रपने 
समस्त पारिभाषिक श्ौर साकेतिक शब्दो का स्पष्टीकरण पहले ही कर दे । 

(२) शब्द शक्ति ज्ञान--श्रभिव्यजना मे शब्द शक्तियाँ वडी सहायक होती 
है। श्रालोचना वास्तव मे किसी कवि की प्रनुभूतियों और विचारों का स्पष्ट 
विश्लेषणात्मक विवेचन है । यह विवेचन तभी सफल हो सकता है जब झालोचक 
दव्दो के वास्तविक स्वरूप श्रौर प्राण से परिचित हो । 

(३) साहित्य की श्रात्म --सच्चे श्रालोचक को केवल श्रालोच्य वस्तु के 
बाह्य रूपो तक ही भ्रपने को सीमित नहीं रखना चाहिए। उसे झआलोच्य वस्तु के 
प्राण को ज्यों का त्यो स्पष्ट करना चाहिए । 

(४) विषय झौर मानदण्ड--भालोचना करते समय झ्ालोचक को श्रपनी 
आ्ालोच्य वस्तु तथा उसके मानदण्ड का सही व यथाथे ज्ञान होना चाहिए। यदि 
कोई फारसी के कवि को भारतीय काव्यशास्त्र की कसौटी पर कसे तो वह आलो- 
चना असफल और श्रपूर्णा ही कही जायगी। 

(५) लक्ष्य की श्रनन्यता भर श्रासक्ति--वहुत से झालोचक श्रालोचना करते 
समय श्रालोच्य वस्तु को भूलकर वेयक्तिक दृष्टिकोणो के स्पष्टीकरण में लग जाया 
करते हैं या व्यर्थ ही विषय से असम्बद्ध बातो से पृष्ठ रगने लगते है । 

(६) अ्स्पध्टता-- जैसा स्काट ने लिखा है कि झ्ाालोचक को कवि के द्वारा 
श्रभिव्यक्त भावनाश्रों श्रौर विचारों को इतना अधिक स्पष्ट रूप से समझना 
चाहिए कि वह उन्हें ज्यो का त्यो पुन. भ्रभिव्यक्त कर सके । उसने स्पष्ट छब्दो मे 
लिखा है-- 
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(७) श्रये-ज्ञान फी श्रसमर्थता-दप्रत्येक कलाकार बहुत से ऐसे छाब्दों और 
प्रयोगो का भ्राश्रय लेता है, जिसमे अर्थ का पता सामान्य भ्ालोचको को नही हुआ 
करता । ऐसे झालोचक उनको बिना समझे हुए ही उनकी भालोचना करने लगते 
है, जिसके फलस्वरूप आलोचना दूषित हो जाती है । 


(८) श्रालोचक की प्रति भावुकता--कर्ी झालोचक भावक ही नहीं भावुक 


१ 
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भी होता है | कुछ झालोचको मे भावुकता को मात्रा अपेक्षाकृत भ्रधिक होती है। ऐसे 
झ्ालोचको की झतिभावुकता उन्हे सही झालोचना नहीं करने देती। वे भावों के 
तूफान में स्वय इतना वह जाते हैं कि प्रस्तुत विषय को भूलकर इधर-उधर भटकने 
लगते हैं, या फिर कोरी प्रभावाभिव्यजक कोटि की प्रालोचना को जन्म देते हैं, जो 
बहुत कुछ एकागी होती है । 

(६) रूढ़ि या पक्षपात की भावना-भ्रालोचक को अपनी काव्यालोचन की 
कसोटी देश, काल और परिस्थितियों के अनुरूप वनानी चाहिए। अ्रगर झ्ाज कीं 
नई कविता की झालोचना प्राचीन कसौटी पर कसकर की जायगी तो झ्रालोचना 
पक्षपातपूर्ण तो होगी ही, साथ ही दूपित भी हो जायेगी । भ्रत. सफल आालोचक को 
इस दोप से बचना चाहिए । 

श्रालोचक की विफलता के उपयुक्त कारणों के भश्रतिरिक्त शौर भी 
बहुत से कारण हो सकते है, जैसे आालोचक का गवंमय होना, कलाकार के उद्देष्य 
से प्रपरिचित होना, आलोच्य रचना के एक-एक अग की झालोचना के आाघार पर 
निणंय देना, श्रालोचना करते समय किसी एक पक्ष पर दृष्टि रखना; भ्रतिशयोवित 
का भ्रनुसघान न करना, व्यवितत्व को दृष्टि मे रखकर प्लालोचना करना, नवीनता 
भर प्राचीनता को दृष्टि मे रखकर भालोचना करना, दलवन्दी में पड़ना, द्वेप 
भौर भ्रहभाव से प्रेरित होना श्रादि-प्रादि । 8 दे 


| री 4 
आलोचना-पद्ध तियाँ ४ 
-आयोचना की जो पद्धतियाँ हिन्दी में ग्राजकल प्रचलित है वे भ्रधिकः वे अश्रधिकतर 


प्राश्यात््य ही-है। किन्तु इसका यह भर्थ नही है कि भारत में श्रालोचना के कोई 
प्रकार ही न थे। संस्कृत भालोचना क्षेत्र मे कई प्रकार की समालोचना पद्धतियाँ 
प्रचलित थी।. 

प्राचीन भारत के आलोचना-प्रकार--प्राचीन भारत मे भी कई प्रकार की 


आलोचना-पद्धतियाँ प्रचलित थी । सल्लेंप मे वे इस प्रह्वार है-- 
(१) टीका पद्धति, ५ 2 (५) निणंय पद्धति, 
(२) भाष्य पद्धति, (६) खण्डन-मण्डन पद्धति, तथा 
(३) छास्त्रार्थ पद्धति, (७) समीक्षा पद्धति । ४ 


(४) प्राचार्य पद्धति 

(१) ड्रोझ्ा पद्धतिउ-आचीन काल मे श्रधिकाश ग्रन्य पद्य मे लिखे जाते थे । 
किन्तु उन पर ठोकाएं प्राय गद्य य॑ली मे ही लिखी जाती थी | टीका पद्धति की दुछ 
विश्येपताएँ निम्नलिखित हैं 

(क) प्रत्येक शब्द के पर्यायवाची शब्दों का प्रयोग । 

(ख) व्याकरशिक विशेषताओं का स्पप्टोकरण 

(ग) प्रन्तर्कयाप्रो आदि का स्पष्टीकरण । 


यह टीका पद्धति प्राजकुल की व्याय्यात्मक आलोचना वा ही एक श्रव्ि पद्धति ध्राजकल त्मक आलोचना वा ही एक भ्रविकमित 


-डेप था.। 


बाज 


श्क्ष्र शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


(२) स्राष्य पद्धति--प्राचीन काल में टीका के सदृश भाष्य लिखने का भी 


पअर्चलन था। सेकडो भाष्य-प्रन्थ लिखे गए थे | इन भाष्यो में विषय का विस्तार से 
स्पष््रीकरण करने का प्रयास किया जाता था | भाष्य अधिकतर दाशंनिक रचनाश्रो 
'कै लिखे जाते थे । शाकर भाष्य ऐसी ही एक रचना है जो 'प्रस्थान त्रयी' पर लिखी 
गई है । डडस पड़ति को भाजकल की व्याख्यात्मक आालोचना का ही एक आजा 
'पकार माना जा सकता है। 

५ (३) झ्ञास्त्रार्थ पद्धति--प्राचीन भारत मे श्रालोचना का एक प्रकार शास्त्रार्थ 
के रूप मे भी प्रचलित था| इस पद्धति मे लेखक पूर्व पक्ष की शका को उठाकर 
उसका झास्त्रीय शैली में समाधान करने का प्रयास करता था।इस प्रकार को 
रचनाएँ तर्कक्षास्त्र के क्षेत्र मे अधिक मिलती है। यह श्रांलोचना सेद्धान्तिक झालो- 
चना का एक भ्रकार है। 

* (४) श्राचार्य पद्धति-- श्रालोचना का एक रूप इस शैली मे भी देखने को 
“मिलता है | इस शैली मे लेखक अपनी म॑ गैलिक्‌ भ्रौर पाण्डित्यपूर्णा शेली मे किन्ह पाण्डित्यपूर्ण शेली मे किन्‍्ही_ 
नवीन सिद्धान्तो का प्रतिपादन करता है । श्राचार्य मम्मट शौर भानेन्‍्दवेध॑न श्रादि के _ 
अ्रन्थ इसी प्रकार को शेली में लिखें गे हैं। इसे भी मैं शास्त्रीय समीक्षा का एक 
अकार मानने के पक्ष मे हूं । ७४5७५: 


कक त आआाज 


(५) निर्णय पद्धति--प्राचीन भारत के श्रालोचक निरंयात्मक मुल्याकन मे 
बड़े निपुरा थे । वे सूत्र रूप मे या फिर किसी सूक्ति के रूप मे किसी भी साहित्यकार 


की सम्पूर्ण श्रालोचना प्रस्तुत कर देते थे । इसके उदाहरण के रूप में 'उपमा कालि- 
दासस्य', सुर सूर तुलसी शक्षी' झादि उक्तियाँ प्रस्तुत की जा सकती है | इस प्रकार 


की पद्धतियाँ आधुनिक निरयात्मक आलोचना के भ्रन्तगंत झाएँगी । 

(६) खण्डन-सण्डन पद्धति--प्राचीचन काल मे एक खण्डन-मण्डनप्रधान 
आलोचना-पद्धति भी प्रचलित थी। इस पद्धति मे आलल्रोचक पहले श्रपने पूर्व पक्षी. 
के अतो फू खण्डन करता है, वाद मे भपने दृष्टिकोण को स्पष्ट करेता“हैं। प्राचीन 
भारत मे इसे प्रकार की शेली का बहुत प्रचलन थी । 

(७) समीक्षा पद्धति--भ्रागे चलकर भारत में समीक्षा पद्धति का विकास 
भी हुआ। समोक्षा का श्र है अन्तर्भाष्य भौरश्रवान्तराथ्थ विच्छेद | 'भ्रन्तर्भाष्य 
श्रवान्तरार्थ विच्छेश्च समीक्षा" इससे यह प्रगट होता है कि प्राचीन भारत मे कवि 


के अ्तज॑गत को खोज करते की भी चेष्टा की गई थी. भ्ौर आलोचना के वास्त न्तुजंगत्‌ की खोज करने की भी चेष्टा की गई थी भौर झालोचना के वास्तविक 


रूप के विकास का प्रयास भी हुझ्ला था। हि 
0028 


पाश्चात्य आलोचना प्रणालियॉ--पाइ्चात्य विद्वानों ने श्रालोचना पद्धतियों 
का विश्रजन्‌ श्रनेक दष्टियो से किया है॥ यही कारण है कि पाहचात्य साहित्य कारण है कि पाश्चात्य साहित्य मे 
अनेक प्रकार की श्रालोचना पद्धतियों के नाम मिलते हैं। सामान्यतया प्रचलित 
विभाजन क्रम इस प्रकार है-- 


श्रालोचना के प्रकार--भ्रालोचना के स्थूल रूप से दो प्रकार बतलाए 
जाते है । 


* समालोच ना प्प्षरे 


(१) ईैद्धान्िक भालोचना । 

-(२) व्यावहारिक झालोचना । 

व्यावहारिक झालोचना फे दो विजेद-- (क) शास्त्रीय समीक्षा श्रथवा विशिष्ट 
न्तो के भ्राघार पर की जाने वाली समीक्षा । 

(ख) स्वृतन्त्र बेज्ञानिक प्रणाली पर चलने वाली नमीक्षा । 

शास्त्रीय समीक्षा के चार, प्रकार--- 


(१) निर्ण पात्मक समीक्षा, (३) श्रादर्शात्मक समीक्षा, भौर 
(२) तुलनात्मक समीक्षा, (४) चारित्रिक समीक्षा । 
चैज्ञानिक समीक्षा के चार प्रकार--- 

(१) विवेचनात्मक समीक्षा, (४) वैज्ञानिक समीक्षा, भौर 
(२) प्राध्यात्मिक समीक्षा, (५) ऐतिहामिक समीक्षा । 


(३) प्रभावाभिव्यजक समीक्षा, 

विवेचनात्मक समीक्षा के भी दो प्रकार होते है-- 
(१) भ्ध्ययन अथवा व्याख्या के रूप मे। 

(२) विश्लेपण या गवेपणा भ्ादि के रूप मे । 


.डॉ० श्यामसुन्दरदास ने केवल समालोचना के चार ऋव्प ही प्रमुख 


| 
ड 
१ (१) संद्धान्तिक, (३) निर्णयात्मक, तथा 
(२) व्यास्यात्मक, (४) स्वतन्न भ्रथवा प्रात्मप्रधान (प्रभाववादी) । 
हुड्सन ने भ्रालोचक के कार्यो-व््ल-सकेत करते हुए द्ो-प्रकार-छी श्रालोचना 
पेर सकेत. किया है । वह लिखता है-- 
आलोचना के दो व्यापार होते हैं एक व्यास्या का घौर टूसरा निर्णय का! 
स्पष्ट है कि वह दो प्रकार की आलोचनाएँ ही स्वीकार करता है-- 
ध्व्‌र ) व्यास्यात्मक, भौर 
०२) निर्ण॑यात्मक । 
आचार्य रामचन्द्रजी शुक्ल ने भी समालोचना के यह ही दो प्रधान रुप माने 
है। उन्होने ऐतिहासिक समीक्षा और मनोवैन्नानिक समीक्षा को व्याख्यात्मक समीक्षा 
के घ्न्तर्गत लिया है। 
भ्रग्रेजी साहित्य में इन दोनो श्रालोचनाओझो के पभ्रतिस्क्ति श्रभावात्मफ या 
-मनिप्रपान यी आस्मप्रवात आलोचना को भी विलय महत्व दिया गया है। भरती 
साहित्य में पीटर नामके ग्रालोचक इस प्रकार की समालोचना के प्रधान प्रवत्तंक है । 
इन तीनो के अतिरिक्त एक चौयी प्रकार की झालोचना भी बहुत महृत्त्व- 
पूर्ण है, वह है संद्धान्तिक आलोजना । सैद्धान्तिक झ्ालोचना के महत्व को हृटसन ने 
भी भ्रप्रत्यक्ष रुप से स्वीकार किया है यह लिखता है-- 


“झ्6 (त्मच्०) हलकड र6 फ्त8 शापे एशालएरॉटड गा 9 छहापला 70त5 ० 
धारा 


पद शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


भर्थात्‌ वह साहित्य के श्रग विशेष मे सिद्धान्तो की खोज करता है । श्रालो- 
चक के द्वारा खोजे गए यही सिद्धान्त सैद्धान्तिक श्रालोचना का रूप धारण कर 


लेते हैं । इस प्रकार भ्रालोचना के चार अ्रकार स्पप्ट भौर प्रसिद्ध मा्तुम होते हैं * 
दल । हम भ॑ 
यहाँ पर उन्ही के स्वरूप का निरूपण करेगे। 
(१) व्याख्यात्यक समालोचना- व्याख्या आज की समालोचना का प्रधाः 
गुण है । इसीलिए हडसन ते लिखा है -- 
“गुण ग्रा०्वेशण कपात फ 07 06 7708 9श7॥ ॥7076 8750प9 ६0 प्रावेश 
हाक्षाते क्यावं प्रापणए7/० प्रध्या ४0 ताईलॉ)परॉ8 शी 67 ए/'&56 
पर्थात्‌ श्राज का झालोचक झालोच्य वस्तुझ को समझने के लिए उसके 
व्याख्या करने के लिए जितना उत्सुक रहता है, उतना उसके गरुरा-दोपो के कथन ५ 
लिए नही ! न शक गाय 22403 07% व्याख्यात्मक समालोचना संद्धान्तिक श्र निर्णायात्मक श्रादि सभ॑ 
समालोचनाओो का मूल भी है। डॉ० द्यामसुन्दरदास ने साहित्यालोचन मे 
“है-एइसी व्याख्या के बल पर हम किसी कृति के महत्त्व का निर्णय कर सकते हैं 
भावमयी समालोचना करने के लिए भी प्रस्तुत रचना का स्वरूप ज्ञान वाछनीय | 
'जो कि व्याख्या ही से प्राप्त होता है” इत्यादि। 
मंथ्यू श्रानंल्ड ने इस व्याख्यात्मक श्रालोचना का स्पप्टीकरण थोडा भिन्न रू 
से किया है । उनका मत था कि किसी भी रचना की श्रालोचना करते समय श्रालो 
चक को साधारण वुद्धि वाले मनुष्य को दृष्टिकोण मे रखना चाहिए | यदि साधारर 
मनुष्य ध्रालोचना के भाव को समझ जाता है तो समझना चाहिए कि झआलोचः 
अ्रपने कत्तंव्य के निर्वाह में सफल हुआ है। * कं 
« वउ्याख्यात्मक आलोचना के सम्बन्ध में मौल्टन ने भी विस्तार से विचार प्रगः 
सलिट हैं। उन्होने निरेयात्मक समालोचना के समान इसके भी तीन भेद माने है--- 
५ (१) व्याख्यात्मक भ्रालोचना भालोच्य वस्व॒ुभो मे क्सी प्रकार का उत्तम 
मध्यम भेद नही स्वीकार करती। यह वात दूसरी है कि वह वर्ग-भेद स्वीकार करले 
हडसन ने इस बात को इस प्रकार स्पष्ट किया है कि--- 


४88 8 50009 (6 परंविप्रक्राए8 '्0 क0फ8 एम ७9० ता 
एश068 7 8627668.. 6 [078 णाए तार्गक्षिणा०७ ॥ पाते ? 


“४(२) ड्रयास्यात्मक झ्रालोचना निर्णयात्मक श्रालोचना के समान निश्िचिः 
नियमों के पालन में विश्वास फ़रती है 4 और निश्चित कसौटी प्र कसी जाती है । 


-“ (३) द्वाख्यात्मक श्रालोचना नियमों को परिवरतंनशील मानती है 


निर्णयात्मक आालोचना से इसका यहाँ मतभेद है । निरयात्मक झालोचना नियम 


'को स्थिर मानती है। हिन्दी मे ग्राचाय रामचनद है । गो आ अकर गाता कस मर नदी में श्राचाय रामचन्द्र शुक्ल, दयामसुन्दरदास, हजारीप्रसा' 
हिवेदी श्रादि इसी झोलोचना प्रकार मे विश्वास करते हैं। 
हे. निर्णया 
त्मक समालोचना--हुडसन ने अपने शब्दों मे आलोचना के तीन प्रका' 


प्रधान माने हैं। उनमे भी उसने निर्णयात्मक भालोचनां को भ्रपेक्षान्त्‌ भ्रधिक महृत्त 


समालोचना ३६५ 


दिया है | निरणंयात्मक झालोचक कुछ निश्चित न॑तिक भौर साहित्यिक सिद्धान्त को 
दुप्टि मे रखकर प्रपना सिरांय दिया-कस्ता है । व्यास्यात्मक समीक्षाकार की तरह 
चह संद्रात्तिक श्रालोचना के नियमों की उपेक्षा नही कर सकता । वल्कि वह 
शा सैद्वान्तिक श्लालोचना का पालन भी_ करता है भौर सजन भी । निर्रायात्मक 
भ्रालोचना भ्रालोच्य वस्तु का मूल्याकन किए विना नृदह्दी रह सकता । व्यास्यात्मक 

ओर निर्णयात्मकः समालोचना के शभ्रन्तर को हडसन ने छोटे से वाबय मे स्पष्ट 
किया है। वह इस प्रकार है-- 

“0 ७चछ्/6585ए॥86 ॥8 790 जप ०0007०९ए४०ीए ०९६ +0 08 क 

प्र्थात व्यास्यात्मक आभालोचक के समान निर्शयात्यक झ्रालोचना करने. 
वाला वस्तुओं के वास्तविक स्वकूप का विड्लेपर और प्रदर्शव वही करता, बल्कि 
उसके भ्रादर्श स्वरूप की श्रौर सकेत करता-है । योरप मे ५ 80००६ नामक विद्वान्‌ 
इस कोटि की समालोचना का अश्रसिद्ध समर्थक माना जाता है। वास्तव में 
निर्णयात्मक समालोचना एक प्रकार से यत्रवत हो जाती | समालोचना एक प्रकार से यत्रवत हो जाती है । पझ्लालोचक एक 
निश्चित श्रालोचना कसौटी पर श्रालोच्य वस्तु को कसा करता है। इसीलिए 
केलेट ने इसकी निन्‍दा की है भौर लिखा है-- 

+पर०पागए ॥8 3055 58089 077 पीशा था. घर, ग्राएजीक्षाका छा 
ग्राश0ए ग्राशाइप्राप्राह्र एा7रच्रशछा # 

भ्र्थात्‌ केवल नाप-जोख करने वाली यत्रवत्‌ शुष्क निर्णयात्मक भालोचना 
सन्तोप-प्रद नही होती। रिचर्डस ने “फरगणफरो९8 ० नाशियएए फिशाणशा 
नामक ग्रन्थ मे “गुप्न७ लवध॑०3 ०0१०:य ऊऋग) ४00” श्लीप॑क निवन्ध में इस विपय 
थर झ्च्छा विचार किया है। इसके श्रतिरिक्‍त प्राचीन झलकारशास्थ्रियो में भी. 
निरंयात्मक भ्रालोचना को ही विशेष महत्त्व दिया है। लोगिनस की इस उक्ति से 
चहुत लोग परिचित ही होगे-- 


“गुल [पएवडघालाए 0 श्ापरा6 35 जाए. गे 07006 0. शाला 
&0व6800प्र8 '! 


हिन्दी मे स्‍श्लौर विशेषकर सस्क्रत साहित्य मे विशांमात्मक भ्रालोबता- क्रो-ही-- 
_विद्येप महत्व-दिया-जपत्म-या । सस्कृत की प्रसिद्ध श्रालोचनात्मक उक्तियाँ इसका 
अमाण हैं, जेसे-- 


नंपधे पद लालित्य माघे सन्ति प्रयोगुणा । ! 
हिन्दी में भी प्रात्म्भ मे निर्यायात्मक झालोचना का ही प्रचार बढ़ा था। 
महावीरप्रसाद द्विवेदी श्रौर मिश्रवन्धुओ श्रादि के द्वारा लिखों गई प्रारम्भिक 
झालोचनाएँ निर्यात्मक ही थी | बिहारी श्रौर देव को लेकर हिन्दी मे जो भगड़ा 
सड़ा हुआ था, उसका मूल कारण निर्णेयात्मक झालोचना ही थी। भ्राजकतल इस 
प्रकार की ग्रालोचना को उतना अ्रध्रिक सहच्य-बही- दिया जाता है जितना फि 
ज्यास्यात्मक प्रालोचना को ॥ पीटर ने लिसा है कि छिसी भो साहिस्यिक रृति का 


“उपप्ता कालिदासस्य भारवे श्रर्थगौरदचं । २ 





३६६ धास्त्रोय समीक्षा'क्रे सिद्धान्त 


निर्णय देते समय उस युग श्नौर व्यक्तियों को भी ध्यान मे रखता चाहिए, जिनमें: 
उसकी सृष्टि हुई थी-- 


५ “एछरछाए ए्राशी०कपश ए-0०१07७ ग्राप# 98 ]प्व2०त णा ध6 एणा 
० शा0ए एि8 888 धात $96 960]06 गा पाली 7 छ88 ए70व0०४0 ? 


जे 


(272९00675867722८, 22696 22 
इस प्रकार स्पष्ट है कि निरणंयात्मक भालोचना के लिए भ्रालोच्य कृति वे 


ऐतिहासिक पक्ष का विश्लेषण भी भावश्यक होता पक्ष का वि | वश्यक होता है। व्याज््यात्मक भालोच्ना 
हम मोल्टन के द्वारा निर्देशित उसकी तीन विशेंषताशों का सकेत कर चुके हैं। 


विशेषताएं थोडे-बहुत भ्रन्तर के साथ निर्णयात्मक भालोचना में भी पाई जाती हैं निर्णायात्मक भ्रालोचना में भी पाई जाती 


प्रभाववादी समीक्षा--इस प्रभाववादी समीक्षा को श्रग्नेजी में “7770788६ प्रभाववादी समीक्षा को श्रग्नेजी मे "77/078४8707 
280 0ए्रथशा” तथा हिन्दी में भ्रात्म-प्रधान भी कुहते है। प्रभाववादी समीक्षाएं 
तो सभी देशो मे झौर सभी कालो में हेंढी जा सकती हैं क्योकि मनुष्य की यह 
स्वाभाविक प्रवृत्ति है कि वह वस्तु विशेष के सम्पर्क मे श्राने पर उसके सम्बन्ध रे 
कुछ विशेष प्रकार के प्रभावों की भ्नुभूति करता है। झ्ालोचना इन्ही प्रभावों के 
मनोवैज्ञानिक और वैज्ञानिक शैली से स्पष्ट कर देती है। इसके स्वरूप को स्पषः 
करते हुए स्पृिनुगार ने अपने “एप० फेछक्त 0रशणधया नामक पुस्तक में इर 
प्रकार लिखा है-- 

“0 ?>879 80780 47 06 ए/889008 एी +99 एणपफर छाए &$ 29 $( 


€65छ97688 शिक्षा. प्रपाक्क 78 गि6 पिलसण 08 तयग्णरदया 07 का ग्राएश/९8 
80778 0ए५0 ? 


भर्थात्‌ किद्ली कृति को देखकर जिन भावों भर प्रभावों की प्रनुभूति होती हूं 

उन्हें उसी तरह से प्रगट कर देना प्रभाववादी समीक्षक का कार्य होता है। 

«इस प्रभाववादी समीक्षा में श्रालोचक की रुचि भी क्रियमारा रहती है_ 
यदि झालोचक की रुचि परिष्कृत श्रौर साहित्यिक है तो उसके प्रभाव, जिनर्क 
अभिव्यक्ति वह अ्रपनी समीक्षा में करता है, उतने अ्रस्वाभाविक भौर भ्रनावरणीर 
नही होगे जितने कि उस समीक्षक के जिसकी रुचि भ्रपरिमाजित भौर दृषित होर्त 
है | हमारे काव्यशास्त्र में इसीलिए पाठक को भी सहृदय की सज्ना दी गई है 
इस कोटि के भ्रालोचक की रुचि जितनी ही विश्व रुचि के भ्ननुकूल होती है, झालो 
चना उतनी हीं सही होगी । यदि आलोचक की रुचि वैयक्तिक विकारों से विक्ृर 
है तो झालोचना दृधित होगी ! “फ्र७एछ 7. 0ल्रणष्् ” में भानेलल्‍ड ने इसी लिए 
इस कोटि के आलोचक को निम्नलिखित शब्दों में सावधान किया है--- 

ढ 8 ए066 00 & ए0०शा गाक्षए ०0परफ $0 प्र ण हाए0णातेंड एछशषणाशं+ 
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 ॥ 


समालोचना ३७ 


श्रग्नेजी साहित्य में इस प्रभाववादी समीक्षा का सबसे बड़ा समर्थक पीटर माना 
जाता है । उसने अपने ग्रन्य “रेनेसा” में प्रभाववादी समीक्षा में किन-किन प्रश्नो का 
उत्तर निहित रहता है, इस वात पर विचार करते हुए लिखा है--- 
“०ए॥०६ ७ ता6 5णाहु 07 एकंप्राए. पाइथाएथशाए एशड०)्रतीए फारइशापएते 
जा गरि णा गा 000६ ६० ग्राढ . शत शींटणं३ 80९5 70 एा0वेप्ल्ट गा प्रा. 068 
४ ह/0०९ 6 एए85प्रा९, 7 50, 50७ 507६ ० तेश्ट्टा९९ ० एोौ९४5प7० ९८९ 
(रट्ावाउहधाल्ट) 
श्रर्यात्‌ प्रभाववादी समीक्षा करते समय निम्नलिखित परनो क करते समय निम्नलिखित प्श्नो का उत्तर देना 
चाडिए । 
९.(< किसी व्यक्ति विशेष ने कृति या जीवन मे कौनसे सर्गीत या चित्र 
प्रस्तुत किए हैं । 
(३) उनका हमारे ऊपर क्या प्रभाव पडा है ? 
उन प्रभावों की भअ्रनुभूति ग्लानन्दात्मक है या नहीं । 


4) यदि वह प्ानन्दात्मक है तो वह झ्रानन्द किस कोटि या प्रमाण का है । 


संद्धान्तिक श्रालोचना --से द्वान्तिक आलोचना का जन्म भारत झौर पाध्वात्य 


पक गन ८5 पा वि बा आ में बहुत पहले । बहुत सी एक सी कृतियो का पश्रध्ययन कर जब 
करता है, तो उन समीक्षा को सेड्धान्तिक समीक्षा कहते है, तो उस समीक्षा को चंद्धान्तिक ते हैं। हसन ने यद्यपि 
संद्धान्तिक समालोचना का स्वृतन्ध्र रुप भे वर्णन नहीं किया है, फिर भी उसने 
सेद्धान्तिक समालोचना के स्वतन्त्र स्वरूप का निम्नलिखित छाव्दो मे सुन्दर टग से 
निर्देश कर दिया है। 


"शाढ ल्याए९5 0प्रशा7258 ऐश, 700 ६0 ६९5६ शिएेःट5ए०वा९५ फासटा06 
फ# ज3 00)गरिय्माए 07 एमए 0 ९0कागिणाए ६0 एशॉ0त छो४79९६ 70008 06 [॥6 
हाए8 07 ६० उधो९5 ग्राते९एु०ावैद्ाए दागफ्ग पए,. 72 शाण़ीए 70 0800. €+ 
8६ क्ाए९ए४ €डकायरएक्वा0ता 0 काठ जोकएव परएणा फगगग सा९ए एटाए फ्गााला, 
छापे पीछा (0 एए05९७ (6 ए25पँ, ० उपथीशा €व्यागाए्वण ४ हलशॉएट्त ई 
8७ छणगणाा ०] 

भ्र्यात भ्रालोचक का कार्य केवल यही नहीं है कि वह किसी के झौचित्य 
भौर प्रनौचित्य का हो निर्देश कर... हो निर्देश करें उसका कत्तंव्य है कि वह उन सिद्धान्तों भौर 
| भियमो को जाज निकाले, जिनके श्राघार पर उस काव्य-शति का निर्माण किया निर्माण किया 
गया भौर उन नियमो को सिद्ा यमी को सिद्धान्तो के रूप में निश्चित कर दे | सल्लेप मे मेडान्तिक 
समालोचना का यही रुप है। पंग्रेजी मे प्रतू, कॉलरिज, एडिसन, बर्डसवर्थ, 
वेटर, फोचे, जेम्स स्काट, रिचई ग्रादि विद्वान्‌ सैद्धान्तिक श्रालोचक माने जाते हैं । 

सस्कुत मे काव्यशास्य और वक्षण-पग्रन्यों के आाचाय लोग संद्धाम्तिक आनोचना यो 
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ज्दद्८ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


सैद्धान्तिक भ्रालोचानाएँ ही मानी जाती हैं। उद्दूं मे मौलाना हाली की “मुकदमा 
सामक पुस्तक सैद्धान्तिक समालोचना से ही सम्बन्धित है । 


कुछ अन्य प्रकार की समालोचनाएँ हि 
इन चार प्रकार की समालोचनाञो के अतिरिक्त भग्रेजी साहित्य मे विविध हु 


अ्रकार की भ्रौर भी समालोचनाएँ है जिनमे से आादर्शात्मक, तुलनात्मक, मनोवैज्ञानिक, 
चारित्रिक, ऐतिहासिक, भ्रध्ययनात्मक, आध्यात्मिक, श्रभिव्वयजनावादी पद्धति, 
नीतिवादी पद्धति, वैज्ञानिक आ्रादि प्रसिद्ध है। इनमे से वेज्ञानिक शौर तुलनात्मक 
ऐतिहासिक विचद्णीय-है । ह न्‍ 


वैज्ञानिक श्रालोचना -- जब भ्रालोचक, विज्ञान-क्षेत्र में प्रचलित वर्गीकरण, 
प्रक्रिय/ कार्य-का रण सम्बन्ध समीक्षा, तत्त्व मीमासा आदि सिद्धान्तो को साहित्य 
मानक आजोचता कहा है। कान के बेगाबित हो 5 कपमिल आबक की कसौटी बनाकर आलोचना प्रवरतित करते है, तब उस झालोचना को 
चेज्ञानिक । श्राज के वज्ञानिक युग में वेज्ञानिक समीक्षा का 
अच्छा प्रकार हो चला है। &० प्रतिशत हिन्दी के श्रनुसधानात्मक निबन्ध इसी 
अणाली मे लिखे जा रदे हैं] इसमे कोई सन्देह नही कि यह आलोचना-प्रणाली कई 
चुष्टियो से बहुत सफल कही जा सकती है, किन्तु बुद्धिवत्त्व की श्रतिरेकता के कारण 


शैली की गति यन्त्रवत प्रतीत होने लगती है। जहाँ ज्ञान-पिपासुश्रो की इस प्रकार , 
की भ्रालोचनाओं से थोडी तृष्णा बुकने की श्रॉशा होती है, वही भावुक के लिए 
वह निष्प्राण भ्रौर यन्त्रवत प्रतीत होने लगती है। अतएव शुष्क वेज्ञानिक भ्ालोचना- 
्रणाली से भालोचना जगत मे निष्कियता भाने की सम्भावना है । 

तुलनात्मक ऐतिहासिक श्रालोचना प्रणाली--इस कोटि की ध्रालोचना का 


_प्रमुख लक्ष्य उन ऐतिहासिक परिस्थितिजन्य प्रभावों को खोज निकाला है_ जिनके 
पजाव के ग्रणाण मे हो आजो-्य बस में श्रालोच्य रचना का जन्म हुआ है । इस कोटि का आलोचक परिस्थितिजन्य 
प्रभावों के प्रकाश में हो श्रालोच्य वस्तु की आलोचना करता है। इस कोटि के 
आलोचको ने लोक-गाथा, भाषाविज्ञान, तथा शब्द-व्युत्पत्ति शास्त्र से इसका सम्बन्ध 
स्थापित करने की चेष्टा की है। ते आतोयन साहित्य तथा उसको सजक अस्त प्रसुख उद्देश्य साहित्यिक प्रभावों का भ्रनुसघान 
है और इस सिद्धास्त के अ्रन्तगंत भालोचक साहित्य तथा उसको अ्रनेक शलियो 
| 'पर॒ किसी एक लेखक के व्यापक प्रभाव को स्पष्ट करने का प्रयास करते हैं'- 
(आलोचना, इतिहास और छ्षिद्धान्त, पुष्ठ “४६ ).. 
यह भालोचना प्रणाली भी अपने मूल रूप मे श्रपूर्ण एकपक्षीय प्रतीत 
होती है । - 


इनके श्रतिरिक्त और भी झनेक प्रकार की श्रालोचना प्रणालियाँ प्रचलित 
हैं, जैसे ऐतिहासिक, मनोवेज्ञानिक, प्रगतिवादी आ्रादि-श्रादि । किन्तु इनमे से प्रत्येक 
पकिसी न किसी दृष्टि से श्रपूर्ण है। जेल बरग कि न पजाज जी सम समझ मे सफल श्ाालोचना वह होगी जो 


न नननननननन-मनन+-न नमन ५००००००#०णक्थव 


सर्वागीण हो । सफन भालोचना के प्रमुख भ्रग निम्न प्रकार होः हो । सफल आलोचना के प्रमुख अ्रग निम्न प्रकार होगे ) 


है कक 
| है प्र 


समालोचना इदह६ 


हिन्दी साहित्य मे समालोचना का उद्भव और विकास 


हिन्दी समालोचना का वर्तमान रूप बहुत झर्वाची न है। इसका उदय भारतेन्दु 
, यग में हुमा था । तव से चह भ्रनवरत्त रूप से विकसित हो रहा है । प्रव तो यह 


- भौढता को भ्राप्त हो चला है। समीक्षा के बर्तमाव-स्वस्प-के-भतिरिक्त ारतेन्दु 
युग से पूर्व रीति काल मे भी आलोचना के प्राचीन रूप मिलते है ।. 


सक्षेप मे हिन्दी के सम्पूर्ण समालोचना-साहित्य- को स्थूल हूप से सिम्ब-- 
लिखित भागों मे बट सकते है 
(१) रीतिकालीन समालोचना प्रणालियाँ । 
(२) वतंमान समीक्षा प्रणालियाँ-- 
(क) भारतेन्दुकालीन परिचयात्मक समालोचना प्रणाली । 
(ख) द्विवेदीजी की गुण-दोप कथन प्रणाली वाली निर्णयात्मक 
प्रालोचना। 
(ग) घुक्लजी की वैज्ञानिक समीक्षा प्रणालो । 
(घ) शुक्लोत्तरकालीन समीक्षा प्रणालियाँ 
रीतिकाल फी समीक्षा प्रणालियाँ--रीतिकालीन कवियों भे हमे उन सब 
श्रालोचना-प्रणालियो का प्रारम्मिक स्वरूप मिलता है जिनका विकास धभाघुनिक युग 
मे हुआ है। इतना श्रवश्य है कि उनका प्रारम्भिक रूप ससस्‍्क्ृत की प्रणालियों _ है्‌ कि उनका प्रारम्भिक रूप संस्कृत की प्रणालियों से 
अधिक प्रभावित है ।'सक्षेप में रीतिकालीन ग्रन्यो की प्रमुख घाराशो का, समीक्षा 
अणालियो को दृष्टि मे रख कर निर्देश इस प्रकार फर सकते हैं-- 
!-“(१) व्यास्यात्मक भ्रालोचना के ढग फी रचनाएँ । 
कह संद्धान्तिक श्रालोचना के ढग की रचनाएँ । 
«“(३) निर्णायात्मक झ्लालोचना के ढग की रचनाएँ या प्रालोचना सम्बन्धी 
सूक्तियाँ । 
२. (४) परिचयात्मक श्लालोचना की घैली पर लिखें गए कवि-परिचय । 


(१) व्यास्यात्मक श्रालोचना के ढग पर लिखी गई रचनाएं--प्राचीन काल 
मे सस्कृत के अ्रनतुकरण पर हिन्दी में भी टीका लिखने की परिपाटी थी। यह 
डोकाएँ कभी-कभी तो समीक्षा के रूप मे ही लिखी जातो थी। समीक्षा का प्रर्थ म्पप्ट 
करते हुए 'काव्य मीमासा' में लिखा है “भन्तर्भाप्य समीक्षा भ्रवान्तरार्थ विच्छेदण्च'। 
हिन्दी में 'भक्‍तमाल' की प्रियादास कूत टीका वास्तव में समीक्षा के रुप मे ही लिसी 
हुई जान पढ़ती है। इसमें टीकाकारने प्रपती तरफ से अनेकानेक कथाएं जोटी हैं 
ओर तथ्यों को स्पप्ट फरने की चेंप्टा को है। एक दूसरे प्रकार की टीकाएँ भी 
'हिन्दी में लिखी गई थी । यह टीकाएँ सस्क्ृत छी मत्लीनाथी टोकाझों के भ्नुकरगः 
पर लिखी गई थी । इनमे टीकाकार घब्दार्य विश्लेषण, झलकार निर्देश, पन्तर्कयाएँ 
आदि भी कभी-कभी लिख दिया करते थे | तुलमी के प्रन्धो पर लिखी गई टीकाए 
बहुत प्रसिद्ध हैं भौर कुछ टीकाएँ तो सुन्दर श्रालोचना के रूप में ग्रहीत फी जा 
_ सकती है । 


३७० शास्त्रीध समीक्षा के सिद्धान्त 


(२) सैद्धान्तिक श्रालोचना के ढंग पर लिखी गई रचनाएं -- सेद्धान्तिक 
आलोचना के ढग पर रीतिकाल मे बहुत से काब्यश्ञास्टरीय अन्धों का सिर्माण हुआ 8 
इन काव्य-शास्त्र के प्रन्यो को डॉ० भगीरथ के भ्रनुकरण पर हम स्थूल रूप” से चार 
भागो में बाँट सकते हैं --- 
22 /00 र सय 
६.(क) अलकार ग्रन्थ । हट । श्गार (नायिका-मेद) के ग्रन्य । 
(.र्स) रस ग्रन्थ । ) काव्यशास्त्र के ग्रन्थ । 

इन चारो प्रकार के ग्रन्थी के नाम डा० भगीरथ मिश्रैने अपने काव्यशास्त्र 
के इतिहास मे समयानुक्रम से गिनाये है--- 

(क) अ्लकार ग्रन्थों मे करनेस कवि लिखित 'करशरमभिरणा, 'श्रुति भूषण, 
'भुप-भूषण', जसवन्त सिंह लिखित “ललाम”, भूषण विरचित “शिवराज भूषण”, 
सुरति मिश्र प्रणीत “श्र॒लकार माला, गोप-लिखित “रामचन्द्राभरण”, सुमति रचित 
“ग्रलकार चन्द्रोदय”, पद्माकर प्रणीत “पद्माभरण”, कन्हैयालाल पोह्ार लिखित 
“अलकार प्रकाश” तथा “अ्रलकार मजरी”, लालाभगवान दीन रचित “भलकार 
मजूषा”, रसाल रचित “अलकार पीयूष”, शअ्रजु नदांस केडिया लिखित “भारती 
भूपण” विशेष उल्लेखनीय है। इन ग्रन्थों में श्राचार्यों ने विविध श्लकारो के 
निरूपण तो किए ही है, अन्य आचार्यों द्वारा निर्देशित श्रलकारों का खण्डन भ्ौर 
मडत भी किया है । विशेषकर उन्‍नीसवी श्रौर बीसवी शताब्दी मे लिखें गए झल कार-_ 
ग्रन्थो मे आलोचना-अ्रश् पर्याप्त मात्रा मे मिलता है! 5४ हे 

(स्व) रस-प्रन्थ -- रस सम्बन्धी ग्रन्थो मे भी श्रालोचना का एक रूप सुरक्षित 
है । भ्राचायं लोग विविध रसो की विवेचना करते समय कभी-कभी दूसरे के मतो 
का विश्लेषण भी किया करते है। इस विश्लेषण-प्रक्रिया मे आलोचना का कुछ दे 
कुछ अ्रश भ्रवरय ही वतंमाच रहता था । इस कोटि के प्रमुख ग्रन्थ इस प्रकार है--- 


अ्पम्िक्रश्रिया-- फ्रेश वदास रस साराश- भिखारीदास। 
रसरत्नावली और रसविलास-- मण्डन । रस प्रवोध--रसलीन । 
रस रहस्य--कुलपति । जगत विनोद-- पदुभाकर | 
रस रत्नाकर-सुरति मिश्र । रसरग-ग्वाल । 
भवानी विलास, रस विलास - रस कलश-- हरिश्रोघ । 
झौर कुशल विलास--देव । रस मजरी--कन्हैयालाल पोह्ार । 





रस शअ्गार समुद्र--वेनी । 

(ग) शश गार और नायिका-भेद के ग्रल्थ--रीतिकालीन आाचार्यों ने- बहुत से 
नायिका भेद के ग्रन्थ भी लिखे थे | इनमे वे प्रनेक प्रकार की नायिकाझो का वर्णन 
करते समय प्राय विश्लेषणात्मक शैली का अनुसरण करते थे । कभी खण्डन-मण्डन 
भी करने का प्रयत्न करते थे । श्यूगार और नायिका-भेद के प्रमुख ग्रन्थ मिम्न- 
लिखित हैं-- 

हित-तरगिशणी--कृपाराम | *« जाति-विलास--देव । 


_गहित्य-लहरी__ सूरदास बन्चु-विनोद---का लिदास । 


समालोचना ३७६ 


रतमजरी--नन्ददास | नायिका-मेंद--कृल्दन । 
शुगार-सागर--मोहन लाल १ शुगार-निर्ण ०२ भिखारीदास 
श्रगार-मजरी--चिन्तामरि । विष्णु विलास-- लाल कर्चि। 
रसराज--मतिराम । बरवे नायिका-भेद--- यह्षोदानन्दन । 
सुखसागर---देव । 


(ध) काव्यज्षास्त्र के प्रन्य--रीतियुग में काव्य के अन्य विविध प्नगोसे 
सम्बन्धित काव्यशास्त्र के ग्रन्य भी लिखे गये हैँ । इन ग्रन्यो मे भी कभी-फभी 
भालोचना का कुछ भ्रण मिल जाता है। इन प्रन्यों मे सबसे प्रमुखन्य्नन्य निम्त- 


लिखित हैं -- के 
कविप्रिया - केशवदास । काव्य-निर्णेय--भिखारीदास । 
“कंब-कुल कल्पतरू--चिन्तामरित । साहित्य-दर्घन-- ग्वाल कवि | 
भाव-वित्षास, काव्य-रसायन, जसवबत भूपण--मुरारी दीन । 
और शब्द-रसायन--देव । रस मजरी --कन्हैयालाल । 
काव्य-सिद्धान्त--सुरति मिश्र । काव्य-दर्शन और काव्यालोक-- 
काव्य कल्पद्रुम--श्रीपतति । रामघन मिश्र । 


यह सव तो हिन्दी के ग्रन्थ हुए । उनसे पहले भी अपकश्र श-मिश्रित हिन्दी 
या श्रपञ्न दा मे भी खोज करने पर भालोचना के वीज_मिल सकते हैं। १००० ई० 
के आस-पास शास्ति रत्नाकर ने 'छन्द रत्नाकर! नामक एक छन्द-पग्रन्य लिखा था । 
इसके अ्रतिरिवत भी यदि खोज की जाय तो श्रपश्र दा मिश्रित हिन्दी मे श्ौर भी ऐसे 
काव्यशास्प्र सम्बन्धी ग्रन्थ मिल सकते है, जिनमे हिन्दी श्रालोचना का प्रारम्भिक 
बीज रूप मिलेगा। 


(३) निर्णयात्मक झ्रालक्वेरना के ठग पर लिसी गई श्रालोचनात्मक सृक्ततियों 
वाले प्रन्थ--हिन्दी मे भी बहुत मे ऐसे ग्रन्थ उपलब्ध है, जिनमे प्राचीन समालोचना 
का प्रणसात्मक रूप पद्मयों मे मिलता है ।_भक्‍तमाल की टीवग, मूल गोनाई बरित, 
तुलसी चशित आदि इस ग्रच्थों ग्रे-विश्ेप प्रसिद्ध है। उदाहरण के रूप में भवतमाल 
का मिम्नलिखित छुन्द देखिए -- 


फघीर कानि राखी नहीं वर्णाश्रम पट दरसनी । 
भक्ति विमुख जो घरम ताहि प्रधरम फारि गायो । च्लांदि 
“ ितमाल, एप्स ८६१ 
प्राचीन कवियों की वन्दना झादि के रूप में बहुत से कवियों ने प्रन्यों को 
लिखते समय भपने पूर्ववर्नी कवियों को वन्दना भो वा है यह परम्परा सस्ते मे 
अचनित थी | हिन्दी मे भी उसी के ध्रनुकरण पर कवियों के हारा भपनाई गई थी। 
रीतिकालीन ग्रन्यो मे इनके उदाहरण रंढे जा सपते हैं। इनके धनतिरिक्त झ्ालो- 
चनात्मक मूदितयों, जिनमे निर्णय को ही महत्त्व दिया जाता है, बहुत प्रचदित 
रही हैं । 


बे 
|| 


३७२ शास्त्रोय समीक्षा के सिद्धान्त 


(४) परिचयात्मक झालोचना का प्रारस्भिक रूप सन्निहित रखने वाले 
अन्य--हिन्दी मे बहुत स्रे-सग्नह-ग्रन्ध भी लिखे गए थे। इनमे कवियों की कविताएँ, 
उनके हल भ्रौर काव्यगत विशेषताशो पर चलते-फिरते रूप मे प्रकाश डाला 

जा क्षाा इन भ्न्यों मे श्रालोचना का जो रूप दिखलाईं पता हैं, वह भ्ाज की 
बज्ञानिक भ्रालोचना से यद्यपि बहुत भिन्न है, किन्तु फिर भी यह स्वीकार किए बिना £ 
नही रहा जा सकता है कि वह है भ्रालोचना ही । इन ग्रन्थो मे “कालिदास हजारा' 
(कालिदास तिवेदी), 'सत कवि गिरा विलास' (बलदेव बघेलखण्डी ), 'कविमाला' 





(तुलसी), असम संग 'विद्वद्‌ मोद तरगिनी” (सुम्भा सिंह), 
पपरलनहका: हकजुल्लात 8 विलास' (लल्लू लाल), “राग सगरोद्भव' (कृष्णानन्द), “विजय हजारा' 
(भव्वुलहेक), हंफोजुल्लाखाँ हजारा' (हफीजुल्ला), “श्वगार सम्रह” (सूरदास 
कवि) , 'सुन्दरी तिलक' (भारतेन्दु), सुन्दरी स्वेस्व” (ले० सदिग्ध), “रस चन्द्रोदय' 
(ठाकुर प्रसाद), गोकुल दिग्विजय (गोकुलदास), “रस सुधाकर” (सुजान चरित 
सुक्‍त), 'काव्य-सग्रह', (महेशदत्त कविरत्न माली) इत्यादि । 


वतंमान हिन्दी समालोचना 


हिन्दी समालोचना का जन्म तो प्राचीच काल में ही हो चुका था, किन्तु 
बन सर यह बार गो के पोषित कर, उसके स्वरूप को से का श्रेय वर्तमान - 
मान समालोचना साहित्य को हम स्थूल रूप से चार मे विभकत सकते 
हैं--(१) भारतेन्दुकालीन परिचयात्मक आलोचना, (२) ह्िवेदीजी की गुण-दोर्ष ; 
कथन प्रणाली, (३) शुक्लजी की वैज्ञानिक प्रणाली, तथा (४) शुक्लोत्तर कालीन 
समीक्षा प्रणालियाँ । 


१. भारतेन्दुकालीन परिचयात्मक श्रालोचनाएँ--भाधुनिक्‌ समालोचुना 

का जन्म भारतेन्दु युग मे ही माना जाता है। द्+-धष्णेय ने भ्रपनी थीसिस मे 

स्पष्ट रूप से लिखा हैं कि 'उपलब्ध सामग्री सामग्री के श्राधार पर यही ज्ञात होता है कि 

श्रधुनिक समालोचना का ज॑न्म भी पत्र-पत्रिकांग्रों दास हुआ' । भारतेन्दु हरिश्चन्द्र 
के समय मे उसको प्रारम्भ हो चुका था। 'कव वचन सुघा' (१८६८ ) तथा 'हरिश्चन्द्र 
मंगजीन' (१८७३) मे प्रायः कुछ नोट समालोचना के नाम से निकाला करते थे ! 
भारतेन्दु ने स्वय 'मुद्रा-राक्षस' की भूमिका मे एक समालोचनात्मक नोट लिखा है । 
ब्राह्मण (१८८३) में प्रतापनारायण मिश्र ने इस प्रकार का एक समालोचना नामक 
नोट प्रकाशित किया । १८८५ मे लाला श्रीनिवास दास के 'सयोगिता स्वयवर' 

नाटक पर 'हिन्दी प्रदीप मे बालकृष्ण भट्ट ने छोटी सी समालोचना लिखी। उसीर्श 
वर्ष प्रेमघनजी ने “पाननन्‍्द कादस्बिनी' मे उसी की प्लालोचना लिखी है। यह सब 
समालोचवाएँ एक प्रकूपर से समालोचना न होकर पुस्तक का परिचय मात्र हुआ 
करती थी । १८६७ में “गयी ग्रचाडिणी पश्चिका का प्रकाशन प्रारम्भ हभा । इसमे का प्रकाशन प्रारम्भ 

_गवेपणात्मक और समालोचना सिद्धान्त सम्बन्धी लेख प्रकाशित होने लगे। 

२ हिवेदी-युग- स्ुमानोचवा का वास्तविक ओऔगरोश द्विवेदी युग में 

हम्ना था शौर द्विवेदीजी के द्वारा किया गया था। द्विवेदीजी से पहले भी यद्यपि 


। इसमे 
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कुछ समालोचना सम्बन्धी लेख श्र ग्रन्थ लिखे जा चुके थे । इनमें प० बद्रीनारायण 
चौधरी लिखित 'भ्ानन्द कादम्विनी पश्निका में प्रकादित लेख विशेष रूप से प्राते 
हैं। इनमे से एक लेख मे श्री निवासदास के 'सयोगिता स्वयेवर' के दोपो का अच्छा 
- निर्देश किया गया है। किन्तु उनकी समालोचना-पद्धति, शली भौर मभिव्यक्ति 
इतनी शिथिल श्रौर असयत थी कि उन्हे हम सच्ची समालोचना नहीं मानव सकते । 
सबसे प्रथम ग्रन्य द्विवेदीजी के ही थे जो सच्ची समालोचना के रूप मे मान्य हुए 
थे श्र श्राज भी मान्य हैं। यह वात दूसरी है कि वह समालोचना का प्रथम 
श्रौर प्रारम्भिक युग था, जिसके कारण उन प्रवृत्तियो का विकास नहीं हुआ था जो 
धाज समालोचना-स्षेत्र मे दिखाई पड रही हैं । द्विवेदीजी के प्रमुख समालोचना ग्रन्य 
दो है--विक्रमाक़ देव चरित चर्चा और नेपध चर्चा,” 'हिन्दी कालिदास की झआलो- 
चना । इन दोनो ग्रन्थों मे उन्होंने दो सस्कृत कवियों की आलोचना प्रस्तुत की है । 
(हिन्दी कालिदास की भ्रालोचना' मे इन्होने वावू सीताराम बी० ए० कृत 'फालिदास' 
की रचनाझो के भनुवादों की श्रालोचना की है। “विक्रमाक देव चरित शौर नंपघ 
चर्चा में सस्कृत के दो प्रसिद्ध काव्यो की प्राचीन प्रतिमानो के प्रकाश मे भ्रच्छी 
समीक्षा की गई है । यह समीक्षा भ्रधिकतर प्रशसात्मक है। इन तीन ग्रन्यों के भ्रति- 
रिक्‍त द्विवेदीजी ने 'कालिदास की निरकुशता' नामक एक और ग्रन्य लिखा था, 
इसमे इन्होंने कालिदास का भाषा शोर प्रयोगो के सम्बन्ध मे विशेष रूप से विवेचन 
किया है । इन चार ग्रन्यो के भ्रतिरिक्त उन्होने कुछ भालोचनात्मक निवन्ध भी लिखे 


थे ऐसे निवन्धो मे 'कवि भौर कविता” नामक निवन्ध बहुत प्रसिद्ध हैं। द्विवेदीजी 
की समालोचना सम्बन्धी कुछ विश्येपताएँ सक्षेप मे इस प्रकार है-- 

(१) इन्होने श्रधिकतर संस्कृत के काव्य-शास्त्र को हो काव्य की कसौटी 
स्वीकार किया था। इस कसोटी पर इन्होने सस्कृत कवियों को ही कसा है | इस 
दृष्टि से हम उन्हे सजग भ्रालोचक कह सकते हैं। सस्कृत काव्यशास्प्र मे काव्य के 
वाह्य और भ्रान्तरिक तत्त्वों का विष्वेपण तो वडी सूक्ष्मता से किया गया है, किन्तु 
उसमें कही पर भी कवियों के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण, तुलनात्मकोभ्रष्ययन झादि 
पर वल नही दिया गया । झ्लालोचना के ऐतिहासिक पक्ष के प्रति भी उपेक्षा बनी 
हुई घी। संस्कृत काव्यशास्क का भनुकरण करने वाले टप्विवेदोजी की समालोचना 
में भी हमे मनोवेज्ञानिक विदलेयण, ऐतिहासिक पक्ष निरूपण, तुलनात्मक श्रष्ययन 
भादि नही मिलते | उसका रूप बहुत कुछ निर्णावात्मक और भावात्मक ही है | इन्ही 
निर्णयात्मकता झौर भावात्मकता के समन्वय के कारण उनमे साधुवाद की श्रधिफता 
: है ।,कब्रियों की आपा के सम्बन्ध मे ज़रूर इच्होवे कुछ पधपिक ध्यान दिया-है । इसी 

के परिणामस्वरूप इनके युग मे समालोचना के स्वरूप को झधिक महत्त्व नहीं दिया 
गया है । समालोचना की भाषा को सुधारने की चेप्टा भवेद््की गई है । 
(२) द्ववेदीजी की समालोचना पद्धति पर मराठी साहित्य का भी प्रभाव 
पढा था, जिससे उनकी दलों घोडी शुप्क इतिवृत्तात्मक भौर नौरत हो गई पी । 
+ स्मालोचना के लिए एस प्रकार को कली महत्त्व रखती है। पाय्चात्य साहित्य- 
” शास्त्री हडसन ने कहा है--- 


३७४८ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


पृपा6 काश प्राए्थणा ण गराव्रिलहा व8 $0 छ्याष्ठी)ल्‍099 क्याते ९0. छग्रणापएर- 
]0७ प्रर्थात्‌ आलोचना का प्रमुख लक्ष्य प्रकाश श्र प्रेरणा प्रदान करना है । 


द्विविदीजी की समालोचनाओ को पढने पर इस लक्ष्य की पूर्ति पूर्ण रूप से 
नही होती हुई प्रतीत होती है। क्योकि उनकी श्लालोचनाझ्ो मे न तो व्याख्या का ४ 
वैज्ञानिक, तुलनात्मक श्रौर ऐतिहासिक रूप ही, दिखाई पडता है श्लरोर न उसमे वह 
प्रेषणी यता ही है जो एक सच्चे समालोचक का भ्रावश्यक गुणा समभी जाती है । उन्होने . 
मल कल ात परसक यानक कवियों के गुणा-दोष के ही भ्रपने को सीमित रखा। इनकी 

आग आज आता पोवाश व ग बज इतर बता मा 

का परिचय देने की प्रवत्ति पाई जाती है | इस प्रवत्ति का सकेत श्याम विहारी मिश्र 
ने भ्रपने 'देव और बिहारी' नामक ग्रन्थ की भूमिका मे इस प्रकार किया है---“भाजकल 
की तो कुछ समालोचनाश्रो मे पुस्तक का सक्षेप में उल्लेख मात्र कर दिया जाता है । 
ग्रन्थ बहुत विद्वत्ता और गवेषणापुर्वकं लिखा गया है। यह पुस्तक शिक्षाप्रद 
है ।” (पृ० ३३) 

(३) समालोचक के रूप में द्विवेदीजी ने सबसे बडा कार्य समालोचना के आदर 
के सम्बन्ध मे किया था। वे नैतिकतावादी थे । इस दृष्टि से वे श्रग्नेजी के झ्ालोचक 
डाइडन के भ्रधिक समीप थे । एक दृष्टि से उनका मंथ्यू श्रानेल्ड से भी साम्य स्थापित 
किया जा सकता है। मैथ्यू श्रानंल्ड आलोचना का निरणंय झौर विवेचन सामान्य 
मनुष्य के दृष्टिकोण से करते थे। ट्विविदीजी ने भी ऐसा ही किया है। उनकी 
भ्रालोचनाश्रो मे वेयक्तिकता की उतनी अधिक छाप नही है जितनी शुक्लजी मे 
दिखाई पडती है। टन गम मर पता ग्रीेने श्रालोचनाएँ श्रधिकतर साधारण व्यवितयो के दृष्टिकोणी 
से लिखी थी । उनमे उनके गठन; वास्वत्य बार मम्भार लत ज्रादि का बरस 
प्रतिष्ठा नही की गई है। 

द्विविदीजी के पश्चात्‌ उनके भ्रनुकरण पर बहुत से श्रन्य झ्रालोचको ने भी 
समालोचना साहित्य को समृद्ध करने की चेप्टा की । जूतके वर्ग के समालोचको. मे 


डॉ० इयामसुच्धर, छषणजिहारी मिश्र, लाला भगवानदीन झादि विशेष उल्लेखनीय 
है। द्विवेदी-मण्डल के बादृर भी समालोचना लिखने का कार्य चल रहा था। एक 


श्रोर तो कक का व शक गा 
लगे हुए थे और दूसरी शोर ग़गाप्रसाद भग्निहोत्री_ सैद्धान्तिक समालौचना लिखने 
छाए दे । पद्मसिह शर्मा पहले झआलोचक थे जिन्होने श्रालोचना क्षैत्र 

तुलना को विशेष मछल््र दिया था। इन्होने विहारी पर सुन्दर तुलना प्रधान 
भावात्मक श्रालोचना लिखी है । गगा प्रसाद भ्रग्निहोत्री ने 'समालोचना' वामक पुस्तक 
स० १६५३ में प्रकाशित कराई। इस पुस्तक मे समालोचना का स्वरूप निरूपित 
करने का प्रयत्त किया गया है। इसके वाद मिश्चबन्धुजी भाने हैं। मिश्रबन्धु ने 
सन्‌ १६०० के लगभग 'सरस्वती' में 'हमीर-हठ” नामक एक झालोचनात्मक लेख 
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अकाशित करवाया था। इसके वाद इन्होने 'हिन्दी नवर॒त्न' की रचना की । इनकी 
श्रालोचना-प्रणाली यद्मपि द्विवेदीजी से बहुत मिलती-जुलती है, किन्तु द्विविदीजी की 
अपेक्षा इनमे विकास के चिन्ह अधिक प्रत्यक्ष थे। 'नवरत्न' में नी महाकवियों की 

_धालोचना करते समय इन्होंने कवियों के ऐतिहासिक शझौर मनोवैज्ञानिक पक्ष 
फो भी छूने की चेप्टा की है। यह वात दूमरी है कि थे अपने इस कार्य में सफल 
न हुए हो । इनकी ममालोचना कसौटी भी हिवेदी जी की समालोचना कसौटी से 
विकसित श्र प्राधुनिक थी । किन्तु इनकी श्रालोचनाओं का श्रादर्श भी गुण-दोप 
कयन मात ही थधा। यह वात उनकी समालोचना की परिभापा से ही स्पष्ट है । 
"निष्पक्ष भाव से किसी वस्तु के गुण-दोप का कथन करना ही समालोचना है।” 
(पृष्ठ 5५) । हृष्णविहारी जी विहारी प्रौर देव के भगड़े मे पड़ कर श्रवध्य थोडा 
लक्ष्य-भ्रप्ट हुए थे। उनकी 'देव और विहारी' नामक पुस्तक मे मृल्याफन और निर्णय 
को ही श्रधिक महत्त्व दिया गया है। वेज्ञानिक पाली में मनोविज्ञान के विश्लेपण की 
ध्रोर इनकी झ्रभिरुचि कभी नही हुई | - 


संद्वान्तिक्‌ श्रालोचना का खिलास्यास करने वालो में बाबू ध्यामसुन्दरदास 


"द्ाल्िक्‌ श्रवोजना का शिलान्यास करने वालो में वावू ध्यामसुन्दरदास 
विरस्मरणीय रहेंगे | सन्‌ १६२० के लगभग इन्होने भ्रपने 'साहित्यालोचन' की रचना 
की थी श्रग्रेजी के प्रन्यो की सहायता से इन्होने समालोचना के सामान्य सिद्धान्ती 
का बड़े सुन्दर ढंग से निरूपण किया है। सैद्धान्तिक समालोचना के प्रतिरिक्‍त 
उन्होने तुलसी पर व्यास्यात्मक समालोचना भी लिखी थी। द्विवेदीजी के पयचात्‌ 
समालोचना-क्षेत्र मे इन्होने ही सबसे अ्रधिक यश्य प्राप्त किया है । 


श्राचयं शुक्ल फा समालोचक स्वृष्ठप श्रौर शौलो--द्विवेदीजी की गुण-दोप 
कथन-प्रधान समालोचना णली की प्रतिक्रिया के रुप में झ्रावाय॑ रामचन्द्र शुक्ल की 
वैज्ञानिक, मनोवैज्ञानिक, ऐतिहासिक और व्यास्यात्मक झालोचनाम्रों की प्रवत्तियो 
को झात्मसात्‌ किए हुए भ्रभिनव प्रालोचना प्रणाली का उदय हुमा शप्रलजी पहले पहले 


हिन्दी के समानोचक थे जिन्‍्टोने पाश्चात्य समालोचना प्रणालियों श्लौर तत्त्वो का 

प्रव्ययन कर भारतीय समालोचना मिद्धान्तो का पुननिर्माण करने की चेप्टा की थी । 
जिस समनन्‍्वय-साधना का प्रयत्न तुलसी ने काव्य-क्षेत्र मे किया था, उसका दुनस्द्ेरेण 
उनके भयतत घुवलजी ने समालोचना-क्षेत्र मे किया । जिस तरह से तुलमीदासजी आदर्श॑- 
'्रिय, नैतिकवादी महात्मा थे उसी प्रकार शुपलजी भी प्रादर्शप्रिय नेतिववादी विद्वान्‌ 
थे ।फ्ठ अल कक पर न नरम मम 2026:3 श्नोपर झादर्थवाद श्रौर नीतिवाद वी इसीवजिए पुरी छाप 
- दियाई पड़ठी है | इन्होने मूर की भ्रपेक्षा तुलसी को क्‍ग्नघिक महत्व दिया हू । इसया 
कारण सम्भपत यही था कि तुलसी सूर की प्रपेक्षा प्रधिक ग्रादर्शवादी प्रौर मर्यादा 
प्रिय पे | शुबलजी ने प्राचीन भौर नवीन काव्य सिद्धान्तो का समन्वय कर झपनी गढ़ 
सम्मति देकर समालोचना के नए सिद्धान्त निश्चित विए । इन्ही मसिद्धान्तो के प्राघार 
पर उन्होंने मूर, तुलमी भौर जायसी की विस्तृत समीक्षाएँ लिखी । जाम मम झोर तो ये 
चीन स्वाद के समयंक पे ध्ौर दूसरी औोर पाश्वात्य अमान गम 


वि रजर++*२ू+<-+ुू+++++८++++++++............. का जया कपल कद जदतपाअकर उककाइथतपर् 


सनोवेशानिक, व्याग्यात्मक प्रादि पत्लो के पुरे पोपक थे । शानिक, व्याग्पात्मक ग्रादि पत्तों के पुरे पोपक थे। शानवजी पर पाइचात्य समा- 
लोचक रिचाइम ऊफा प्रभाव भ्धिफ दियाई परता है । रिचवाइंस मूस्यायन सम्बन्धी 
५ ३ 2 2 2 ०324 साका+) रमन कक लक कक अमरीकी नमी 












३७६ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


समालोचना का प्रधान प्रवत्तंक माना जाता है। शुक्लजी पर भी उनका प्रभाव 
परिलक्षित होता है । उन्होने प्राय मुल्याकन करने का प्रयत्न किया है । सूरदास 
की भ्रालोचना करते समय वे तुलसी से उनकी तुलना करते हैं । तुलना करते-कररे 
वे दोनो के मूल्याकन मे लग जाते हैं। निम्नलिखित उदाहरण देखा जा सकता है-- 

“ तुलसी की झालोचना में हम सूचित कर चुके है कि श्रजभाषा और श्रवर्ध' 
दोनों भाषाश्रों पर उनका तुल्य भ्रधिकार था ।” 

इतना होते हुए भी यह निविवाद है कि उनकी मूल्याकन-प्रणाली रिचार्डर 
के ढग की नहीं थी--उन्होने भ्रधिकतर जिस समालोचना पद्धति को अपनाया ६ 
वह व्याख्या श्रौर निर्णय दोनो की मध्यवर्तिनी है। यह वात उनके निम्नलिखिः 
भ्रवतरण से स्पष्ट है । “इनमे से कुछ पुस्तकें तो समालोचना की पहली पद्धति पः 
निरंयात्मक श्र व्याख्यात्मक दोनो ढंग लिए हुए चली हैं” इत्यादि । यहाँ पः 
उन्होने स्पष्ट ही भपने समालोचना-सम्बन्धी आदर्श का सकेत किया है । 

शुक्लजी ने भ्रपनी समालोचनाभो मे जिन बातो को श्रधिक महत्त्व दिया है 
उनकी व्यजना निम्नलिखित भ्रवतरण से स्पष्ट है, “इस तृतीय उत्थान मे अलोचन 
का झादर्श भी बदला । गुरा-दोष के कथन के श्रागे बढकर कवियों की विशेषताश्र॑ं 
झौर उनकी शभ्रन्त प्रवृत्ति की शोर भी ध्यान दिया गया। तुलसीदास, सूरदास 
जायसी श्रादि की विस्तृत भ्ाालोचना पुस्तकाकार रूप मे तिकली ।” 

इस अ्रवतरण से स्पष्ट है कि शुक्लजी ने झ्ालोचना-दक्षेत्र मे सबसे पहउ 
कवियो की विशेषताओं ओर उनकी भ्रन्त प्रवृत्तियो की छानबीन की थी। यदि हः 
सूर, तुलसी भौर जायसी पर शुक्लजी की लिखित समालोचनाश्रों का अ्रध्ययन करें त॑ 
उनकी इन विशेषताओं के भ्रनेक प्रमाण मिलेंगे। उदाहरण के रूप मे उनके सूरदास 
से निम्नलिखित पक्तियाँ दी जा सकती हैं । वे सूर के निम्नलिखित पद की, देखिए 
कितनी सुक्ष्मता के साथ आलोचना करते है-- 


निरखत शअ्रक पयाम सुन्दर के बार बार लावति छाती 
लोचन जल कागद ससि मिलि ह्वँ गई स्याम स्थास की पाती । 


इस पर लिखी गई शुक्लजी की पक्तियाँ उनकी समालोचना के वास्तविः 
स्वरूप की द्योतिकाएँ है। वे लिखते है, “भ्रॉसुओ से भीग कर स्याही के फैलने से सार 
चिट्ठी काली हो गईं | इससे कृष्ण सम्बन्धी भावना के कारण प्रबल प्रेमोद्रेक सूचि 
हुआ । श्रागे देखिए तो इस प्रेमोद्रेक की तीज्नता व्यजित करने के लिए श्रक भौ 
स्याम शब्द मे ब्लेष कैसा काम कर रहा है। पत्री पाकर वसा ही प्रेम उमड़ 
जेसा कि कृष्ण को पाकर उमड़ता । कृष्ण की पत्री भी कृष्ण हो गई। जैसे वे क्ृष्ए 
को पाकर आलिगन करती वैसे ही वह पत्नी को हृदय से लगाती है । यहाँ भावाधि 
पति सूर ने भाव का श्रौर श्रधिपत्य व्यजित करने के लिए छब्द-साम्य की सहायत 
ऐसे कौशल से ली है कि एक वार दब्दो का साधारण श्रर्थ लेने से, जिस भाव क॑ 
अधिकता सूचित हुई उनका शिलष्ट श्र्थ लेने से उसी भाव को श्रौर भ्रघधिकत 
व्यजित हुई । इससे जो लाघव हुआ है, मजमून मे जो चुस्ती भाई है, वह तो है ही 
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साथ ही प्रेम के प्रन्तभ्नत एक मानसिक दछ्या के चित्र का रग कैसा चटकोला हो 
गया है| णब्द-साम्य को काम में लाने वाला सच्चा कवि-कौशल यहो है ।* 


० इस भवतरण से घुक्लजी की समालोचना सम्बन्धी निम्नलिखित विश्ेपताएँ 
| प्रगट है--- 

(१) भावपक्ष और कलापक्ष की सूक्ष्मातिसूक्ष्म मनोवैज्ञानिक व्यास्पया समान 
रूप से करने की प्रवृत्ति । 

(२) कवि की नूध्मातिसूध्म भ्रन्तवृ जियो की खोज करने की प्रवृत्ति। यह 
बात उनके निम्नलिखित शब्दो से स्पप्ट है। “साथ ही प्रेम के भ्रन्तभू त एक मानसिक 
दशा का चित्र कंसा चटकीला हो गया है ।” 

(३) निर्णय देने की प्रवृत्ति । "द्षब्द-साम्य को प्रयोग में लाने वाला सच्चा 
कवि-कौदाल यही है” इस पंवित से इस प्रवृत्ति का पता चलता है । 


(४) शब्द शक्ति-मूुलक स्‍घ्ौर प्रलकार-मूलक चमत्कार का रसवाद से साम- 
जस्य स्थापित करने की प्रवृत्ति । 

(५) वात को श्रधिक से भ्रधिक स्पप्ट करने की चेप्टा । इसके लिए वे 
प्रचलित उदद शब्दों भौर प्रयोगो को भी श्रपनाने में नही सकुचाते थे, यह वात 
निम्नलिखित पक्ति से प्रगट है--- “न 

“इससे जो लाधव हुझा है, मजमून मे जो चुरती श्राई है, वह तो है ही, साथ 
ही प्रेम के अन्तभूत एक मानसिक दशा के चित्र का रग कंसा चटकीला हो गया है।” 

(६) यहाँ पर स्पप्ट ही बुद्धि भौर हृदय का समन्वय दिखाई पड़ता है) 
यह उनकी समालोचनाप्रो की प्रमुख विशेषता थी । 

(७) फाव्य श्ञास्त्र फा विवेचन--उन्होने प्रतिष्ठित काव्यशास्त्र के सिद्धान्तो 
का सकेत तो किया ही है, श्रौर उनके श्राधार पर कवियो फी विवेचना भी की है । 
ऐसा प्राय सफल भालोचक करते भी झाए है । रामचन्द्र शुक्ल की दृष्टि ब़ी पैनी 
थी । इसी लिए उन्होने प्राचीन झावचायों द्वारा अविवेचित बातो पर भी स्वतन्त्रता- 
पूर्वक विचार किया है | उपयु कतत धवत्तरण में “यह तो है ही, साथ ही प्रेम के प्रन्त- 
भूत एक मानसिक दशा का चित्र कंसा चटकीला हो गया है”, लिख करके उन्होंने 
एक नवीन पनिवर्चनीय मानसिक दशा की झोर सकेत किया है । 

ः (८५) ऊपर वाली वान से यह भी स्पष्ट हो जाता है कि प्राचार्य शुकलजी 
की समालोचना के भ्ाघार मनोभाव भर उनका मनोवेज्ञानिक विश्लेपरण थे। 
शिवनाय ने ब्ाचार्य शुवतलजी की विवेचना फरते हुए इसका सकैत इस प्रकार विया 
हे--“मसाहित्य के मूल मे निहित मनोनाव या मनोविकार के भ्ाघार पर शुवलणी की 
धालोचनाएँ विशेष रूप मे स्थित हैं।” 

(६) उपयुक्त भवतरण से रामचनद्ध शुक्ल के स्‍झ्ालोचक स्वरूप फी एक 
झरोर विशेषता प्रगट होती है, वह यह कि उन्होने सर्दव कवि की प्रति झी सोजः 
करने की चेप्टा को थी । शिवनाय ने इस बात को इस प्रकार तिसा है--"प्राचार्य 


तक 
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जुकक्‍ल ने कवि के शील, स्वभाव श्रादि को जानने के लिए ही उसकी रचना का सहारा 
“लिया है। उसकी शारीरिक बनावट आदि जानने के लिए नही ।” 

(१०) उपयुक्त अ्रवतरण से यह भी स्पष्ट है कि शुक्लजी ने अपनी आलो- 
चनाओो में हृदय तथा कला-पक्ष दोनो पर अ्रपती दृष्टि रखी है | श्रालकारिकता का ६ 
“निर्देशन करके तो उन्होने कला-पक्ष का निर्देश किया है और भावों के सूक्ष्मातिसूक्ष्म 
स्वरूप को स्पष्ट कर भाव पक्ष का। आचाये शुक्ल के ग्रन्थ के लेखक शिवनाथ ने 
भी उनकी इस विशेषता का निर्देश किया है । वे लिखते है, “उनकी दृष्टि रचनाकार 
के हृदय-पक्ष तथा कला-पक्ष दोनो पर रहती है,” इत्यादि । 


इतनी विशेषताओं का तो परिचय उनके उपयुक्त एक ही अवतरण से मिल 
जाता है। इनके श्रतिरिक्त भी उनकी समालोचना की कुछ समणष्टिमूलक विशेषताएँ 
थी । सक्षेप मे यहाँ पर उनका भी निर्देश किया जाता है । 


(१) गरुर-दोष पर समान दृष्टि-शुक्लजी हो श्रालोचनाएँ कोरी 
प्रशसात्मक ही नही हैं । उन्होने भ्रपने परमप्रिय कवि तुलसी तक के दोपो का 
निर्देश किया है । 


(२) ,ऐतिद्वासिक समीक्षा पद्धति --उन्होने श्रघिकतर भ्रपन्ती आलोचनाओ मे 
लक यश तट परिस्थितियो को भी स्पप्ट करने की चेप्टा को है। शिवनाथ के शब्दों 
सइस ऐतिहासिक परिस्थिति के भ्रन्तगंत वे शूद्ध इतिहास, साहित्य के इतिहास, , 7 
तत्कालीन समाज-घर्म भ्रादि का स्पष्टीकरण करते है। ज॑ंसे तुलसी की भक्ति- 
पद्धति पर विचार करते हुए उन्होंने वीरगाथा काल के पश्चात्‌ की भारतीय परि- 
स्थिति का, इतिहास, साहित्य, घर्म, समाज आदि की दृष्टि से दिग्दशन किया है ।” 
इत्यादि (पृष्ठ १७३) । 
(३) तुलना--श्राचायय रामचन्द्र शुक्ल ने अपनी समालोचना-मे तुलना पक्ष 


को भी महत्त्व नही दिया है । शिवनाथ के मतानुसार उन्होने तुलनात्मक शैली का 
अहरा विवेच्य विषयो की स्पष्टता के लिए किया था। 


(५) व्यग श्रौर हास्य--यो तो शुक्लजी बहुत ही गम्भीर प्रकृति के थे किन्तु 
फिर भी उनकी रचनाओ मे हास्य श्र व्यग के स्वाभाविक छीटे मिल जाते है। उनकी 
ससमालोचनाओो मे भी यह विशेषता प्रकट हो जाती है। हास्य भर व्यग के लिए वे 
प्राय उद्द-फारसी के शब्दों का प्रयोग किया करते थे। ऊपर उद्धत श्रवतरण मे 
अत्यन्त शिप्ट हास्य की कलक देखी जा सकती है । 


(५) शुक्लजी की श्रालोचनाश्रों मे उनकी एक प्रकृतिगत विशेषता भी 
अतिविम्बित दिखाई पडती है। वे झ्राचायं थे। आचायेत्व के अनुरूप ही उन्होने भ्पने 
-आलोच्य कवि सम्बन्धित भ्रमो का निराकरण करके वास्तविक मत की प्रतिष्ठा की 
है। उदाहरण के लिए निम्नलिखित वाक्य लिया जा सकता है| “तुलसी पूर्ण रूप से 
डूसी भारतीय भक्ति-मार्ग के श्रनुयायी थे | श्रत उनकी रचना को रहस्यवादी कहना 
हिन्दुस्तान को अरव या विलायत कहना है |” 


(६) शुक्‍्लजी की एक विशेपता का उल्लेख शिवनाथ ने इस प्रकार किया 


समालोचना ३७६ 


>डहै--ध्रालोचना और निवन्ध दोनों मे वे ससार के प्रचलित प्रधान विपम विचारों 
की टीका भी करते चलते हैं ।” उन्होने ह्स विधेपता से सम्बन्धित धुक्लजी की 
रचनाप्रो में से ( गोस्वामी तुलसीदास मे से) एक उद्धरण दिया है । 

हे -- आचार्य शुल्क, पु० १७७ 


घुकलजी प्राय प्रालोच्य वस्तु मे वशित भावों शोर विचारों की भ्रालोचना 
के वाद उद्धरण भी दिया करते थे । इससे उनकी श्रालोचनाएँ श्रधिक म्पप्ट और 
प्रसाद गुणा सम्पन्न हो गई है । 


शुवलजी की शैली भ्रधिकतर विवेचनात्मक हो थी किन्तु कभी-कभी उन्होंने 
काव्यात्मक भर भावात्मक धैलियो को भी श्रपनाने की चेप्टा की थी। जिससे 
स्वर्ण सुगन्ध सयोग उपस्थित हो गया है। 


उनकी समालोचनाश्नो का मान-दण्ड पाएचात्य और भारतीय प्रतिमानों के 
समन्वय से बना था। पाश्चात्य धशली पर तो उन्होंने कवियों के स्वभाव भर चरिप्र- 
चित्रण की चेप्टा की है । भारतीय शैली पर उन्होने रसानुभूति भौर भावानुभूति के 
तत्वों को स्पप्ट करने का प्रयास किया है। यह सही है कि शुवलजी ने भारतीय रसा- 
वाद को श्रालोचना की कसौटी माना था, किन्तु जैसा कि नन्‍द दुजारे वाजपेयी ने 
लिसा है--“रस के आनन्द पक्ष पर, उसके सवेदनात्मक स्वरूप पर, उनको निगाह 
नहीं गई |” यह हम पहले स्पप्ट कर चुके है। घुक्लजी नैतिकवादी एवं श्रादर्शवादी 
कलाकार थे। वास्तव मे उनके नैतिकता के आग्रह ने ही उन्हें श्रालोचना क्षेत्र मे 
सच्चा रसवादो नही रहने दिया | रस का प्राण भाव है। भरत झुनि ने कहा है कि 
भाव विकसित होकर रस दशा को प्राप्त होता है, विन्‍्तु शुबलजी ने रस सम्बन्धी 
व्याख्या करते समय भाय>यजना एवं प्रनुभूति पर इतना वल नही दिया है, जितना 
नेतिकता पर । यह असतुलन ही उनकी आलोचना का प्रमुख दोप वहा जा सकता 
है। शुकक्‍्तजी की समालोचना में एक श्रौर दोप दिखाई पढ़ता है। नन्द दुलारे 
बाजपेई फे शब्दों मे उसे हम इस प्रकार लिख सकते हैं। “शुवलजी या नमी क्षा-कार्य 
पाण्टित्यपूर्ण होता हुप्ना भी वेयफ्तिक रचियो का दोत्तक है। पदाचित्‌ इसी कारण 
वह मामिक है, किन्तु वस्तुगत झौर वैज्ञानिक नही ।” (ऋाधुनिक साहित्य, पएष्ठ २७६) 
आजपेईजी की झालोचना थोडटी कट है। यह वात श्रवध्य -थी कि शुप्लजी का 
व्ययितत्व उनको श्रालोचनामो में स्पष्ट कलकता रहता है। तिन्‍्तु हम यह नहीं कह 
सते कि ग्रालोचनाएँ वैज्ञानिक नहीं थी। उनके ऊपर पाश्यास्य समालोचना- 
शास्त्र का बहत ग्रधिक प्रभाव पडा था और पाण्चात्य समीक्षा में वेज़्ानिकता यो 
सवमे प्रधिक महत्त्व दिया जाता है । हडनसन ने तो व्यान्यात्मक ग्राजोचना दा दूसरा 
साम बेतानिक आलोचना ही दिया है। शुक्र जी ने एस व्वान्यात्मक ग्रालोचना या 
चहुत कुछ धनुमरण किया था। भतएय यह बहना कि उनकी समालोचना पद्धति 
अपानिक नही थी, शुक्तजी के साथ भ्रन्याय करना है । 

हरिष्चस्द्र-्युय भे समालोचना ये शिविल और झम्पप्ट रूप वा श्रोगोशञ्र 
इप्चा थधा। दिपेदीजी ने सबसे पहले एस छ्ेत्र मे याव्य विषय को मान्य देना प्रारम्भ 


इद० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


किया। किन्तु शैली का सौन्दर्य उनमे न श्रा सका। भाव-पक्ष पर भी उनकी दृष्टि 
भ्रधिक नही जम सकी । आलोचना के ऐतिहासिक, मनोवैज्ञानिक, वैज्ञानिक भ्ादि 
विविध पक्षो की श्रोर भी उनका ध्यान नही गया । पद्मर्सिह शर्मा, मिश्रवन्धु श्रादि 
विद्वानो ने समालोचना क्षेत्र मे तुलना को महत्त्व देना प्रारम्भ किया । किन्तु वे काव्यर्‌ __ 
विषय की शोर से थोडा उदासीन हो गए। पद्मसिह छार्मा जैसे आलोचक आलोचना 
में श्रपपी ही अनुभूतियो को महत्त्व देने लगे। इससे काव्य विषय की और भी 
उपेक्षा हुई | शुक्लजी पहले श्रालोचक थे जिन्होने काव्य विषय को भी महत्त्व दिया । 
शैलीगत सौन्दर्य लाने की भी चेष्ठा की। आलोचना के तुलनात्मक, ऐतिहासिक, 
वैज्ञानिक भौर मनोवैज्ञानिक पक्षो के विश्लेषण मे भी प्रयत्नशील हुए, किन्तु उनकी 
आदर्श प्रियता तथा नैतिकता ने उनकी सौनन्‍्दर्यानुभूति थोड़ी वचित कर दी। कला 
का सच्चा स्वरूप थोडा घमिल चल पडा, जिससे उनकी समालोचनाशो को धक्का 
पहुँचा । छायावादी युग के श्रालोचको ने शुक्लजी की श्रपेक्षा सोन्दर्यानुभूति की 
प्रवृत्ति पर कुछ श्रधिक जोर दिया है । हिन्दी मे भ्राचायं रामचन्द्र शुक्ल कुछ अशो में 
मूल्याकन सम्बन्धी श्रालोचना में विश्वास करते थे, किन्तु वे रिचार्डस के मत से श्रधिक 
सहमत नही थे । शुक्ल जी सामजस्यवादी थे । जी सामजस्यवादी थे। यह सामजस्य भी तुलसी के समान 
उन्होने विरोधी तत्त्वों मे स्थापित करने की चेष्टा की है। उन्होने, जेसा कि गुलाब- 
रायजी ने लिखा है-- 


“श्रान्तरिक वत्तियो के साथ समाज के बाह्य सामजस्य को भी अपना ध्येय 
बनाया था । 


शुक्लोत्त रकालीन समीक्षा पद्धतियाँ 


श्राचार्य शुक्ल युगप्रवत्तेक आलोचक थे। उन्होने श्रालोचना क्षेत्र में आलो- 
चना की नवीन प्रणाली को जन्म दिया था। वह प्रणाली व्याख्यात्मक, ऐतिहासिक 
तुलनात्मक, मुल्य निर्धारण झौर सैद्धान्तिक इन सब के समुचित समन्वय से तैयार _ 
हुईं थी । शुक्लजी के श्रनुयायी उनकी श्ालोचना-पद्धति को ही भ्रपनाकर चले थे + 
किन्तु शुक्लजी के बाद कुछ नए श्रालोचको का प्रादुर्माव हुआ । उन्होने कुछ नई 
समालोचना प्रणालियो को श्रपनाने की चेष्टा की। कोई सौष्ठववादी श्रालोचना- 
पद्धति को विकसित करने मे लग गए, किसी ने मनोविश्लेषण-प्रधान श्रालोचना की 
गौरव वृद्धि करने का प्रयास किया और कुछ प्रगति या सार्कंसवादी समालोचना केः 
स्वरूप-विकास मे प्रयास करने लगे । इस प्रकार शुक्‍्लोत्त र युग मे हमे भ्रालोचना की_ 
तीन प्रमुख धाराएँ देखने को मिलती हज... 7 
हि १) शुक्ल पद्धति । 
".“(२) सौष्ठववादी या स्वच्छन्दतावादी । 
(६) प्रगत्िवादी श्रालोचना-पद्धति। 


१, शुक्लजो की श्रालोचना-पद्धति--शुक्लजी को झालोचना-पद्धति कौ 
विज्षेपताशो पर मै पहले विस्तार से विचार कर चुका हूँ। यहाँ पर उनकी प्रमुख 
विशेषताशो का अत्यन्त सक्षेप मे सकेत कर देना पर्याप्त है 


बा 


समालोच ना रेप है 


(फ) व्यास्या--शुक्लजी व्याख्या को -भ्रालोचना का प्रमुख अग मानते थे । 
(किन्तु व्याख्या के सम्बन्ध मे उनकी दृष्टि विद्धिष्ट प्रकार की थी। बाह्यात्मक व्याख्या 
के साथ शुक्लजी श्रन्तव्यस्या भे भी विश्वास करते थे । यह बांत उनके निम्नलिखित 
कथन से प्रकट है--- 

“गुणा-दोष कथन के भ्रागे बढ़कर कवियो की विशेषताश्नो और उनकी शअन्त 
अकृति की छानवीन की शोर ध्यान दिया गया ।” इस कथन मे एक झोर तो वस्तु की 
आन्तरिक व्याख्या की श्रोर प्रवृत्त होने का सकेत किया गया है, दूसरी झोर कवि 
के व्यक्तित्व के श्रष्ययत को प्रावश्यक ठहराया गया है । 

(ख) कवि फे व्यक्तित्व का भ्रष्यमन--भ्रालोचना-जगत्‌ मे इस विद्येपता को 

जन्म देने का श्रेय सर्वप्रथम शुक्लजी को ही है। उनसे पहले झालोचको की दुष्टि 
चहुत स्थुल थी। वें कवि के व्यक्तित्व की छानबीन किए विना ही बाहरी तौर से 
कुछ गुण-दोप आदि का कथन फर देते थे । कवि की भ्रन्तव त्तियो से परिचय न होने 
से कभी-कभी कवि के साथ प्रत्याचार हो जाता था । 

(ग) शास्त्रीयता-शुक्लुजी की श्रालोचना-पद्धति की सबसे प्रमुख विशेषता 
चआास्त्रानुसरुण है। शुक्लजी, भ्ाालोचना मे वेयक्तिक रूचि या प्रभावानुभूति की 
अभिव्यक्ति को विशेष महत्त्व नही देते थे । वे उसी समालोचना को खरी समालोचना 
मानते थे जो शास्त्र की कसौटी पर कसकर निखारी गई हो। प्रब प्रश्न यह है कि 
चह कौनसा शास्त्र था जिसे शुक्लजी कसौटी रूप मे स्वीकार करते थे। इसका 
उत्तर बहुत स्पष्ट है। उनकी काव्यक्ास्त्रीय कसौटी भारतीय झौर पाश्चात्य दोनो 
काव्यशास्त्रीय सिद्धान्तो के-समत्वय से तेयार हुई थी । 

(घ) ठुलना श्रौर निर्णय का महत्त्व--शुक्लजी, भालोचना मे तुलना शौर 
निर्णय दोनो को विशेष महत्त्व देते थे। उनकी घारणा थी कि समालोचना का सही 
रूप तब तक नही निखरता जब तक तुलना के सहारे उसका स्पष्टीकरण न किया 
जाय । शुक्लजी निरुय देने या मूल्याकन करने के भी पक्षपाती थे। वे बाह्य भौर 
आन्तूरिक दोनो प्रकार की व्याख्या तथा तुलना करने के पर्चात्‌ श्रपना निरणुय देना 
भी झावश्यक समभते-थे। 

(ड) भादशंप्रियता--शुक्लजी आलोचना के सम्बन्ध मे बड़ा पवित्र दृष्ठि- 
कोण रखते थे । उनकी घारणा थी कि सच्चा झालोचक वही होने का श्रधिकारी 
होता है जिसकी रुचि परिमाजित है, जो सब प्रकार के राग-द्वेषो से विनिम्न॑क्त हैं 
और झाद्श तथा पृविनत्र जीवन को महत्त्व देता है ॥ 

(च) समन्वय-भावना--शुक्लजी तुलसी की भाँति समन्‍्वयवादी थे। वे 
'एकागी झ्रालोचना मे आलोचना के प्रमुख तत्त्वो फे समन्वित रूप के पोषक थे 
और दूसरी झोर पाश्चात्य और प्राच्य-शास्त्र के समन्वय की कसौटी तैयार करने के 
'पक्षपाती थे। 

शुक्ल-पद्धति के प्रमुख समालोचक--शुक्ल-पद्धति के प्रग्ुव आलोचक 
आक्‍्लजी के समफालीन विद्वानू डॉ० 8 स्यासअुन्दरदासजी_ये। उनसे जहाँ थु थे। उनमे जहाँ शुक्ल 
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शैली के उपयु'क्त सभी तत्व मिबले-हैं।--कही-झनमे वेज्ञानिकता उनसे अ्रधिक हैं। 
हि 2 नमक म अल रद पक पल को अ्रधिक से भ्रधिक स्पष्ट करने की जो प्रवृत्ति न्द्रदास में 


पडती है, वह श्राचार्यजी मे उस मात्रा मे नहीं मिलती है। डॉ० श्याम- 


'सुन्दरदास के प्रा के श्रतिरिक्त शक्ल पद्धति के प्रसिद्ध भ्रुल्नोच्रक प० कऋप्शशकर शुक्ल 

-प० रामकृप्ण शुक्ल, शिलौमुख, गिरिजादतत शूवल 'गिरीश , डॉ० रमायकर युद दब 
'रसाल', डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा भशौर विद्वनाथप्रसाद मिश्र श्रादि हैं। इनके 
भतिरिक्त कुछ आलोचको की प्रवृत्ति वाबू श्यामसुन्दरदास की आलोचना शंली की 
ओर थी। डॉ० घीरेन्द्र वर्मा, डॉ० पीताम्बरदत्त बढ्य्वाल, डॉ० दीनदयाल गुप्त, 
बाबू गुलावराय आदि श्रालोचक शुक्ल पद्धति मे भी श्यामसुन्दरदास वर्ग के श्रालोचक 
थे। इस प्रकार हम देखते है कि शुक्लोत्त र युग के श्रधिकाश भ्रालोचक शुक्ल परम्पस 
के ही समालोचक हैं । 





२ सौष्ठवयादी झ्ालोचना-पद्धति--निश्चित प्रतिमानो के प्रकाश मे झ्ालो- 
चना झौर मूल्याकन करने वाली पद्धति के भ्रतिरिक्त हिन्दी के वतं मान समीक्षा क्षेत्र 
मे सौष्ठववादी समीक्षा का भी प्रचलन बढा। इस प्रकार की समीक्षा-पद्धति में 
भालोचक मूल्याकन करने का प्रयास नही करता । सौष्ठववादी श्रालोचक तटस्थ 
होकर अपनी स्वच्छन्द भ्रनुभूतियों को समालोचना क्षेत्र मे उतारने का प्रयास 
कुरतु है। इसीलिए इस श्रालोचना पद्धति को स्वच्छन्दतावादी समालोचना पद्धतिर- 
भी कहते है । इस कोटि की समीक्षा के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए 'हिन्दी श्रालोचना .._ 
उद्भव शभ्रौर विकास' में ठीक लिखा है --“इस नवीन समीक्षा के मानुदण्ड के वच्चो- का 
निर्माण छायावाद की प्रमुख विशेषताओं से ही हुआ है । स्वच्छुन्दता शोर सौष्ठव 
इस भालोचना के प्रधान तत्त्व है। इनकी प्रेरणा छायावादी रचनाओ से ही मिलती 
है। कला-कृति की श्रपेक्षा कवि के व्यक्तित्व को महत्त्व देने के कारण छायावाद में 
झात्माभिव्यजन की प्रधानता है । कवि के व्यक्तित्व के साथ ही उसकी परिस्थितियो 
का निरूपण भी झआ्रावश्यक माना गया है । कला-कृति में पग्नललकार श्रादि जझ्ञास्त्रीय 
तत्त्वो की श्रपेक्षा पाठक के हृदय को स्पर्श करने वाले तत्त्वों का उदघाटन श्रधिक 

त्वपूर्ण समझा जाने लगा है। भालोचक रूढ और परम्परा मुक्त शैली में रस 

श्रलकार आदि के उदाहरण न खोजकर सूक्ष्म सौन्दर्य भौर सौष्ठव देखने का प्रयत्न 
करने लगा । उस सीष्ठव से श्रालोचक भी भाह्लादित भ्रधिक होना चाहता है। 
परम्परा-मुक्त नीति का उपदेश नही ग्रहण करना चाहता। छायावादी कवि का 
दृष्टिकोण उपयोगितावादी नही है । उसकी सृजन-प्रेरणा भानन्द से ही प्राप्त होठ॑। 
है झोर वही उसका साध्य है। इसलिए श्रालोचक भी उपादेयता के मानदण्ड पर 
साहित्य का मुल्याकन नही कर पाता है 4 उसको भी श्राह्नाद को ही प्रमुख मानना 
पडता है। श्रालोचक के व्यक्तित्व मे वही सफल श्रालोचक माना गया है जो कवि 
की अनुभूति के साथ तादात्म्य स्थापित कर सका । विश्लेपण की क्षमता के साथ 
ही सौन्दयं से श्राह्लादित होने शौर पाठक को प्राह्वादित करने की योग्यता को 
अधिक महत्त्व दिया जाने लगा | (पृष्ठ ४३७) 


सभालोचना रेम से 


प्रौलोचना के इस प्रकार पर कारलाइल ने भी भ्रच्छा प्रकाश डाला है | वह 
इस प्रकार है-- 
४ (फ़ाबठाहणा हथाते8 प:6 का प्रफैशगुलछा 90ए९शापि6 ग्राछए76९, 830. 
गरगधाहएाए०ते, 96ज़वछा धा6 ए970फृ।७ शाते धर086 पर0 72९8४ 77000 ० क्रा&- 
5 पतपंह छाते ०8४00 85006 छाणए868 ० धीलाए प्राएलशाओों व6शाएएर्र, 706 
साधा: ते&छए७/ ॥7एण४ ? -- हिन्दी आलोचना . उद्भव आर जिकासः से उद्धृत 
भ्र्थात्‌ श्रालोचक भावाभिभूत और भ्भावाभिभूत के मध्य का श्रथ॑कर्ता होता 
| है । वह देवदूत और उनके सदेशवाहक के बीच का मध्यस्थ होता है। वह इनके 
/ वास्तविक श्र के कुछ रूपो की व्यजना करता है, किन्तु उसके गुढार्थ को नही 
/ समभ पाता | 
जिसे कारलाइल ने गूढाथे कहा है, वही काव्य-सौप्ठव झौर काव्य की मूल 
चेतना; है । इस मूल चेतना को कारलाइल ने एक स्थल पर ॥7#एथ7७] 476 भ्र्थात्‌ 
देवी चेतना कहा है। सौष्ठववादी समीक्षा भ्रपनी समीक्षक में उसी देवी चेतना की 
खोज करने का प्रयास करता है । 
जब है। प्यार के आय पा दर वे उन पतन में इस प्रकार की समालोचना के प्रवत्तक महाकवि प्रसाद, निराला 


तथा पन्त बताए जाते है । प्रसाद के अतिरिक्त इस पद्धति के प्रमुख श्रालोचक 


महादेवी वर्मा, म्ृन्ददुलारे वाजपेयी, डॉ० नगेनद्र, शान्तिप्रिय डिवेदी झादि भी है । 
... माकसंवादी या प्रगतिवादी समालोचना पद्धति-अमालोचना पद्धति छाया- 
बाद-के-क्रास-के-सम्य-साथ प्रारम्भ हो गयी। आलोचको ने आलोचना के नए 


प्रतिमानों को ढूंढ निकालने की चेप्टा की । यह मान भ्रधिकतर माक्सवादी थे । 


इन्त मावे सवादी की राय पी वा या प्रकाश में जो झालोचनाएँ लिखी गई उन्हें मद्ल सवादी 


भालोचना कहा जाने लग्य । इस श्रालोचना पद्धति को प्रगतिवादी भालोखना-पद्धनि 
भी कहते है क्योकि साहित्य-क्षेत्मे मावसंवादी विचारधारा से पुलकित रचनएप्में 


को प्रगतिवादी-रखचता कहने -का पूरा प्रचलन है । इस प्रगतिवाद की मूल चेतना 
आधिक एवं उपयोगितावादी होने के कारण इस कोटि की भालोचना को उपयो ने के कारण इस कोटि की भ्रालोचन[ को उपयो-_ 






--+कबसवाद ग्रर: उन गिताया मास वोर्द गितावाद मे कोई श्रन्तर नही है। माक्संवादियों से 
काव्य मे उपयोगितावादी पक्ष को ही उसका प्राण सिद्ध करने की चेष्टा की है । 


काडवेल ने 7 प्रछणा छ7ते ३७७४४! नामक रचना मे कविता की मावसं- 
खादी परिभाषा देते हुए लिखा है कि वृह मूलत आथिक वस्तु है-- 
छः #ए90०0५ 9 708&एच४१ ६969, गर। 88 8णादंगराग्र्ठ 78०७], गर्काग्रण्पण,, 
शशा7३९छां)० 00 छ06ण॥0 7 एड 885९08, पर 88 8076ग्राह्- ९००४००गा०? 


अर्थात्‌ कविता के-मूल घरातल जातीय झ्रौर-देशगत नही मानने चाहिएँ। | 
उसका वास्वविक महत्त्व उसकी आ्थिक-उपयोगिता मे.सन्निहित रहता है। काडवेल 
के इस सिद्धान्त से सभी मावसवादी साहित्याचा्यं सहमत है । माक्सवादी श्रालोचक 
काडवेल के इस कविता सम्बन्धी दृष्टिकोण को ही काव्यालोचन की कंसौटी मात 
कर चले है । न 


( 


पड शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


मार्क्सवाद को हम भौतिक सुखवाद या कल्याणवाद कुह सकते है । माक्से- 
चादी भौतिक सुखवाद भारतीय शाश्वत मगलवाद से सर्वंधा भिन्न है। माक्संवादी 
दृष्टि स्थूल है जबकि भारतीय हितवादी दृष्टि सूक्ष्म । 
मार्कसवादी झ्लालोचना के स्वरूप पर प्रकाश डालने की चेष्टा कई विद्वानों 
ने की है। इनमे ड्रॉ० रामविलास शर्मा तथा अमृतराय के दृष्टिकोरश विशेष 
सम्माननीय हैं । भ्रमृतराय से श्रपती 'नई समीक्षा” तामक रचना मे श्रत्यन्त सक्षेप मे 
आक्संवादी समीक्षा का स्वरूप निर्दिष्ट करते हुए लिखा है--“माक्संवादी झ्ालोचना 
साहित्य की वह समाजश्ञास्त्रीय श्रालोचना है जो साहित्य के ऐतिहासिक तथा गति- 
जशील पक्ष के सम्बन्ध का उद्घाटन करती है। “--नई समीक्ता, पृ० ५ 
“हिन्दी आलोचना उद्भव झौर विकास” शीप॑ंक रचना मे डा० भगवतदत्त 
पमिश्र ने मार्कसवादी श्रालोचना के स्वरूप को समभाते हुए लिखा है--“माक्संवादी 
जीवन हक्तियो के झ्राधार पर कलाक्ृति की श्रेप्ठता स्वीकार करता है। इससे स्पष्ट 
है कि उसके मूल्याकन का प्राधार बौद्धिक है । पर यह माने लेना कि माक्संवादी 
आलोचना कला मे भाव तत्त्व की आवश्यकता नही समझती श्रथवा उसको गौण 
महत्त्व देती है, इस आलोचना के वास्तविक स्वरूप का न समभना मात्र है । कला का 
अभाव वृद्धि पर ही नही, भ्रपितु हृदय पर भी पडता है। भाव, सवेदना झौर शौली 
की सजीवता के कारण एक कलाकति श्रपेक्षाकत कम गम्भीर श्रौरउलमे हुए बुद्धि 
त्तत्व के साथ भी, सवेदना' तत्त्व की प्रौढ बुद्धि तत्त्व वाली कला-कृति से कही उत्कृष्ट 
मानी जावेगी ।” ““पू० ५२९ 
| ७िडी-समर में माव्संवादी भालोचना ऐतिहासिक आलोचना का, वादी आलोचना ऐतिहासिक आलोचना का वह 


चेक पत पानामिक एव दंत गण सरूए गन सका है बौद्धिक एवं उपयोगितावादी उद्घाटन तथा 
औली के ससल, स्वाभाविक एवं जन समवेद्य स्वरूप. के सरल, स्वाभाविक एवं जन समवेद्य स्वरूप... सन्नि । सक्षेप में 


इस प्रकार की ध्रालोचना-पद्धति की निम्नलिखित विशेषताएँ निर्दिष्ट की जा 
सकती हैं-- 


(१) माक्सेवादी श्रालोचक काव्य के उपयोगितावादी पक्ष का उद्घादन 
करता है | काव्य जितना ही भ्रधिक उपयोगी होता है उसकी दृष्टि मे वह उतना ही” 
अधिक श्रेष्ठ होता है। 


(२) माक्संवादी श्रालोचक काव्य मे प्रेपशीयता को सर्वाधिक महत्त्व देता 
है। जिस कलाकार की रचना में भावों भौर विचारो के प्रेषण की जितनी प्रधिक 
डक्ति होती है, वह्‌ माक्संवादी झालोचक की दृष्टि मे उतना ही उत्तम है।.. २7 

(३) माक्सवादी श्रालोचक काव्य मे मिथ्या चमत्कार, निरर्थक अभलकारि- 
'कत्ता, भुठे भ्रभिव्यक्ति सौष्ठव को कोई महत्त्व नहीं देता। उसकी श्रालोचना की 
कसौटी काव्यशास्त्र के प्रतिष्ठित प्रतिमान नहीं होते। परम्परागत काव्योक्त 
उपादानों के प्रकाश मे वह श्रपनी श्रालोचना नही लिखता । 


(४) माक्संवादी झालोचक उसी रचना के वर्ष्य-विषय को महत्त्वपूर्ण 
समभता है जो जनवादी और जनोपयोगी हो । ः 


समालोचना . - प्‌ 


(५) माक्संवादी की दृष्टि मे भौतिक यथार्थवाद का बड़ा महत्त्व है। यह 

भऔतिक यथार्थंवाद सामाजिक यथाथ्थंवाद के नाम से भी प्रसिद्ध है। जिस रचना मे 

“इसका रूप जितना भव्य श्रौर स्पष्ट होता है, माक्सेवादी झ्नालोचक की दृष्टि मे वह 
५. रैंचता उतनी ही महान्‌ होती है । 

(६) माक्सेवादी समालोचक उपयु कत तत्त्वो को महत्त्व देते हुए भी -कभी 
यह नहीं करता कि अनुभूति की गहराई और सवेदना की “उपेक्षा करे । सच तो 
यह है कि माक्संवादी समालोचक अनुभूति की गहराई को. उत्तना ही महत्त्व देता है 
जितना कि सौष्ठववादी झालोचक देता.है | 


श्री नन्‍्ददुलारे वाजपेयी ने लिखा है कि “वे (माक्सेवादी) कवि, कलाकार 

अथवा सात्हिय की व्यक्तिगत स्थिति शौर मनोभावना का भ्राघार लेकर यह देखना 

> चाहते हैं कि कौनसा कवि भ्राथिक दृष्टि से सम्पन्न था, उच्च वर्ग का था और कौनसा 

कवि विपन्न और दरिद्र था | जो कवि निम्न-वर्ग का रहा हो वही- प्र गतिशील...भौर 

समुन्नत माना जायगा | (श्राघुनिक साहित्य, पु० ३९०) किन्तु वाजपेयीजी का दृष्टि- 

कोण एकपक्षीय श्रौर पक्षपातपूर्ण है । कुछ निम्न कोटि के समालोचक इस प्रकार 

की भावना से चाहे कभी अभिभूत हो गए हां किन्तु स्वस्थ माक्संवादी कलाकार 

कभी ऐसा नही करता । वास्तव मे इस प्रकार की स्वस्थ झालोचना पद्धति के प्रति 
'पक्षपातपुर्णा मत निद्दिचत करना ठीक नही है । 


शुवलोत्तर युग की कुछ अन्य भ्रालोचना पद्धतियाँ 
- गुक्‍्लोत्तर युग मे हमे कुछ निम्नलिखित कोटि की श्रौर श्रालोचना पद्धतियाँ 
“भी प्रचलित”दिखाई पड़ती है । इनमे से कुछ तो शुक्ल युग से पूर्व से ही चली जा रही 
_ हैं । उनका विकास-भर शुक्लोत्तर युग मे हा है, और कुछ शुक्लोत्तर युग मे ही 


उविकसित हुई हैं । सक्षेप मे वे इस प्रकार है-- 


९.१. विश्लेपणात्मक झ्रालोचनाएँ । ८: तैद्धान्तिक श्रालोचनाएँ । 
_२. ऐतिहासिक प्रालोचनाएं। (५-४८ अनुसघानात्मक आलोचनाएँ | 
विश्लेषणात्मक श्रालोचनाएं--शुक्लोत्तर युग मे कुछ ऐसी श्रालोचनाएँ 
लिखी गई है जिनमे प्रन्य तत्त्वों की श्रपेक्षा विश्लेषण को सर्वाधिक महत्त्व दिया गया 
है | इस कोटि की झालोचनाओो की अपनी कुछ निम्नलिखित विशेपताएं हैं-- 
(क) इस कोटि के अन्तगंत सभी प्रकार की समालोचनाएँ झा जाती हें, 
चाहे वे व्याख्या-प्रघान, सौष्ठव॒वादी, निर्णायात्मक, या_ प्रगतिवादी हो--इनमे _से 
 » 4कसी भी-कोटि मे जब-विश्लेपण को भ्रन्य तत्वों की अपेक्षा _ श्रघिक महत्त्व दिया 
जाने लगता है, तव वह विश्लेपणात्मक हो जाती है। 
.. (ख) विष्लेपणात्मक समीक्षाओ्रो मे हमे कवि के भ्रन्तर्जगत झौर उसके 
“चहिजंगत दोनो की-समान भाव से समीक्षा मिलती है। 
“  (ग) विश्लेपणात्मक समीक्षा मे विवेचन की वैज्ञानिक प्रक्रिया को हो श्रुधिक 
महत्त्व दिया जाता है । यही कारण है कि इस प्रकार की झालोचनाएं विद्याथियो के 
लिए भ्रधिक उपयोगी होती है । 
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(घ) इस कोटि की झालोचनाओो का अपना एक शलग मानदण्ड होता है, 
जिसमे पाइचात्य और प्राच्य दोनो प्रकार के प्रतिमानो का सामजस्य_पाया जाता है। 

(ड) इस कोटि की आलोचनाओ की भाषा, सरल, सुबोध भ्ौर स्वाभाविक 
होती है। प्रपेशीयता इस कोटि की आलोचनाशो की सबसे बड़ी विश्येपता .* 


होती है। 
(च) इस प्रकार की झ्ालोचनाएँ किसी कवि विज्येप को श्रथवा कवि विशेष 


की रचना विद्योप को लेकर लिखी जाती है । 
हिन्दी के प्रमुख विश्लेषणात्मक आलोचना ग्रन्थ 


हिन्दी में हमे विब्लेषणात्मक श्रालोचनाएं प्राय दो रूपो में मिलती हूँ में हमे विश्लेषणात्मक भ्रालोचनाएं प्राय दो रूपो मे मिलती हुँ। एक 


छाजोपयोगी सामान्य रघताभो के रूप मे, तथा हुस रे भनुसभानात्मक अवन्‍्धो के हुप सामान्य रचनाभो के रूप मे, तथा दूसरे त्मक प्रवन्धों के रूप मे । 

सामान्य कोटि की छात्रोपयोगी विश्लेषणात्मक शझ्लालोचनाएँ--इस कोटि की 
भ्रालोचनाएँ भधिकतर हमे 'एक अ्रष्ययन', एक परिचय', 'एक श्रनुशी लन', साधना 
श्रादि के भ्रभिधानों से मिलती है । इनमे एक श्रष्ययन नाम की झालोचनाझो की तो 
इधर भरमार हो गई है । कुछ प्रसिद्ध 'एक अध्ययन इस प्रकार है-- 


साकेत एक श्रष्ययन'--डॉ० नगेन्द्र, (सूरदास एक अ्रष्ययन , डॉ० रामरतन 
भटनागर, सूरदास * झालोचनात्मक श्रध्ययन', परमेश्वर दीन वर्मा, 'विद्यापति; एक -: 
अध्ययन --रामरतन भटनागर, 'मीरा * एक भ्र्ययन -- पद्मावती शबनम्‌, 'विहारी : 
एक श्रष्ययत'--रामरतन भटनागर, तुलसीदास एक श्रध्ययन'--रामरतन भठ- 
नागर, 'जायसी एक भ्रष्ययन'-- रामरतन भटनागर, 'केशवदास एक श्रष्ययन--- 
रामरतन भटनागर, 'कबीरदास एक अ्रष्ययन -- रामरतन भटनागर, 'स्कन्दगुप्त : 
एक अध्ययन--मुरलीधर बाजपेयी, 'स्कन्दगुप्त एक अ्रध्ययत'--प्रेमनारायण 
टण्डन, “चन्द्रगुप्त एक श्रष्ययन'---शम्भूनाथ पाण्डेय, 'ककाल एक प्रध्ययन'-- 
राम खिलावन चोधरो, 'प्रेमाश्रम एक प्रध्ययन'--प्रेम नारायरा टण्डन, 'कमंभूमि : 
एक श्रष्ययन/--प्रमना रायण टण्डन, 'सेवा-सदन एक अ्रष्ययन!--रामखिलावन, 
भोदान एक अ्रष्ययन - प्रेमनारायण टण्डन, 'प्रसाद एक अ्रष्ययन'--गोपीनाथ 
व्यक्ति, न्रजहाँ एक श्रष्ययन/--भगवतदा रण उपाध्याय, प्रियप्रवास एक 
भ्रष्ययन---भवानीशकर द्विवेदी, 'पचवटी एक अ्रष्ययन-- लक्ष्मीनारायण टण्डन, 
गुजन एक भ्रव्ययन -- वासुदेवनन्दन, 'कामायनी का सरल श्रध्ययन'-- सत्यकाम 
विद्यालकार, “निराला एक श्रष्ययन/--रामरतन भटनागर, 'प्रगतिवाद ; एको' 
अ्रध्ययन'--धमं वी र भारती । 


इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी साहित्य के आलोचना-क्षेत्र मे एक श्रध्ययनो 
की एक लम्बी-चौडी परम्परा चल पडी है। इन अ्रष्ययनों के अ्रतिरिक्त हमे 
विश्लेपणात्मक ढग की श्रालोचना से सम्बन्धित कुछ सामान्‍य कोटि की परिचयात्मक 
52803: भी मिलती हैं। यह भ्धिकतर परीक्षाथियो को दृष्टि मे रखकर लिखी 
गई है । 





समालोचना श्द्धछ 


सामान्य कोटि की परीक्षाथियों के उपयोग की विश्लेषणात्मक पद्धति पर 
लिखी गई रचनाएँ--एक श्रध्ययनो के भ्रतिरिक्त सामान्य स्तर की विश्लेषणात्मेक 
रचनाएं शौर भी कई रूपो मे मिलती है। सक्षेप मे इस कोटि की कुछ प्रमुख रचनाएँ 
» इस प्रकार है-- 

'उद्धव शतक परिशीलन--अ्रशोक कुमार सिंह, पदुमाकर की काव्य- 
साधना'-गगाप्रसाद सिंह, 'प्रेमचन्द्र : एक विवेचन -- इन्द्रनाथ मदान, 'जयशकर 
प्रसाद * चिन्तत भौर कला---इन्द्रनाथ मदान, मलिक मुहम्मद जायसी'-- कमल कुल 
श्रेष्ठ, गुप्तती की यशोघरा'--कृष्णकुमार सिंह, प्रसाद जी का चदब्द्रगुप्त-- 
कृष्णुकुमार, 'प्रसाद जी का श्रजातशत्र--कृप्णकुमार, दिककर झौर उनका 
कुस्कषेतरर--कृष्णकुमा र, 'हरिश्रौध श्रौर उनका पभ्रिय-प्रवास---कृप्ण कुमार, 'केशव 
की काव्य कला-कप्ण शकर शुक्ल, “विद्यापति का शझमर काव्य'---ग्रुणानन्द 
जुयाल, “कवि निराला और उनका काव्य-साहित्य---गिरीशचन्द्र तिवारी, 'सुमित्रा- 
नन्‍्दन पस्त'--तारकनाथ वाली, “महादेवी वर्मा--तारकनाथ वाली, “ुगदुप्टा 
कबी र'---ता रकनाथ वाली, 'सेनापति श्र उनका काव्य---दुगशिकर मिश्र, 'गुप्त- 
जी की यशोधरा--धर्मेन्द्र ब्रह्मचारी । 


ऐतिहासिक समीक्षा-पद्धति 


जेम्स स्काट के मतानुसार इतिहास लेखन वहुत निम्न कोटि की- समालोचना 
है.। उसने लिखा है--'साहित्य के इतिहासकार और श्रालोचनाकार मे भेद स्थापित 
करना भ्रावर्यक है । किसी साहित्यकार की उपलब्ध सामग्री के भ्ननुसधान कार्य भौर 
उसके मूल्याकन मे भेद है। साहित्य का इतिहास चाहे सकलन प्रामारिकता के 
परीक्षण एवं टिप्पण का शअ्रमूल्य कार्य करे, किन्तु फिर भी प्रायः निम्न श्रेणी का 
झालोचक होता है | ठीक इसके विपरीत नीर-क्षीर विवेकी साहित्यालोचक मे निम्त 
श्रेणी की ग्रन्थ राशि की परीक्षा वा विवेचना की न तो वृत्ति होती है और न वह 
उसके लिए श्रम ही करता है । फिर भी वह यदा-कदा साहित्य का श्रेष्ठ इतिहास- 
कार होता है ।” +दि मेकिंग आफ लिस्रेचर, पु० २४-२५ 
मैं स्काट के उपयु क्‍त मत से विलकुल सहमत नहीं हैँ । मेरी समझ मे इतिहास- 
लेखन .का कार्य साधारण समालोचक नहीं कर सकता । आाचाय॑ शक्ल ने इतिहास- 
लेखन के सम्बन्ध मे लिखा है, “जब कि प्रत्येक देश का साहित्य वहाँ की जनता की 
चित्तवत्ति का सक्षिप्त प्रतिविम्व होता है, तव यह निश्चित है कि जनता की चित्त- 
वेत्ति के परिवर्तत के साथ-साथ साहित्य के स्वरूप मे भी परिवर्तन होता चला जाता 
है। आदि से अन्त तक इन्ही चित्तवृत्तियों की परम्परा को परखते हुए साहित्य 
परम्परा के साथ उनका सामजस्य दिखाना ही साहित्य का इत्तिहास कहलाता है ।” 
7 -इतिहास, पु० ५१३ 
उपयु कत उद्धरण यही प्रमारित्त करता है कि इतिहासकार का दायित्व 
_सामान्य-भ्रालोचक के दायित्व से कठिचितर होत्य-है- सामान्य श्रालोचक को झालोचना 
का कसौटी सामने रखनी पडती है । उसका श्रनुसधाता श्ौर-इतिहास विज्ञ होना 


श्प्द शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


झ्रावश्यक नही होता । किन्तु इतिहास-लेखक के लिए भ्रन्वेषक श्रौर ऐतिहासिक 
दोनो ही होना उतना ही श्रावश्यक है जितना कि झालोचक होना । इस प्रकार 
साहित्य का इतिहास-लेखक, अनुसधान-कर्त्ता, इतिहासज्ञ श्रौर समालोबक तीनो 


होता है । भ्रत स्पष्ट है कि इतिहास लेखक सामान्य श्रालोचक की श्रपेक्षा उच्चतर , 
र्‌. 


होता है । 
यहाँ पर हम एक दूसरे भ्रम का निराकरण भी कर देना चाहते है। कुछ 
लोग कहते है कि साहित्य के इतिहास मे व्यक्तियों की आलोचना नही होती झौर 
हो भी नही सकती । यह बात हडसन के निम्नलिखित शब्दो से प्रकट होती है-- 
“किसी राष्ट्र का साहित्य केवल विविध प्रकार के उन ग्रन्थो का जो किसी 
विशेष काल मे लिखे जाते है, सकलन मात्र नही होता, बल्कि वह विविध कालो के 
विकास का सापेक्षिक श्रष्ययनत होता है, जिसमे उन कालो के राष्ट्रीय चरित्र की 
अ्रभिव्यकक्‍्ति रहती है। 
--इन्‍्ट्रोडक्शन टू दी स्टडी ऋफ जलिय्रेचर, पु० ५२, लेखक हडसन 
का साहब का मत भी लगभग ऐसा ही है । उन्होने लिखा है कि ऐसा देखने 
मे भ्राता है कि साहित्य की रचना केवल कल्पना या उत्तेजित मस्तिष्क की एकान्तिक 
सनक भर नही है । उसमे विशेष प्रकार के मस्तिष्क से सम्बन्धित आचारो-विचारो 
की अ्रभिव्यक्ति रहती है । 
--हिस्ट्री आफ इ गलिश 'छिय्रेचर, लं० टेन,भूमि का पु० १" 
इन उद्धरणो से प्रकट है कि साहित्य के इतिहास प्रणयन मे साहित्य- 
कार के व्यक्तित्व की उपेक्षा नही की जा सकती । वास्तव मे साहित्य का इत्तिहास 
उसी को कहते है जो विविध कालो मे क्रम से विकसित होने वाली सास्क्ृतिक 
प्रवृत्तियों के प्रकाश मे युग विशेष के रचनाकारो के क्रमबद्ध विवरण प्रस्तुत 
करता है। 
हिन्दी साहित्य के कुछ महत्त्वपूर्ण इतिहास ग्रन्थों का विवरण 
(१) इस्त्वादला लितेरात्यूर ऐदटुइऐ हिन्दुस्तान--गासी हितासी। 
(२) भाषा काव्य-सग्रह -महेशदत्त शुक्ल । 
(३) शिवसिह सरोज--शिव सिंह सेंगर । 
(४) मार्डन वर्नाक्यूलर लिटरेचर श्रॉफ हिन्दुस्तान--ग्रि यसंन । 
(४) हिन्दी कोविद रक्तमाला--श्यामसुन्दरदास । 
(६) मिश्नवन्धु विनोद--मिश्रवन्धु । 
(७) नव रत्त--मिश्रबन्धु । 
(८) कविता कौमुदी--रामनरेश त्रिपाठी । 
(६) ए स्केच झॉफ हिन्दी लिटरेचर---ऐडविन प्रीच्स । 
(१०) ए हिस्ट्री श्रॉफ हिन्दी लिटरेचर-- एफ० ए० के० । 
(११) हिन्दी साहित्य का इतिहास--आचार्य रामचन्द्र शुक्ल । 
(१२) हिन्दी साहित्य--डॉ० इयामसुन्दरदास । 


डर 


समालोच ना हि इध& 

(१३) हिन्दी भाषा शौर साहित्य का विकास--भ्रयोध्यासिह उपाध्योय 
'हरिश्रौध' । है 

(१४) हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास--डॉ० सुर्यकान्त शास्त्री। 
(१५) हिन्दी साहित्य का इतिहास--रमाशकर शुक्ल, “रसाल । 
(१६) साहित्य की काँकी--डॉ० सत्येन्द्र । 
(१७) हिन्दी साहित्य-हजारीप्रसाद द्विवेदी । 
(१८) हिन्दी भाषा झौर साहित्य का इतिहास--चतुरसेन शास्त्री । 
(१६) हिन्दी भाषा भर साहित्य--डा ० उदयनारायण तिवारी ।' 
(२०) राष्ट्रभापा का इतिहास--किशो रीदास वाजपेयी । 
(२१) हिन्दी साहित्य का उदुभव शौर विकास--डा० भगीरथ मिश्र । 
(२२) हिन्दी साहित्य श्रौर उत्तकी प्रगति--विजयेन्द्र स्नातक । 
(२३) हिन्दी साहित्य के विकास की रूपरेखा--रामश्रवध द्विवेदी । 


फुछ सामान्य फोटि के छात्रोपयोगी सक्षिप्त हिन्दी साहित्य के इतिहास ग्रन्य 


(१) हिन्दी साहित्य की दाशंनिक पृष्ठभूमि--विशम्भरनाथ उपाध्याय ) 
(२) हिन्दी साहित्य परिचायिका--#ष्णदत्त गौड़ । 
(३) हिन्दी साहित्य का विकास--ऋप्णानन्द पन्त । 
(४) हिन्दी साहित्य का सुबोध इतिहास--वाबू गुलावराय । 
(५) हिन्दी साहित्य का सक्षिप्त इतिहास--वाबू युलावराय | 
(६) हिन्दी साहित्य का सक्षिप्त इतिहास--गोपालदास खन्‍ता। 
(७) हिन्दी साहित्य का विवेचनात्मक इतिहास--देवीशरण रस्तोगी । 
(८) हिन्दी साहित्य का सरल इतिहास--परद्मसिह जर्मा “कमलेझ' 
(६) हिन्दी साहित्य--पन्‍्नालाल, पदुमलाल बरूशी । 
(१०) हिन्दी साहित्य भर उसका इतिहास तथा उसका विकास--प्रेमलता 
श्रग्रवाल । 
(११) हिन्दी साहित्य का परिचय--डॉ० भगवत स्वरूप मिश्र । 
(१२) दिन्दी साहित्य का इतिहास--डॉ० रामकुमार वर्मा और त्रिलोकी- 
नारायण दीक्षित । 
(१३) हिन्दी साहित्य--रामरतन भटनागर । 
(१४) हिन्दी साहित्य का उद्भव और विकास--रामवहोरी घुक्ल । 
(१५) हिन्दी साहित्य भौर साहित्यकार--सुधाकर पाण्डेय । 
(१६) हिन्दी साहित्य का प्रामारिशक इतिहास--सूरजप्रसाद सिंह । 
(१७) हिन्दी साहित्य की परम्परा--हसराज श्नग्रवाल । 
(१८) हिन्दी साहित्य की प्रयति--क्षेमचन्द्र सुमन । 
यह सूची हुईं उन इतिहास ग्रन्थो की जो हिन्दी साहित्य के सम्पूर्ण कालो 


को लेकर लिखे गए । झव हम कुछ काल विशेष पर लिखे गए इतिहास ग्रन्थों की 
भी थोडी सी चर्चा कर देना चाहते है। वहुत से विद्वानो ने हिन्दी साहित्य के किसी 
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काल विशेष को लेकर उसके इतिहास का भ्रच्छा विवेचन किया है। उनका सक्षिप्त 
विवरण इस प्रकार है-- 
(कफ) श्रादि काल से सम्बन्धित इतिहास प्रन्थ 
(१) हिन्दी साहित्य का आदि काल--डॉ० हजारी प्रकार द्विवेदी । 
(२) भ्रपञ्न श साहित्य--डॉ० हरवश कोछड़ । 
(३) हिन्दी साहित्य के विकास में ्रपश्न श को योग--नामवरनिंह । 
(४) सिद्ध साहित्य--धमंवीर भारती । 
(५) नाथ सम्प्रदाय--शभ्रा० हजारीप्रसाद द्विवेदी । 
(ख) वीरगाया काल 
(१) हिन्दी वीर काव्य--टीकमर्सिह्‌ तोमर | 
(२) वीर काव्य--उदयनारायण तिवारी । 
(ग) सस्पूर्ण भक्ति काल के इतिहास फो लेकर चलने वाली रचनाएँ 
(१) हिन्दी काव्य की भक्तिकालीन प्रवृत्तियाँ और उनके मूल श्रोत-- 
सत्यदेव चतुर्वेदी । 
(२) हिन्दी भक्ति-काव्य---रामरतन भटनागर । 
(३) मध्यकालीन हिन्दी कवयित्रयाँ--सावित्री सिन्हा | 
(घ) सन्‍्त-काव्य पर लिखे गए इतिहास ग्रन्थ 
१) हिन्दी-काव्य भें निगु ण सम्प्रदाय--डॉ० बड्थ्वाल । 
(२) हिन्दी की-निगु ण काव्यधारा श्र उसकी दाशंनिक पृष्ठभुभि--डॉ० 
गोविन्द त्रिगुणायत । 
(३) सन्त दर्शन--त्रिलोकीना रायण दीक्षित । 
(४) उत्तरी भारत की सन्त परम्परा--श्रा० परशुराम चतुर्वेदी । 
(५) निगु ण॒ काव्य-दर्शन--सिद्धनाथ तिवारी । 
(६) हिन्दी को मराठी सन्‍्तो की देन--विन यमोहन शर्मा । 
(७) सन्‍्त-काव्य--परशुराम चतुर्वेदी । 
(८) मध्यकालीन धर्म-साधना--हजारीप्रसाद द्विवेदी | 
(ड) सूफी फाव्यधारा से सम्बन्धित इतिहास प्रन्थ 
(१) सूफीमत साधना झौर साहित्य--रामपूजन तिवारी । 
(२) भारतीय प्रेमार्यान की परम्परा--परशु राम चतुर्वेदी । ३ 
३) प्रेमाव्यानक काव्य--कमल कुलश्रेष्ठ । 
(च) राम काव्यधारा से सम्बन्धित इतिहास ग्रन्थ 
(१) राम-कथा का विकास--कामिल वुल्के । 
(२) राम काव्यधारा का रसिक सम्प्रदाय--डॉ भगवती प्रसाद सिंह । 
(छ) कृष्ण काव्यघारा से सम्बन्धित इतिहास ग्रन्य 
(१) अप्टछाप शोर वल्‍लभ सम्प्रदाय--दीनदयाल गुप्त । 
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(२) अ्रष्टछाप--घधीरेन्द्र वर्मा 
(३) राघा का क्रम विकास--शचिश्रूषण गुप्त । 

(ज) रीोतिकाल से सम्बन्धित इतिहास प्रन्‍्य 
(१) -रीतिकाल की भूमिका--डा ० नरेन्द्र । 
(२) रीति-श्वुगार--- डा० नगेन्द्र । 
(३) रीतिकालीन हिन्दी कविता--रामचन्द्र तिवारी । 
(४) रीतिकालीन कविता भौर श्यगार रस का विवेचन | 
(५) हिन्दी रीति-साहित्य--डा० भगीरथ मिश्र । 
(६) हिन्दी रीतिकाल--प्रोम्प्रकाद् श्रग्रवाल | 


(भ) झावुतिक काल तथा उसको विभिन्‍त प्रवृत्तियों से सम्बन्धित इतिहास ग्रन्थ 


इस कोटि के ग्रन्थों को भी हम दो भागो मे वाट सकते हैं । एक तो वे जो 


सम्पूर्ण काल को लेकर चले है भौर दूसरे वे जो उसके किसी बाद विशेष पर प्रकाश 
डालते हैं । 


(झ्र) झ्ाधुनिक काल की समष्टिसुलक विवेचना करने दाले ग्रन्थ 

(१) आधुनिक साहित्य--नन्‍्ददुलारे वाजपेयी । - 

(२) हिन्दी साहित्य वीसवी शताव्दी--नन्ददुलारे वाजपेयी । 

(३) नया साहित्य--नये प्रश्न--नन्‍्ददुलारे वाजपेयी । 

(४) भ्राधुनिक हिन्दी साहित्य का इतिहास--कृष्णशकर शुक्ल । 
। (५) श्राघुनिक हिन्दी साहित्य का विकास--डॉ० श्रीकृष्णलाल । 

(६) श्राघुनिक हिन्दी साहित्य-प्रकाशचन्द्र गुप्त । 

(७) नया हिन्दी साहित्य--प्रकाशचन्द्र गुप्त । 

(८) श्राधुनिक हिन्दी साहित्य--भोलानाथ तिवारी 

(६) प्राघुनिक हिन्दी साहित्य--डॉ० लक्ष्मीसागर वाप्णेय ।_ 
(१०) झाधुनिक हिन्दी साहित्य की भूमिका--लक्ष्मीसागर वाष्णेय । 
(११) पअ्रद्धं-शताव्दी का इतिहास--विद्वनाथप्रसाद मिश्र । 


(१२) आधुनिक हिन्दी साहित्य--विजयेन्द्र स्नातक । 


(१३) श्राघुनिक साहित्य की परम्परा--विद्याभास्कर भ्रसण । 
(१४) हिन्दी साहित्य के ८० वर्ष--शिवदानासह चौहान । 

(१५) भ्राधुनिक हिन्दी साहित्य--क्षेमचन्द्र सुमन । 

(१६) नई समीक्षा--श्रमतराय । 

(१७) शभ्राघुनिक हिन्दी कविता की मुख्य प्रवृत्तियाँ--डॉ० नगेन्‍्द्र । 
(१८) नई कविता के प्रतिमान--लक्ष्मीकान्त वर्मा 

(१६) श्राघुनिक कविता की भाषा--न्नजकिशो र चतुर्वेदी । 

(२०) हिन्दी साहित्य की जनवादी परम्परा--प्रकाह्नचन्द्र गुप्त । 
(२१) नई कविता--विशम्भर मानव । 


(२२) आधुनिक काव्यघारा--कैसरीनारायण शुक्ल । 
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(आ) झाघुनिक वादों फो लेकर चलने वाली रचनाएं 
(१) हिन्दी साहित्य मे विविध वाद--प्रेमना रायण घुक्ल । 
(२) वाद समीक्षा---डा० कन्हैयालाल सहल । 
(३) हिन्दी साहित्य के प्रमुख वाद भौर उनके प्रवत्तंक--विशम्भरनाथ 
उपाध्याय । 
(४) हिन्दी के दो प्रमुख वाद--प्रेमनारायण टण्डन । 


(इ) छायावाद और रहस्यवाद के ग्रन्थ 


(१) छायावाद--नामवरसिह । 
(२) हिन्दी काव्य मे छायावाद--दीनानाथ शरण । 
(३) छायावाद के गौरव चिह्न--क्षेम । 
(४) छायावाद की काध्य-साधना--क्षेम । 
(५) छायावाद तथा रहस्यवाद का रहस्य--घर्मन्द्र ब्रह्मचारी। 
(६) छायावाद का पतन--डा० देवराज। 
(७) हिन्दी काव्य में छायावाद--गगाधर मिश्र । 
(८) छायावाद भौर रहस्यवाद--गगाप्रसाद । 
(६) कल्पना भौर छायावाद--कैदारनाथ सिंह । 
(१०) छायावाद--रामरतन भटनागर। 
(११) रहस्यवाद--रामरतन भटनांगर । 
(१२) कबीर और जायसी का रहस्यवाद--डॉ० गोविन्द त्रिगुणायत ९ 
(१३) रहस्यवाद और हिन्दी कविता--बाबू गुलाबराय। 


(६) प्रगतिवाद-- 


(१) प्रगति और परम्परा--डॉ० रामविलास शर्मा । 

(२) प्रगतिशील साहित्य की समस्याएँ--हॉ० रामविलास शर्मा | 

(३) प्रगतिशील साहित्य के मापदण्ड--रागेय राघव | 

(४) प्रगतिवादी समीक्षा--घमंदीर भारती । 

(५४) प्रगतिवाद की रूपरेखा--मन्मथनाथ गुप्त । 

(६) हिन्दी काव्य मे प्रगतिवाद--विजयशकर मल्ल । 

(७) प्रगतिवाद की रूपरेखा--शिखरचन्द्र जैन । 

(८) साहित्य मे प्रगतिवाद--सोहनलाल । जे 
(उ) कुछ फुटकर रचनाएँ-- 


(१) भादश श्रौर यथाथे --पुरुषोत्त मलाल श्रीवास्तव । 

(२) वक्रोक्ति भर प्रभिव्यजनावाद--रामनरेद वर्मा । 

(३) भाघुनिक काव्य मे निराशावाद--शम्भूनाथसिंह । 

(४) ऊपर हमने हिन्दी साहित्य के इतिहास से सम्बन्धित कुछ प्रमुख ग्रन्थों 
की सूची दी है | इनके भ्रतिरिक्त भ्ौर भी बहुत से ग्रन्ध उपलब्ध हे । इन ग्रन्थों से 


पम्तालोचना ३६३ 


कुछ ग्रन्थ निश्चय ही बडे महत्त्वपूर्ण है, कुछ मध्य स्तेंर के है, और कुछ बहुत निम्न 
स्तर के भी है। कुछ ग्रन्यो मे इत्तिहास लेखन के सिद्धान्तो का झनुसरण किया गया 
है । कुछ यो ही विश्वुखल ढग से लिख दिये गए है । 

यहाँ पर स्थानाभाव के कारण उनकी आलोचना नही की जाती है | 


सैद्धान्तिक समालोचना 


इसी प्रसंग मे हम सैद्धान्तिक श्रालोचना श्रौर उससे सम्बन्धित कुछ प्रमुख 
ग्रन्थों को चर्चा भी कर देना चाहते हैं । स़तेद्धात्तिक समालोचना के सिद्धान्त पक्ष का 
उद्घाटन हम. पीछे कर झ्राए है । अहाँ पर हमे केवल इतना ही कहना है कि ' प्र केवल इतना है कि इस 


कि 5 2 22५ ाबक न में हिंन्दी मे कोई महत्त्वपूर्ण कार्य चही हो पाया है । फेवल कुछ ही उच्चकोटि 
प्रन्थ देखने मे श्राए है। उनके ताम क्रमश. इस प्रकार है-- 


(१) साहित्यालोचन--श्यामसुन्दरदास । 
(२) सिद्धान्त भौर भ्रध्ययत--वाबवू ग्रुलावराय । 
(३) काव्य के रूप--वावू ग्रुलाबराय। 
(४) कांव्य-दपंणा--रामघन मिश्र । 
(५) जीवन के तत्त्व भौर काव्य के सिद्धान्त--लक्ष्मीचारायण सुघांशु ४ 
(६) भ्रालोचना, इतिहास तथा सिद्धान्त--कै० पी० खतन्री । 
] (७) भालोचना के सिद्धान्त, साहित्य भोर समीक्षा--बाबू गुलावराय-क 
(८) समीक्षा-शास्त्र--द् रथ श्रोका । 
(६) आधुनिक समीक्षा--डॉ० देवराज । 
(१०) साहित्य-समीक्षा --देवेन्द्रनाथ शर्मा । 
(११) साहित्यालोचन के सिद्धान्त--प्रभुनारायण । 
(१२) हिन्दी भ्रालोचना के भिन्‍न श्रोत--प्रमुनारायण । 
(१३) हिन्दी झालोचना का उदुभव शौर विकास--डॉ० भगवतस्वरूप | 
(१४) साहित्यालोचन--भारतभूषण सरोज । 
(१५) शभ्रालोचनाध्ास्त्र--मोहनवल्भ पन्त | 
(१६) झालोचना झऔर आलोचक--डॉ० मोहनलाल । 
(१७) श्रालोचनादशँ--रमादंकर शुक्ल रसाल । 
(१८) समीक्षा श्र भ्ादर्श--रांगेय राघव । 
(१६) समीक्षा शास्त्र--डॉ० रामकुमार वर्मा | 
(२०) पाशचात्य साहित्यालोचन के सिद्धान्त---लीनाधर 
(२१) समीक्षा के सिद्धान्त--डॉ० सत्येन्द्र । 
ऊपर जिन भन्‍थो की चर्चा की गई है वे श्रधिकतर समष्टि रूप से झालोचना- 
के सिद्धान्तो का निदेश करने के लिए दिये गए हैं | उपयु कत ग्रन्थो भे फेवल दो-चार 
ग्रन्थ ही ऐसे हैं जिन्हें हम उच्चकोटि का ग्रन्थ मानने के लिए बाध्य होते है। श्रधिकाश- 
ग्रन्य सामान्य कोटि के हैं और विद्याथियो के उपयोग के लिए लिखे गए है । 
उपयु कत ग्रन्थों के श्रतिरिक्त कुछ ऐसे भी महत्त्वपूर्ण ग्रन्थ प्रकाशित हुए हैं 


ले 
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जिनका सम्बन्ध शुद्ध भारतीय समीक्षा शास्त्र से है। इस दिशा में झाचार्य बल्देव- 
उपाध्याय और डॉ० नगेन्‍्द्र ने सराहनीय कार्य किया है। बल्देव उपाध्याय का 
भारतीय साहित्य-शास्त्र' भौर डॉ० नगेन्द्र का भारतीय काव्य-शास्त्र की भूमिका 
तथा “भारतीय काव्य-शास्त्र की परम्परा! छीष॑क ग्रन्य बहुत उच्चकोटि के है। 
इनके भ्रतिरिक्त इधर सस्क्ृत काव्य-शास्त्र के मूल ग्रन्थो के हिन्दी श्रनुवाद की भी 

श्रच्छी प्रगति हुई है श्रौर कई महत्त्वपूर्ण भ्रनुवाद प्रकाशित हुए है। इस दिशा मे 
आचार्य विश्लेश्वर मे भ्रच्छा कार्य किया है। उन्होने 'हिन्दी काव्यालकार सूत्र-वृत्ति 
“धवन्यालोक', 'वक्रोक्ति जीवित' श्रादि के सुन्दर अनुवाद प्रकाशित किए है। उन पर 
लिखी गई डॉ० नगेन्‍्द्र की भूमिकाएँ भी अ्रपना,एक विशिष्ट महत्त्व रखती हैं। 
इसके श्रतिरिक्त साहित्य-दर्पण, काव्यप्रकाश, काव्यादर्श श्रादि के भी हिन्दी 
अनुवाद प्रकाशित हो गए हैं। इधर भोलाशकर व्यास ने रसगगाघर भ्रौर कुवलयानन्द 
नामक शास्त्रीय ग्रन्थो का भनुवाद करके हिन्दी की बडी सेवा की है । इस प्रसंग मे 
हम कुछ उच्चकोटि के और छात्रोपयोगी रस भ्रलकार शभौर पिगल-सम्बन्धी ग्रन्थों 
की भी चर्चा कर देना चाहते हैं। रस विवेचन क्षेत्र में श्राचार्य शुक्ल लिखित “रस- 
सीमासा', हरिप्रौध लिखित 'रस कलछ', कन्हेयालाल पोद्दार लिखित “रस मजरी, 
“हरिशकर शर्मा प्रशीत 'रस रत्नाकर', और बाबू गुलाबराय कृत 'नव रस' विशेष 
उल्लेखनीय हैं। उच्च कोटि के भ्रलकार ग्रन्थों मे कन्हैयालाल पोहार लिखित्त 
अझलकार मजरी', आचाय॑ रसाल रचित 'भ्रलकार पीयूष, लाला भगवान्दीन प्रसणीत . 
अलकार मजूषा', विशेष उपयोगी सिद्ध हो सकते हैं । पिगल के ग्रन्थों मे रामनरेश 
'न्रिपाठी कृत 'हिन्दी पद्य रचना”, भ्रवध उपाध्याय रचित “नवीन पिंगल', रघुनन्दन 
शास्त्री लिखित 'छद प्रकाश', विशेष रूप से देखे जा सकते हैं । पिगल, श्रलकार भौर 
रस से सम्बन्धित कुछ ऐसे भी ग्रन्थ लिखे गए हैं जो विद्याथियों के पादुयक्रम को 
दृष्टि से रखकर लिखे गए है। इनमे विष्वनाथप्रसाद लिखित “काव्याग कौमरुदी', 
त्तथा रामबहोरी शुक्ल लिखित काव्य-प्रदीप' दृष्टव्य है 


अनुसधानात्मक आलोचना 


0 के हर के जार हर अरब गज पाक हक गज पर हुए श्रालोचना हमे दो रूपो मे मिलती 
निवन्धो के रूप में, सधानात्मक प्रबन्धो के रूप मे। यहाँ पर हम 
अ्रनुसधानात्मक प्रबन्धो पर विचार करेंगे। यह प्रनुसघानात्मक प्रबन्ध श्रधिकतर 
पी-एच० डी० या डी० लिट्‌ु० की उपाधि के प्राप्त्यथ लिखे जा रहे हैं। पडित 
अरशुराम चतुर्वेदी जैसे कुछ निष्काम साहित्य-सेवी बिना किसी उपाधि की लालसा & 
झ्ौर लोभ के ही उच्च कोटि के श्रनुसधानात्मक प्रबन्ध लिखने मे लगे हुए हैं । 

अनुसघानात्मक प्रवन्धो का भ्रपना अलग स्वरूप है। उसकी श्रपनी अलग 
विद्येपताएँ हैं। यहाँ पर उनका विस्तार से निर्देश नही किया जा सकता | उसके 
ऊपर मै एक स्वतन्त्र ग्रन्थ लिख रहा हूँ, किन्तु फिर भी यहाँ सक्षेप मे उसकी लेखन- 
कला के सम्बन्ध में दो-चार आ्रावश्यक बातें निर्दिष्ट की जा रही हैं । 

प्रत्येक अनुसधानात्मक प्रवच्ध रचना के ६ चरण होते है--(१) विपय का 


समालोचना शेहध्त 


चुनाव, (२) झूपरेखा-निर्माण, (३) सामग्री-सचयन, (४) प्रथम बार लिखना, 
(५) द्वितीय बार लिखना, तथा (६) श्रन्तिम रूप देना । 
(१) विषय का चुनाव--अ्रनुसघानात्मक प्रवन्धो के सम्बन्ध में सबसे पहली 
--+ भीवश्यक वात होती है उपपुक्त विषय का चुनना । अनुसघान के अनुरूप विषय 
.  चुनना थोड़ा कठिन होता है | अनुसधानोपयुक्त विपय चुनते समय कुछ विशेष बातो 
पर घ्याद देवा चाहिए । अनुसधान के उपयुक्त वह विषय होता है जिसके सम्बन्ध मे 
पर्याप्त सामग्री उपलब्ध हो, किन्तु किन्ही कारणो से उपेक्षित होने के कारण 
अजात पड़ी हो | दूसरी श्रावरयक वात है विषय की उपयोगिता श्रौर गम्भीरता | 
अनुसघान का विपय यदि उपयोगी झोर गम्भीर है तो और भी अच्छा है। जिस 
विपय के झनुसधान से व्यष्टि श्रौर समप्टि का अधिक से भ्रधिक ज्ञानवर्धत हो वह 
विपय उतना ही श्रच्छा समझना चाहिए । ऐसे विषयो पर भी अनुसघान हो सकता 
है जिनसे सम्बन्धित सामग्री का पूर्वदर्ती विद्यानों द्वारा पर्याप्त अच्वेपण और उपयोग 
ईकेया जा चुका है किन्तु उपयुक्त भ्ौर सही व्याख्या नही हो पाई है। ऐसे विपयो मे 
अनुसघानकर्त्ता की व्याख्यात्मक प्रतिभा का अ्रच्छा प्रदर्शन हो सकता है। किन्तु 
इस प्रकार के विपयो को लेकर चलने की क्षमता साधारण कोटि के अनुसघान- 
कर्त्ताओोे मे कम होती है | विजेप प्रतिभाशाली विद्वान ही इस दिशा में सफल होते 
देखे जाते हैं । पुराने विषय की नवीन व्याख्या प्रस्तुत करते समय पुरानी व्याख्या 
“ / का खण्डन सी अ्रनमुसधानकर्त्ता को करना चाहिए | खण्डन के बिना कोई मण्डन 
धूर्ों नही होता । मण्डन के लिए झ्रावश्यक सामग्री को भी पहले से ही खोज लेना 
चाहिए क्योकि कभी-कभी ऐसा होता है कि पुनर्व्याख्या के लिए जिन प्रमाणो की 
आवश्यकता होती है, उनसे सम्बन्धित सामग्री नहीं मिल पाती है श्लौर विषय 
अधररा-सा ही रह जाता है। विवक्ञ होकर श्रनुसघानकर्त्ता को वह विषय शपूर्ण ही 
छोड़ना पड़ जाता है । 


विपय चुनते समय एक वात झौर घ्यान मे रखनी चाहिए। अनुसघान का 

विपय न तो बहुत वडा और व्यापक होना चाहिए श्रौर न बहुत छुद्र श्र सकुचित 

ही । बहुत व्यापक विपय लेने से प्रबन्ध के श्रघधिक विस्तृत हो जाने श्रौर गहराई 

तक न पहुँच पान्ते की श्राशका वनी रहती है । इसी प्रकार क्षुद्र और सकुचित विषय 

चुनने से भी कभी-कभी श्रनुसधानकर्त्ता को बहुत सी श्रावश्यक कठिनाइयो का सामना * 

करना पड जाता है। उसे प्रवन्ध को विस्तृत करने के लिए श्रप्रासगिक पृष्ठभूमि या 

7>परवर्ती प्रभाव आदि का अनावश्यक विस्तार करना पडता है। जिससे प्रवन्ध का 
सौन्दयं क्षीण हो जाता है। 


इस प्रकार झनुसघानोपयुक्त विपय चुनते समय अनुसघानकर्त्ता को बडी विवेक- 
बुद्धि से कार्य लेना पडता है। इस प्रकार की बुद्धि श्रनुसधानकर्त्ताओ एवं विद्याथियो 
मे प्रारम्भ मे बहुत कम पाई जाती है । भ्रतएवं उन्हे सदेव ही विषय का चुनाव करते 
समय अपनी रुचि के अनुरूप कई विपयो को लेजाकर किसी भश्रघिकारी, अ्रनुसधान 
कार्य निर्देशक तथा विद्वान से परामर्ण लेनी चाहिए! जिस विपय को वह उचित 
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समझे भ्रनुसधित्सु को उसी पर कार्य करना चाहिए। श्रनुसधान कार्य की बहुत वडी 
सफलता विषय के भचित्य पर निर्भर रहती है । 

(२) रूपरेखा-निर्माण--विपय का चुनाव हो जाने पर उसकी रूपरेखा 
तैयार करना भी श्रावश्यक होता है । किन्तु रूपरेखा तैयार करना भी बहुत सरल » 
कार्य नही है, रूपरेखा तैयार करते समय अनुसधित्सु को निम्नलिखित बातो पर 
ध्यान देना चाहिए। 

(क) विषय के किसी विशेषज्ञ श्रथवा किसी श्रन्य उच्चकोटि के विद्वान के 
पास जाकर विषय से सम्बन्धित ग्रन्थों की एक सूची तैयार कर लेनी चाहिए। उनमे 
से भी उसकी परामर्श के अनुरूप कुछ विशेष ग्रन्थों को एक बार ध्यान से पढ लेना 
चाहिए। 

(ख) झूपरेखा बनाते समय समकक्ष प्रबन्ध, जो उपाधि के लिए प्रस्तुत किए 
जा चुके हैं, प्रवर्य सामने रख लेना चाहिए । उनकी शैली का श्राश्रय लेते हुए अपनी 
प्रतिभा की पुट देकर अपने विषय की रूपरेखा तैयार करनी चाहिए । इस प्रकार 
जब रूपरेखा तैयार हो जावे तो किसी सुयोग्य भ्रनुसधान कार्य-निर्देशक को दिखला 
कर उसमे उचित और भ्रावश्यक परिष्कार कर लेने चाहिए । 


(३) सामग्री-स वयन--रूपरेखा के तैयार हो जाने पर तथा विश्वविद्यालय 
द्वारा उसके स्वीकृत किये जा चुकने पंर अनुसधित्सु को सामग्री एकत्र करने का 
प्रयास करना चाहिए। सामग्री-चयन भी कई प्रकार से और कई रूपो मे किया 
जाता है। कुछ सामग्री ऐसी होती है जो पुस्तकालयो से उपलब्ध होती है, कुछ ऐसी 
होती है जो विशेष व्यक्तियों से उपलब्ध होतो है, तथा कुछ ऐसी होती है जो विशेष 
स्थानों से प्राप्त होती है । भ्रनुस धित्सु को सबसे पहले सामग्री के इन श्रोत्ों की एक 
सूची अ्नेकानेक विद्वानों से मिलकर समुचित रूप से तेयार करं लेनी चाहिए। फिर 
उन पुस्तकालयो, व्यक्तियों या स्थानों मे जाकर श्रज्ञात सामग्री की खोज करनी 
चाहिए झौर उनकी प्रामाणिकता भी निर्च्चित कर लेनी चाहिए । यदि सामग्री 
प्रमाणिक हो तो उसकी सम्पूर्ण रूपरेखा बना लेनी चाहिए । 

पुनश्च उसे अपने निर्देशक को दिखा देना चाहिए श्रौर श्रावश्यक विचार- 

, विनियम करके यदि किन्ही सशोधनो की आवश्यकता हो, उन्हे कर लेना चाहिए । 
उस रूपरेखा के अनुरूप फिर अपना काय॑ प्रारम्भ करना चाहिए। पहले विपय से 
सम्बन्धित मूल सामग्री के एकन्रीकरण मे संलग्न होना चाहिए | जब सब व्यक्तियो 
भौर स्थानों से मूल सामग्री उपलब्ध हो जावे तो फिर उसकी एक सूची बना डालनी 
चाहिए । उस सूची मे निम्नलिखित बातें स्पष्ट होनी चाहिएँ। 

(भर) वह सामग्री कहाँ से और किस व्यवित से प्राप्त हुई? (झा) उस 
सामग्री की क्या रूपरेखा है ” (इ) उसके सम्बन्ध में विद्वानों की क्‍या धारणांएँ 
है ? (ई) उसकी क्‍या विशेषताएं हैं ? इसके श्रतिरिक्त एक सूची उस मूल सामग्री की 
भी तैयार करनी चाहिए जो किन्‍्ही विशेष स्थानों प्रथवा व्यक्तियो तक सीमित है 
तथा अनुसधित्सु को किसी भी प्रकार उपलब्ध नही हो पाई है। उस सामग्री की भी 
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उपयुक्त ढग पर एक विवरणात्मक तालिका वना लेनी चाहिए। मूल सामग्री का 
जब इस प्रकार विवरण तंयार हो जावे तो फिर विषय से सम्बन्धित अ्रन्य परिचया- 
स्मक भ्ौर झालोचनात्मक ग्रन्थो के अध्ययन में लगना चाहिए। इन ग्रन्धो का 

अध्ययन करते समय अनुसघित्सु कई क्रमो का अनुसरण कर सकता है। अधिक 

अच्छा क्रम हमारी समझ मे इस प्रकार होगा--जव एक पुस्तक पढना प्रारम्भ किया 
जावे तो सबसे पहले उस पुस्तक का नाम, लेखक, सस्करण तथा उसकी विपयानु- 
ऋमणिका पूरी तौर से उतार लेनी चाहिए। तत्पदचात्‌ उस पुस्तक का शअ्रध्ययन 
प्रारम्भ करना चाहिए | अपनी नोटवुक मे प्रत्येक पृष्ठ की पृष्ठ सख्या देते हुए उसमे 
जो कुछ भी झावश्यक सामग्री उपलब्ध होती है, उसे उतार लेना चाहिए। जिस 
नोटबुक पर यह सामग्री उतारी जावे उसमे सदेव एक कान कापी भी तैयार करते 
रहना चाहिए। भ्रर्थात्‌ दो पृष्ठो का एक पृष्ठ वनाकर बीच में कार्बन रखकर ही 
नोट्स उतारे जावें। प्रत्येक अवतरण के बीच मे दो पक्तियो का स्थान छोड देना 
चाहिए | इस कार्य के लिए फुलस्केप पृष्ठ श्रधिक श्रच्छे रहते है। इस क्रम से सम्पूरां 
आवश्यक पुस्तको का भ्रष्ययन कर डालना चाहिए | जब सहायक पुस्तको का प्ध्य- 
यन समाप्त हो जाय तो फिर अपने बनाए हुए नोट्स की एक प्रति को श्रलग करके 
उसको जिल्द मे वेंघवा देना चाहिए | कार्बन प्रति को लेकर प्रत्येक अध्याय के श्रन्त- 
गंत आने वाले शीपेक भौर उपशीपंको के अनुरूप वॉटते जाने चाहिए। ऐसा कदापि 

/ नही होना चाहिए कि थीसिस की रुपरेखा के प्रत्येक भ्रष्याय के प्रत्येक शीपंक से 
सम्बन्धित सामग्री एक स्थल पर हो जावे, पहले उसे वर्रांन-क्रम से सेंजो लेना 
चाहिए । फिर थीसिस को लिखने का प्रयास करना चाहिए । 


(४) थीसिस का प्रथम वार लेखन--जव समस्त सहायक ग्रन्थों का श्रष्ययन 
समाप्त हो जाय, तो फिर मूल ग्रन्थों का अश्रष्ययन प्रारम्भ करना चाहिए। मूल ग्रन्थों 
मे भाए हुए श्रावश्यक उद्धरण भी सहायक ग्रन्थों के ढग पर उतार लेने चाहिएँ। 
उन्ही के सदृश पहली प्रति को जिल्द मे बेँघवा लेना चाहिए झौर दूसरी प्रति को 
उसी ढग पर शीर्पको के श्ननुरूप काट-काट कर वर्गक्लित कर लेना चाहिए | इस 
अ्रकार सहायक भ्रन्थो भ्रौर मूल ग्रन्थो की सामग्री श्रष्यायो, शीप॑को श्रौर उपश्ीपंको 
में बेंट जावेगी । एक-एक शीप॑क की सामग्री एक-एक स्वतन्त्र जिल्द मे कर लेनी 
चाहिए । यह कार्य समाप्त हो जाने पर थीसिस को पहली वार लिखने का प्रयास 
करना चाहिए। प्रथम अ्रध्याय को सर्वेप्रथमथ लिखना चाहिए। प्रथम श्रष्याय के 

लिखने के लिए उपयुक्त सामग्री के भ्रतिरिक्त और जिस सामग्री की श्रावज्यकता 
अनुभव होती है, उसको भी समेटकर इस प्रकार लिखना चाहिए कि सहायक ग्रन्थों 
के समस्त खण्डनात्मक झौर मण्डनात्मक विचार-विन्दु एवं उद्धरण तथा मूल ग्रन्यो 
के समस्त झ्रावश्यक उद्धरण उस लेखन में श्रवश्य स्थान पा जावें । साथ ही उनका 
स्पष्टीकरण भी हो जाय। ऐसा करने मे प्राय श्रधिक विस्तार हो जाता है। उस 
विस्तार से डरना नही चाहिए। प्रथम बार लेखन मे लेखक का सबसे झावदयक कार्य 
यही होता है कि चह भ्रपने लेखन मे सम्पूर्ण सामग्री का पुरा-पूरा उपयोग कर ले। 


हे 


जहद शास्त्रीय समोक्षा के सिद्धान्त 


इस प्रकार जब एक श्रष्याय या एक शीर्षक लिख जावे तो फिर उसके सम्बन्ध में 
अपने निर्देशक से विचार-वितिमय करना चाहिए । 


यदि निर्देशक महोदय उसे देखकर प्रावश्यक सुझाव देने की कृपा कर सर्के 
तो भ्रौर भी श्रच्छा है । जो सुझाव निर्देशक के द्वारा प्राप्त हो उन्हे हाशिये पर नोट 
कर लेना चाहिए । इसी प्रकार सब शअ्रध्यायो को लिखने का प्रयत्न करना चाहिए। 
इस स्थित्ति मे ही लेखक को अपनी रूपरेखा में श्रावश्यक परिवतेव करने का भी 
प्रयास करना चाहिए । किन्ध्रु परिवतंन निर्देशक की भ्रनुमति और विषय प्रतिपादन 
की श्रपेक्षा के श्रनुरूप ही किए जाने चाहिएँ। इस प्रकार एक बार सम्पूर्ण थीसिस 
लिख डालनी चाहिए । जब प्रथम बार का लेखन समाप्त हो जावे शोर निर्देशक 
महोदय के सम्पूर्ण रचना के सम्बन्ध मे आवश्यक सुझाव प्राप्त हो जावें तो फिर 
रचना का एक दो बार स्वय मनोयोग के साथ अध्ययन करना चाहिए भौर उसमे 
कुछ नई सामग्री, जिसका पता श्रनुसधित्सु को बाद में लगा है, का भी हाशिये पर 
उल्लेख करते जाना चाहिए। यदि कोई सुयोग्य विद्वान्‌ समीप मे हो तो उनसे भी 
सारी रचना दिखलाकर के विचार-विनिमय कर लेना चाहिए भ्रौर वे जो सुझाव 
दें, उनको भी हाशिये पर नोट कर लेना चाहिए । इस प्रकार प्रथम बार का लेखन 
समाप्त हो जाता है। प्रथम बार के इस लेखन मे प्राय थीसिस की रूपरेखा १,००० 
पृष्ठों तक भी पहुँच सकती है । किन्तु इस विस्तार से भयभीत नही होना चाहिए । 
इसका अआ्रावश्यक मर्यादन और मार्जन द्वितीय बार के लेखन भे स्वयमेव हो 
जाता है । 


(५) थीसिस का वूप्तरी बार लिखना--थीसिस को दूसरी बार लिखते समय 
श्रावश्यकतानुरूप इस प्रकार लिखने का प्रयास करता चाहिए कि उसका भश्राकार भी 
छोटा होता चले श्रौर सम्पूर्ण सामग्री भी समाविष्ट हो ज़ावे झौर निर्देशक के सभी 
सुझावों के अनुरूप, सवद्धल, मार्जत और मर्यादन भी होता चले । इस प्रकार 
१,००० पुष्ठो की रचना को लगभग ५०० पृष्ठो में समेटने का प्रयास करना चाहिए । 
४५०० पृष्ठ भी केवल विस्तुत विषय से सम्बन्धित थीसिस मे होने चाहिएँ। थीसिस 
'का विषय यदि सकुचित हो तो ४००-४४५० पृष्ठ ही पर्याप्त हो जाते हैं। जब इस 
प्रकार थीसिस दूसरी बार लिखा जावे तो फिर विषय के ममंज्ञ और विशेषज्ञ विद्वानों 
से उसे देखने की प्रा्थंना करनी चाहिए। इस श्रवस्था मे श्रनुसधघित्सु को काफी 
ठोकरें भी खानी पड सकती हैं । क्योकि उसका काये विद्वानो की कृपा पर ही श्रव- 
लम्बित रहता है । विद्वानो की कृपा-लाम के लिए उसे अत्यधिक विनम्र, श्रद्धालु 
और सेवा-परायणा वनना पडेगा। श्रन्ेक बार प्रार्थना करने पर भी हो सकता है कि 
विद्वान्‌ इतनी विस्तृत रचना को श्राद्योपान्त देखकर श्रावश्यक सुझाव देने से इनकार 
भी कर दें । किन्तु अनुसघित्सु को निराश नही होना चाहिए । एक विद्वान्‌ के द्वारा 
ढुकराए जाने पर दूसरे विद्वान्‌ से प्रार्थना करती चाहिए । हो सकता है वह अधिक 
उदारचेता निकले | इस प्रकार कम से कम तीन विद्वानो की सम्मतियाँ और सभावो 
को प्राप्त करके यथास्थान नोट कर लेना चाहिए। हु 
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(६) थोसिस को श्रन्तिम रूप देना--जव विशेषज्ञ विद्वानों की सम्मतियाँ भौर 
सुभाव प्राप्त हो जावे तो फिर उनके अनुरूप अपनी रचना मे लेखक को सस्कार 
कर डालने चाहिएँ और फिर उसकी स्वच्छ झौर शुद्ध एक ऐसी प्रति तैयार करनी 

चाहिए जिसमे एक भी अशुद्धि न हो, एक शब्द भी अस्पृष्ट लिखा हुआ न हो, कोई 
सन्दर्भ ऊटपर्टांग न लिखा हो, सन्दर्भों फे लिए हमारी समझ मे ऐसा क्रम रखना 
चाहिए कि एक प्रध्याय मे एक से लेकर भ्रावश्यक सस्या का उपयोग करना चाहिए 
प्रत्येक पृष्ठ की सामग्री से सम्बन्धित सन्दर्भ उस पृष्ठ के फुटनोट पृथक्‌-पृथक्‌ रूप से 
निरपेक्ष भाव से अलग कर देना चाहिए। इस प्रकार प्रत्येक पृष्ठ के फुटनोट उसी 
पृष्ठ पर भा जायेंगे । ऐसा देखा जाता है कि बहुत प्रयत्न करने पर भी टाइपिस्ट 
की अभ्रसावधानी से एक पृष्ठ का फुटनोट विवश होकर दूसरे पृष्ठ पर लिखना पड़ता 
है । ऐसी भ्वस्था मे यदि सम्पूर्णा श्रष्याय के फुटनोटो की सख्या क्रमिक न होगी, 
प्रत्येक पृष्ठ के सन्दर्भो की सख्या भ्रलग-प्रलग होगी तो श्रनर्थ हो सकता है । भ्रतएव 
इन छोटी-छोटी बातो पर विशेष ध्यान रखना चाहिए। ठाइप के लिए जितनी घुद्ध 
प्रति दी जावेगी, टाइप उतना ही झच्छा हो सकेगा । थीसिस को सव लोग टाइप 
नही कर सकते । इसके लिए कुछ विशेष टाइपिस्ट होते है, जो स्वय हिन्दी सस्कृत 
का भ्रच्छा ज्ञान रखते है । लखनऊ, वनारस, इलाहाबाद आ्रादि नगरो मे इस प्रकार 
के व्यक्ति सरलता से मिल जाते हैं । 


थीसिस फी शौली--भ्रन्त मे थीसिस की शैली के सम्बन्ध मे दो जब्द भौर 
लिख देना चाहता हूँ । थीसिस की शैली विग्लेपणात्मक, विवेचनात्मक और श्रनु- 
सधानात्मक होती है । उसकी भाषा सरल, स्वाभाविक, साहित्यिक श्र प्रसाद- 
गुण सम्पन्न होनी चाहिए । तभी वह प्रभावपूर्ण हो सकेगी । 


सन्‌ १६५७ तक की हिन्दी थीसिसो का क्रमिक विवरण 
लन्दन विश्वविद्यालय 


१६१८ जे० एन० कारपेण्टर तुलसीदास का धर्म-दर्शन डी० डी० 
१९३० मोहिउद्दीन कादरी. हिन्दुस्तानी घ्वनियों का अनुसघान पी-एच० डी० 
१६९३१ एम० ई० के० कबीर तथा उनके अनुयायी ३3 
१९४१ लक्ष्मीघर मलिक मुहम्मद जायसी-कृत पद्मावत 

का का सम्पादन और अनुवाद पे 
१६४९ हरिइ्चन्द्रराय हिन्दी साहित्य मे महाकाव्य 7 
१६५० विद्वनाथप्रसाद भोजपुरी ध्वतियों और घ्वनि- 

प्रक्रिया का अध्ययन रा 
कोनिन्सवर्ग विश्वविद्यालय 


१६४६ जनादेंन मिश्र सूरदास का घामिक काव्य पी-एच० डी० 
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शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


पेरिस विश्वविद्यालय 
पीरेन्द्र वर्मा ब्रजभाषा डो० लिए॒० 
भारतीय विश्वविद्यालय ह 
प्रयाग विश्वविद्यालय है 
बावूराम सक्सेना अवधी का विकास डी० लिटु० 


रमाशकर शुक्ल “रसाल' 
लक्ष्मीसागर वाष्णेय 
माता प्रसाद गुप्त 


श्री कृष्णलाल 
जानकीनाथ सिंह 
छेलविहारी गुप्त 
'राकेश' 
दीनदयाल गुप्त 


ब्रजेश्वर वर्मा 

हरदेव बाहरी 
लक्ष्मीसागर वाष्णय 
ब्रजमोहन गुप्त 

पृथ्वीनाथ कमल कुलश्रेष्ठ 
झानन्दप्रकाश माथुर 
रघुवशसहाय वर्मा 
जयकान्त मिश्र 

रामरतन भठनागर 


शीलवती मिश्र 


कामिल बुल्के 
शैलकुमारी माथुर 


हिन्दी काव्य-शास्त्र का विकास थे 
आधुनिक हिन्दी साहित्य डी० फिल्‌ 
तुलसीदास--जीवनी श्रौर कृतियो 

का समालोचनात्मक अश्रष्पपन  ,, 
हिन्दी साहित्य का विकास डी० फिलु ० 
हिन्दी छन्दशास्त्र | 
मनीविज्ञान के प्रकाश मे रस सिद्धान्त 

का समालोचनात्मक अध्ययन 
हिन्दी के श्रष्टछाप कवियों का 


अ्रध्ययन । डी० लिटु० 
सूरदास डी० फिल्‌ ० 
हिन्दी शभ्र्थ विचार डी० लिद ०* 
हिन्दी-साहित्य श्रौर उसकी 

सास्कृतिक भूमिका कि 
हिन्दी काव्य मे रहस्यवादी 

प्रवृत्तियाँ डी० फिलू्‌ ० 
हिन्दी प्रेमाख्यानक काव्य हि 
सोलहवी श्रौर सत्रहवी शताब्दियों की 


भ्रवस्था का हिन्दी साहित्य के आघार 
पर अध्ययन । भ्रग्नेजी विभाग 
हिन्दी साहित्य के भक्ति भर रीति- 
काव्यो मे प्रकृति शोर काव्य 
मैथिली साहित्य का सक्षिप्त 
इतिहास श्रादिकाल से लेकर 
चतंमान समय तक 
हिन्दी समाचारपत्रों का इतिहास 
हिन्दी सन्‍्तो पर वेदान्त पद्धतियों 
के ऋण (दर्शन) 
रामकथा--उत्पत्ति भ्रौर विकास 
श्राधुनिक हिन्दी काव्य [में नारी- 
भावना 
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विद्वनाथ मिश्र 


हरिहरप्रसाद गुप्त 


रामसिंह तोमर 


टीकमर्सिह तोमर 
भोलानाथ 
विद्याभूपण विभु । 


लक्ष्मीनारायणलाल 


छेलविहारी राकेश गुप्त 
सत्यक्नत सिन्हा 
घर्म वीर भारती 
जगदीश गुप्त 


समालोचनों 


४०९१ 


अग्रेजी का हिन्दी भाषा भ्रौर 


साहित्य पर प्रभाव । 


डी० फिलू ० 


झाजमगढ जिले की फूलपुर तहसील 
के श्राधार पर भारतीय ॥मोद्योग 
सम्बन्धी शब्दावली का अध्ययन । ,, 
प्राकृत श्रपञ्रश का साहित्य और 
उसका हिन्दी साहित्य पर प्रभाव | ,, 


हिन्दी वीरकाव्य । 
हिन्दी साहित्य । 


उत्तर प्रदेश के हिन्दू पुरुषों के 


नामो का अध्ययन । 


हिन्दी कहानियो का उद्भव श्रौर 


विकास । 

नायक नायिका भेद | 
भोजपुरी लोक गाथा । 
सिद्ध साहित्य । 


डी० लिट्‌० 
डी० फिलू ० 


५२ 


हिन्दी श्रौर गुजराती कृष्ण काव्य 


का तुलनात्मक श्रष्ययन । 


पी-एच० डी० 


जग 


जग 


रतनकुमारी हिन्दी श्रौर वगला वैष्णव कवियों 
का तुलनात्मक अध्ययन । 
भोलानाथ तिवारी हिन्दी रीति साहित्य । 
पारसनाथ तिवारी कबीर का पाठ । 
ऊपषा पाण्डेय मध्यकालीन काव्य में नारी भावना ,, 
शशि श्रग्रवाल हिन्दी कृष्ण भवित साहित्य पर 
पौराणिक प्रभाव । 
जगदीशप्रसाद श्रीवास्तव डिगल साहित्य । 
लखनऊ विश्वविद्यालय 
उदयभान सिंह महावीरप्रसाद द्विवेदी और 
उनका युग । 
भगी रथ मिश्र हिन्दी काव्य शास्त्र का इतिहास । ,, 
शत्रिलोकीनारायण दीक्षित । मलूकदास। 
सरजूप्रसाद अग्रवाल श्रकवरी दरवार के हिन्दी कवि । ,, 
ह्वीरालाल दीक्षित आचार केशवदास--एक अध्ययन । ,, 
हरिकान्त श्रीवास्तव हिन्दी प्रेमार्यानकार | 
पुत्त्ताल शुक्ल आधुनिक हिन्दी काव्य मे छन्द । ,, 


तारायणुदास खन्‍्ता 


घाचाय भिखारीदास 
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शास्त्रीय समोक्षा फे सिद्धान्त 


कृष्णदेव उपाध्याय 

देवकीनन्दन श्रीवास्तव 
चन्द्रावतीसिह 

सरला शुक्ला 

भगवत ब्रत मिश्र 

इन्द्रपालसिंह 


ऊपा गुप्त 
के० भास्करन नय्यर 


त्रिलोकीनारायण दीक्षित । 


शकुन्तला वर्मा 
शान्तिप्रसाद चन्दोला 
रामचन्द्र तिवारी 


अ्रविनाशप्रसाद अग्रवाल 
पुष्पलता निगम 
ब्रजकिशोर मिश्र 
प्रेमनारायरण टण्डन 
ललितेश्वर भा 


लक्ष्मीनारायर 
गुप्त 
समरवहादुर सिंह 


राजस्थान विश्वविद्यालय 


सरनामर्सिह भरुर 
ब्रह्मदत्त मिश्र सुधीनद्र 


कन्हैयालाल सहल 
चन्द्रकला 


देवराज उपाध्याय 


भोजपुरी लोक साहित्य । पी-एच० डी० 
तुलसीदास की भाषा | ९; 
हिन्दी मे जीवनी साहित्य । हर 
जायसी के परवर्त्ती हिन्दी सूफी कवि। ,, 
रविदास ओर उनके पन्थ । ५7 


श्रादिकालीन हिन्दी साहित्य की 
प्रवृत्तियाँ | ! 
कृष्ण भक्ति काव्य मे सगीत । जे 
हिन्दी भ्लौर मलयालम के भक्त 
कवियो का तुलनात्मक श्रष्ययन । 
चरनदास, सुन्दरदास और मलुकदास 
के दार्शनिक विचार । श 
श्राधुनिक हिन्दी साहित्य मे गाँधीवाद। ,, 
नाथ सम्प्रदाय के हिन्दी कवि। 7 
शिवनारायणी समुदाय के हिन्दी 
कवि। 

भारतेन्दु युगीन हिन्दी कवि। 

हिन्दी महाकाव्यो मे नायक । ४ 
भ्रवध के प्रमुख हिन्दी कवि | 
सूरदास की भाषा। 

मैथिली के कृष्ण भक्त कवियों 
का श्रष्ययन | 

हिन्दी साहित्य को भाय समाज 
की देन । 

अ्रन्दुल रहीम खानखाना-- 
ऐतिहासिक स्रोत की दृष्टि से 
भ्रष्ययन । 
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सस्क्ृत साहित्य का हिन्दी साहित्य 
पर प्रभाव | 

हिवेदी युग मे हिन्दी कविता 

का पुनरुत्यान--एक अध्ययन । 
राजस्थानी कहावतें--एक श्रष्ययन । 
आधुनिक हिन्दी काव्य में 

प्रतीकवाद । 

आधुनिक हिन्दी कथा साहित्य 

श्र मनोविज्ञान । 
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“ समालोचना ड०३ 


राजकुमारी शिवपुरी 


शिवस्वरूप शर्मा अचल 


राजस्थान के राजघरानो के द्वारा 
हिन्दी की सेवा । पी-एच० डी० 
राजस्थानी गद्य का विकास । ) 


दिल्‍ली विश्वविद्यालय 


विमल कुमार जंन 
सावित्री सिन्हा 
दशरथ झोमा 


अपभ्र श॒ साहित्य 
स्तेहलता श्रीवास्तव 


मनमोहन गौतम 
सत्यदेव चौधरी 
विजयेन्द्र स्नातक 


सूफी मत और हिन्दी साहित्य । ,, 
मध्यकालीन हिन्दी कवयित्रियाँ । ,, 
हिन्दी नाटक का उद्भव ओर 
विकास । ग 
हरिवश कोछड़ रे 
हिन्दी मे श्रमर गीत काव्य और 
उसकी परम्परा हर 
सूर की काव्य-कला (प्रकाशित) ,, 
रीतिकाल के प्रमुख झाचाय॑ हे 
राघा वलल्‍लभ सम्प्रदाय के सन्दर्भ 

में हितहरिवण का विशेष 4) 
अव्ययन । (प्रकाशित) 


श्ागरा विश्वविद्यालय 


हरिहरताय हुक्क 


नगेन्द्र नगाइच 
सोमनाथ गुप्त 
(श्रीमती) किरनकुमारी गुप्ता 


रागेय राघव 
गौरीशकर सपत्येन्द्र 


-जयदेव कुलश्रेष्ठ 


गोविन्द त्रिगुणायत 


झोमप्रकाश 
मु शीराम छर्मा 


यू० सी० त्रिपाठी 


भगवतस्वरूप मिश्र 


रामचरित मानस के विद्चिप्ट 

सन्दर्भ मे तुलसीदास की शिल्प- 
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$ ६५ 
उपन्यास 


महत्त्व 

साहित्य-विदधयाओो मे उपन्यास का बड़ा महत्त्वपूर्ण स्थान है | साहित्यिक दृष्टि 
से ही नही, सास्कृतिक भौर मनोवैज्ञानिक दृष्टि से भी इसकी गणना प्रथम कोटि 
की विधाओशो मे होने लगी है। साहित्य के स्वरूप के सम्बन्ध में विद्वानों मे बडा मत-भेद 
रहा है, किन्तु एक बात सभी विद्वानों को किसी न किसी रूप में मान्य है। वह यह 
कि उसके प्रमुख प्रतिपाद्य जीवन भ्रोर जगतु हैं। दूसरे शब्दों मे यो कहा जा सकता 
है कि साहित्य जीवन झौर जगत्‌ की प्रतिच्छाया है। जीवन झौर जगत्‌ की जितनी 
सुन्दर झौर सर्वागपूर्ण अभिव्यक्तित उपन्यास मे दिखाई पडती है उतनी भ्न्‍्य किसी 
विधा में नही मिलती। जीवन झौर जगत्‌ के झत्यधिक निकट होने के कारण उपन्यास 
सर्वाधिक लोकप्रिय साहित्य रूप बन गया है | 

उपन्यास का साल्कृतिक महत्त्व भी है। उसमे युग-विशेष के सामाजिक जीवनः 
श्ौर जगत्‌ की राँकी सजोई जाती है । सामाजिक जीवन झौर जगत्‌ की भाकी का 
ही दुसरा नाम सस्कृति है। दूसरे शब्दों मे यो कहा जा सकता है कि युग विशेष 
की सास्क्ृतिक राँकी अपने वास्तविक रूप में हमे उपन्यास साहित्य मे ही उपलब्ध 
होती है। यदि किसी युग की सास्कृतिक राकी देखनी हो तो हमे उस युग के 
उपन्यासो का भ्रध्ययन करना चाहिए ! 

मनोविज्ञान की दृष्टि से भी उपन्यास का वड़ा महत्त्व है। मनोविज्ञान की सबसे 
मासिक प्रभिव्यक्ति हमे उपन्यास-साहित्य मे मिलती है । इस सत्य को बडे-वडे मनो- 
वैज्ञानिकों तक ने स्वीकार किया है। झॉलपोर्ट नामक पाश्चात्य चिद्दानू ने तो विविध 
प्रकार के मनोवैज्ञानिक सिद्धास्तो के व्यावहारिक रूप का भ्रष्ययनल करने के लिए 
बहुत से उपयोगी उपन्यासो की लिस्ट तक दे डाली है। इसलिए, यह निस्सकोच 
कहा जा सकता है कि यदि मनोव॑ज्ञानिको के सामने विश्व के सर्वश्रेष्ठ उपन्यास ना 
होते तो उन्हे वहुत-से सिद्धान्तों के स्वरूप-निर्धारण में बड़ी कठिनाई पडती । 

व्युत्पत्ति, स्वरूप, परिभाषा, सीमा और विस्तार 

संस्कृत से उपन्यास शब्द--उपन्यास शब्द 'उरप' तथा “नि पूर्वक 'अस्‌ धातु 
में अच्‌' प्रत्यय जोडने से व्युत्पन्त हुआ है। इस शब्द का प्रयोग सस्क्ृत मे कई श्रर्थों 
मे मिलता है । कुछ लोग इसकी व्याख्या “उपन्यास प्रसादनमृ” लिख कर करते है 
भ्र्थात्‌ उनकी दूष्टि मे उपन्यास उस रचना को कहेगे जो हमारा प्रसादन करने में 
समर्थ हो । कुछ दूसरे विद्वान्‌ “उपपत्तिकृतोहि अर्थ उपन्याससकीतित.-” व्याख्या: 
करके समुचित विन्यास को ही उसकी प्रमुख विशेषता वताते हैं । 
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उपन्यास 


महत्त्व 

साहित्य-विबाओ मे उपन्यास का बड़ा महत्त्वपूर्ण स्थान है | साहित्यिक दृष्टि 
से ही नही, सास्कृतिक और मनोवैज्ञानिक दुप्टि से भी इसकी गराना प्रथम कोदि 
को विधाझो मे होने लगी है। साहित्य के स्वरूप के सम्बन्ध मे विद्वानों मे बडा मत-भेद 
रहा है, किन्तु एक वात सभी विद्वानों को किसी न किसी रूप में मान्य है। वह यह 
कि उसके प्रमुख प्रतिपाद्य जीवन श्ौर जगत्‌ है। दूसरे शब्दो मे यो कहा जा सकता 
है कि साहित्य जीवन भौर जगत्‌ की प्रतिच्छाया है। जीवन झोर जगत्‌ की जितनी 
सुन्दर झौर सर्वागपूर्ण अभिव्यक्ति उपन्यास मे दिखाई पडती है उतनी अन्य किसी 
विघा मे नही मिलती। जीवन श्रौर जगत्‌ के भ्रत्यधिक निकट होने के कारण उपन्यास 
सर्वाधिक लोकप्रिय साहित्य रूप वन गया है। 

उपन्यास का सास्क्ृतिक महत्त्व भी है। उसमे युग-विशेष के सामाजिक जीवन 
शोर जगत्‌ की राँकी सजोई जाती है । सामाजिक जीवन झौर जगत्‌ की फाकी का 
हो दूसरा भाम सस्क्ृति है। दूसरे शब्दों मे यो कहा जा सकता है कि युग विज्येप 
की सास्क्ृतिक फाँकी श्रपने वास्तविक रूप में हमे उपन्यास साहित्य मे ही उपलब्ध 
होती है। यदि किसी युग की सास्क्ृतिक झाकी देखनी हो तो हमे उस युग केः 
उपन्यासो का भ्रध्ययन करना चाहिए । 

मनो विज्ञान की दृष्टि से भी उपन्यास का बड़ा महत्त्व है। मनोविज्ञान की सबसे 
मामिक अभिव्यक्ति हमे उपन्यास-साहित्य मे मिलती है । इस सत्य को बड़े-वडे मनो- 
वैज्ञानिकों तक ने स्वीकार किया है। भ्रॉलपोर्ट नामक पाइ्चात्य विद्वान ने तो विविध 
प्रकार के मनोवैज्ञानिक सिद्धान्तो के व्यावहारिक रूप का भ्रष्ययतत करने के लिए 
वहुत से उपयोगी उपन्धासो की लिस्ट तक दे डाली है। इसलिए, यह्‌ निस्सकोच 
कहा जा सकता है कि यदि मनोवैज्ञानिको के सामने विश्व के सर्वश्रेष्ठ उपन्यास ने 
स तो उन्हें बहुत-से सिद्धान्तो के स्वरूप-निर्धारण मे बड़ी कठिनाई पडती । 

हर व्युत्पत्ति, स्वरूप, परिभाषा, सीमा और विस्तार 

संस्कृत मे उपन्यास शब्द--उपन्यास शब्द 'उप' तथा “नि पूर्वक 'अस्‌ धातु 
मे 'भ्च्‌' प्रत्यय जोड़ने से व्युत्पन्न हुआ है। इस छब्द का प्रयोग सस्कृत मे कई ब्लर्थोँ 
में मिलता है । कुछ लोग इसकी व्याख्या “उपन्यास प्रसादनम” लिख कर करते है 
शर्थात्‌ उनकी दृष्टि में उपन्यास उस रचना को कहेगे जो हमारा प्रसादन करने में 
समर्थ हो । कुछ दूसरे विद्वान “उपपत्तिकृतोहि भर्थ उपन्याससकीतित ” व्याख्या: 
करके समुचित विन्यास को ही उसकी प्रमुख विशेषता बताते हैं । 


४१० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


संस्कृत के नाट्य-शास्त्र मे उपन्यास शब्द का प्रयोग पारिभाषिक श्र्थ मे भी 
पमलता है। उपन्यास प्रतिमुख सन्धि का एक भेद है। दशरूपककार ने उसका स्पष्टी- 
-करण करते हुए लिखा है--“उपन्यासस्तु सोपाय' श्रर्थात्‌ युक्ति से बीज का उद्भेद 
करने वाली प्रतिमुख सन्धि की विशेषता को उपन्यास कहते है | दी 

सस्क्ृत मे उपन्यास शब्द का भ्रर्थ सदर्भ के श्र्थ में भी मिलता है । शाकुन्तल 
में आत्मत उपन्यासपूर्वम”, लिखकर इसी श्र की व्यजना की गईं है । 

उपन्यास शब्द प्रावकथन या भूमिका के प्रर्थ मे भी प्रयुक्त मिलता है। 
अमरूक शतक के एक इलोक में इसका इसी श्रर्थ मे श्रयोग पाया गया है । वह इस 
प्रकार है-- 

“निर्यात शनकेरलीकवचनोपन्यासमालीजन 

उपन्यास छाव्द का प्रयोग प्राचीन साहित्य मे कथनमुलक व्यवस्था के प्र्थ मे 
भी मिलता है। मालतो माघव ओर शाकुन्तल मे इस श्रथे मे भी इसका प्रयोग दूँढा 
जा सकता है। एक उदाहरण है-- 

“पावक खलु एव वचनोपन्यास ॥“ 

इस प्रकार हम देखते हैं कि सस्कृत मे उपन्यास छाब्द का प्रयोग यो तो 
विभिन्‍न श्रर्थों मे होता रहा है किन्तु जिस श्रथं मे भ्राज वह हिन्दी मे प्रयुक्‍त हो रहा 
है, उसकी भलक हमे “उपन्यास प्रसादनम्‌' वाली उक्ति में ही दिखाई पडती है ।' 
अब प्रदन यह है इस छाब्द का प्रयोग प्राचीन काल में काव्य विधा के श्रथ में 
अधिक प्रचार क्यो नही पा सका | इसका उत्तर बहुत सरल है । हमारे यहाँ साहित्य 
का लक्ष्य केवल मनोरजन कभी नही रहा। उपन्यास शब्द केवल मनोरजन के 
भाव को ही व्यक्त करता था । इसीलिए उसे किसी काव्य विधा के श्रभिधान के 
रूप मे प्रयुक्त करने में श्राचा्य लोग सकोच करते थे । 


अग्रेजी मे उपन्यास शब्द का स्पष्टीकरण 


भग्रेजी मे उपन्यास दव्द के लिए 'नाविल' छाब्द का प्रयोग किया जाता है । 
नाविल शब्द इटैलियन शब्द 'नाविला' से बना है। इसका श्रर्थ सूचना है।इसी 
अर्थ के श्राघार पर शिपले मे नाविल की व्यार्या करते हुए लिखा है, “नाविल शब्द से 
“एक नवीन प्रकार की प्रकथन प्रधान रचना का बोध होता है जिसमे भाघुनिकता भौर 
सत्य दोनो की प्रतिष्ठा पाई जाती है! | नाविल की यह परिभाषा बहुत व्यापक है । 
अव वह कुछ सकुचित भ्रथं मे भी प्रयुक्त किया जा रहा है। यह वात नाविल की, 
निम्नलिखित परिभाषाओं से प्रकट हो जावेगी । 

न्यू इगलिश डिक्शनरी फी परिभाषा--इस डिवशनरी मे नाविल की परिभाषा 
'इस प्रकार दी हुई है--'नाविल वह विस्तृत गद्यात्मक प्रकथन प्रधान रचना है जिसमें 
वास्तविक जीवन का झनुकरण करने वाली घटनाग्रो और पात्रों का एक व्यवस्थित 
कथा-वस्तु के रूप मे वर्णन रहता है ।' 

एवेल चेवेल की परिभाषा--एवेल चेवेल एक प्रसिद्ध फ्रासीसी विद्वान्‌ है। 

डन्होने उपन्यास को निश्चित श्राकार वाला गद्यमय श्राख्यान कहा है । ” 


न 


उपन्यास डेश्र 


ई० एम० फार्स्टर--एवेल चेवेल की परिभाषा इस विद्वान को भी मान्य है ! 
किन्तु इसने उसमे थोड़ा सा विस्तार कर दिया है। इसके मतानुसार उपन्यास का 
झ्ाकार ५०,००० शब्दों से कम का नही होना चाहिए । 
हु प्र्नेस्द ए० बेकर--उपन्यास की उपयुक्त परिभाषाश्रो को ही थोड़ा व्यापक 
रूप देते हुए वेकर साहब ने लिखा है कि “उपन्यास को हम ग्रद्ममय कल्पित 
आस्यान के माध्यम से की गई जीवन की व्याख्या कह सकते हैं ।”” 
एडिय ह्ादेन--पर्मानेन्ट वेल्यूज़ इन फिक्शन” नामके श्रपने एक निबन्ध में 
उपन्यास को परिभाषा बद्ध करते हुए द्वार्टस नामक विद्वान ने लिखा है : 
५/उपन्यास एक ऐसा कल्पित आारुयान है जिसमे सुन्दर कथानक और भली 
प्रकार चित्रित पात्र होते हैं ।' 
बोहफरट--छस विद्वान ने मानव जीवन से उपन्यास का घनिए्ठ सम्बन्ध बताते 
हुए लिखा है “उपन्यास सक्रिय मानव जीवन की भाषा में भावों का गद्यानुवाद है । 
यह गद्यानुवाद इतना यथार्थ होना चाहिए कि उससे पाठको का शात्मज्ञान बढ़े ।” 
बेवस्टर की पंरिभाषा--इस विद्वान की परिभाषा कुछ अधिक व्यापक 
झौर सर्वाद्भीण प्रतीत होती है । वह इस प्रकार है -- 
“उपन्यास एक ऐसा कल्पित विशालकाय तथा गद्यमय झाख्यान है, जिसमें 
एक ही कथानक के भअच्तगंत यथार्थ जीवन का प्रतिनिधित्व करने वाले पात्रों भौर 
' उनके क्रिया-कलापों का चित्रण रहता है ।” 
हिन्दी विद्वानो द्वारा की गई उपन्यास की परिभापाएँ 
हिन्दी के विद्वानों ने भी उपन्यास के स्वरूप को स्पष्ट करने का प्रयास किया है। 
उपन्यास के स्वरूप के सम्बन्ध मे निम्नलिखित हिन्दी विद्वानों के मत विशेष 
उल्लेखनीय हैं । 
देवकी नन्‍्दन खन्नी--खन्नीजी ने उपन्यास की परिभाषा तो कही नही दी है। 
उन्होंने एक स्थल पर अपने झ्रालोचको के दृष्टिकोश की आलोचना करते हुए लिखा 
है “कुछ दिन की वात है कि मेरे मित्रो ने सवाद-पत्नो मे इस विषय का आन्दोलन 
उठाया था कि इसका (सतति का) कथानक सम्भव है या अश्रसम्भव। मैं नहीं 
सममना कि यह वात क्यो उठाई और वढाई गई। जिस प्रकार पचतत्र और हितों- 
पदेश बालको की शिक्षा के लिए लिखे गए हैं उसी प्रकार ये लोगो के मनोविनोद 
के लिए। #“चन्द्रकान्ता' मे जो बातें लिखी गई है, वे इसलिए नही लिखी गईं कि 
““लोग उसकी सचाई-भुठाई की परीक्षा करें, प्रत्युत इसलिए कि उसका पाठ कौतूहल- 
वर्धेक है ।” इस उद्धरण में उपन्यास के कथानक के कौतूहलवर््धक श्लोर मनोरजक 
होने पर ही वल दिया गया है । 
प्रेसचन्द--प्रेमचन्द की परिभाषा वेकर नामक विद्वान की परिभापा से 
मिलती-जुलती है । वेकर साहव उपन्यास को गद्यमय जीवन की व्याव्या मानते थे । 
प्रेमचन्दजी ने भी उसे मानव चरित्र का चित्र कहा है। वे लिखते हैं “मैं --- 
उपन्यास को मानव-चरित्र का चित्र मान्न सममता हूँ। मानव-चरित्र पर प्रकाश 
डालना और उसके रहस्यो को खोलना ही उपस्यास का मूल तत्त्व है ।” 
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प्रज्ेय--अज्ञेय ने अपने “पाधुनिक उपन्यास भौर दृष्टिकोण” शीपेक लेख में 
उपन्यास के सम्बन्ध मे श्रपने जो विचार प्रकट किए है, उनके अनुसार “उपन्यासत 
व्यक्ति के श्रपनी परिस्थितियों के साथ सम्बन्ध की श्रभिव्यक्ति के उत्तरोत्तर विकास 
का प्रतिनिधित्व करता है ।' श् 
हज़ारी प्रप्ताद द्विदी--भ्रापने उपन्यास की व्याख्या करते समय पाश्चात्य 
“नाविल” शब्द तथा मराठी की “नवल कथा” शब्दो को ही दृष्टि मे रखा है भौर 
उन्ही के प्रकाश मे उपन्यास के _स्वरूप को स्पप्ट किया है।वे लिखते है! - 
“उपन्यास वस्तुत ही नवल श्रर्थात्‌ नया और ताज़ा साहित्याग है, परन्तु फिर भी 
जिस मेधावी ने कथा, श्राख्यायिका आ्रादि शब्दों को छोड कर अग्रेजी नाविल का 
प्रतिशव्द उपन्यास माना था, उसकी सूक की श्रशसा किये विना नही रहा जा 
सकता । जहाँ उसने इस नये छाब्द के प्रयोग से यह सूचित किया है कि यह सा- 
हित्याश पुरानी कथाओ भर श्राख्यायिकाशो से भिन्‍न जाति का है, वहा इसके 
शब्दाथे के द्वारा (उपज"-निकट, समीप, न्‍्यास--रखना) यह भी सूचित किया है 
कि इस विशेष साहित्याश द्वारा ग्रन्थकार पाठक के निकट श्रपने मन की कोई 
विज्ञेप बात, कोई भ्रभिनव मत रखना चाहता है। इसलिए यद्यपि यह शब्द पुरानी 
परम्परा के प्रयोग के अनुकूल नहीं पड़ता, तथापि उसका प्रयोग उपन्यास की 
विशिष्ट प्रकृति के साथ बिल्कुल बेमेल नही कहा जा सकता।” हि 
(साहित्य सन्‍्दश, उपन्यास अक, अक्टूबर, नवम्बर, १६४०, पृष्ठ २) हे 
समस्त परिभाषाश्रों की श्रालोचना श्रौर श्रपना दृष्टिकोण--ऊपर श्रनेक 
पाइचात्य श्रौर भारतीय विद्वानों द्वारा की गई उपन्यास की परिभाषाएँ उद्धृत की 
गई है । किन्तु उनमे एक भी परिभाषा ऐसी नही, जिसे सर्वागपुर्णा भर सही कहा 
जा सके | भ्रधिकाश विद्वानों ने उसके किसी एक तत्त्व को ही महत्त्व देकर उसकी 
परिभाषा रचने की चेप्टा की है। किसी ने उसमे चरिध्र-चित्रण के महत्त्व का प्रति- 
पादन किया है, तो कोई उसके रजक तत्त्व को ही उसका सर्चेस्व मानता है । 
कुछ उसे मानव जीवन का दर्पण कहते है । बहुत से विद्वान तो उसके रूप और 
भाकार का वर्णन करके ही रह गए हैं | भ्राज उपन्यास कला श्रपने विकास की उस 
पराकाप्ठा पर पहुँच गई है कि उपयु क्‍त सभी परिभाषाएँ एकागी श्र श्रघूरी प्रतीत 
होने लगी है | मेरी समक मे उपस्यास मानव जीवन का वह स्वच्छ भौर यथार्थ 
गद्यमय चित्र है, जिसमे मानव मन के प्रसादन की श्रदूभुत जक्ति के साथ-साथ उसके 
रहस्यो के उद्घाटन तथा उसके उन्नयन की विचित्र क्षमता भी होती है। उपन्या स-५- 
कार यह कार्य सफल चरित्र-चित्रण के सहारे सम्पन्न करता है । 


उपन्यास का अन्य समकक्ष विधाओ्रो से श्रन्तर 


पाश्चात्य साहित्य मे उपन्यास श्रौर समकक्ष विधाश्रों के सवध पर विचार 


करते हुए वहुत कुछ लिखा गया है। उपन्यास की समकक्ष विधाओ्ो मे महाकाव्य, 
नाटक श्ौर कहानी विशेष उल्लेखनीय है । 
सन 525 00 0 2 025 


३ प्रेमचद--कुछ विचार, पृष्ठ इ५। 
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उपन्यास और महाकाव्य--उपस्यास और महाकाव्य मे, वेधानिक श्रन्तर होते 
हुए भी, एक साम्य है। वह साम्य है, वस्तु-सवधी । उपन्यास का चर्ण्य भी 
महाकाव्य के सदुश ही सम्पूर्ण मानव जीवन होता है। इस साम्य के अतिरिक्त 
दोनो के कुछ वैधानिक अन्तर भी उल्लेखनीय है, इनमे सबसे बडा अन्तर भभिव्यक्ति- 
सवधघी है। महाकाव्य की प्रभिव्यक्ति पद्मात्मक होती है, किन्तु उपन्यास गद्य मे 
लिखा जाता है । उपन्यात्त की श्रभिव्यतित मे नाटकीयता रहती है, किन्तु महाकाव्य 
की भ्रभिव्यक्ति में वर्णाना की प्रधानता पाई जाती है। तभी पाश्चात्य विद्वान ऐफ०_ 
आर० लैविस ने उपन्यास को नाटकीय गद्यम॒य कविता कृहा है। इसके भ्रतिरिवत 
महाकाव्य शौर उपन्यास मे कुछ भौर भी अन्तर है । महाकाव्य मे प्रधिकतर परम्परा- 
गत्त ऐतिहासिक घटनाओं का ही वर्णेन रहता है। किसी ऐतिहासिक व्यक्ति को लेकर 
उसकी जीवन-गाथा को छनन्‍्दबद्ध करना ही, महाकाव्यकारो का प्रमुख लक्ष्य रहा 
है। इसके विपरीत उपन्यासकार अ्रपने जीवन अनुभवों के प्राधार पर जीवन के किसी 
पक्ष का भ्रधिकतर कल्पनामूलक उद्घाटन करता है। भ्रभिव्यक्तिगत इस भेद ने 
उपस्यास श्रौर महाकाज्य मे जो भेद उत्पन्त कर दिया है, उसे बहुंत से लोग बडा 
महत्त्वपूर्ण नही स्वीकार करते । इसका प्रमाण यही है कि फील्डिग ने श्रपने 'जोसेफ 
एड्यू' नामक उपन्यास को गद्य मे लिखा हुश्ना सुखान्त महाकाव्य कहने मे सकोच॑ 
नही किया है। हार्डी भी फील्डिग के इस मत मे वहुत कुछ सहमत था| इसीलिए 
५ उसने भी लिखा है कि उपन्यास एक प्रकार की काल्पनिक रचना है जो प्राचीन युग 
के महांकाव्य, नाटक, या झ्राख्यायिका के निकटतम है । किन्तु में इस प्रकार के कथनो 
में बहुत गहराई नही मानता । उपन्यास श्र महाकाव्य मे केवल भभिव्यक्तिगत 
भेद ही नही है, दोनो मे कुछ मौलिक श्रन्तर भी है जो दोनो को दो स्वतन्त्र विधाएँ 
कहने के लिये बाध्य करते हैं । 


उपन्यास भोर महाकाव्य दोनों के वेघानिक नियम यद्यपि एक दूसरे से बहुत 
कुछ मिलते हुए प्रतीत होते है, किन्तु फिर भी दोनो की स्वीकृतियो में श्रस्तर रहता 
है | महाकाव्य में वैधानिक नियमों का पालन श्रौर स्वीकृति बड़ी दुढता के साथ 
की जाती है । कित्तु उपन्यास के सबध मे यह वात लागू नही होती । उपन्यासकार 
चैधानिक नियमो का उतनी दृढ़ता से पालन करना अपना कत्तेंब्य नहीं समझता । 
वास्तव मे उनके लिये उसका पालन झनिवायें भी नहीं होता । इस प्रकार हम 
देखते है कि उपन्यासकार महाकाव्यकार की अपेक्षा श्रधिक स्वतन्त्र होता है। 


न» सहाकाव्य पश्लौर उपन्यास में घरित्न-चित्रशण सम्बन्धी बडा श्रन्तर रहता, 
है । महाकाव्य में चरित-चित्रण परम्परागत, वैधानिक नियमों से नियत्रित रहता 
है, जिसका परिशाम यह होता हैँ कि उसमे वर्ग के चरित्र का ही चित्रण हो पाता 
है व्यक्ति के चरित्र के विकास का भ्रवसर ही नही रहता । 


महाकाव्य और उपन्यास में उद्देश्य-सवधी भ्रन्तर भी हो सकता है । महा काव्य 


का लक्ष्य किसी महान्‌ उद्देश्य की प्रस्थापना होता है । भारत मे यह महान्‌ उद्देश्य 
अ्म, श्र, काम और मोक्ष कहे गए हैं। पाइ्चात्य देशो के महाकाव्यों मे किसी 
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जातीय महायुद्ध, या किसी सास्कृतिक महान्‌ घटना के वर्णन को ही महत्त्व दिया 
जाता है। दूसरे शब्दों मे हम यह कह सकते हैं कि महाकाव्य की वस्तु के साथ 
महत्‌ काये, महत्‌ उद्देश्य, महत्‌ फल आदि जैसे प्रयोजन जुडे रहते हैं, किन्तु उपन्यास 
के सबध में इन त्रयोन्मुखी महत्‌ का कोई महत्त्व नही होता | इस अन्तर ने महा- 
काव्य को श्रादर्श-प्रधान और उपन्यास को यथार्थं-प्रधान साहित्य-विधा बनने के 
लिये बाघ्य कर दिया है। सक्षेप मे उपन्यास और महाकाव्य मे यही साम्य श्रौर 
भेद है। 
उपन्यास और नाटक-- यद्यपि मैरियन फौक्स ने उपन्यास को पौकैट थियेटर 
कह कर तथा हडसन ने नाटक और उपन्यास एक ही प्रकार की सामग्री से बने 
रहते हैं, लिखकर दोनो विधाझ्नो के पारस्परिक साम्य की शोर सकेत किया 
है, किन्तु दोनो ही वेघानिक दृष्टि से सम कम शौर विषम श्रधिक हैं । 
उपन्यास श्रव्य काव्य के भनन्‍्तगंत है शौर नाटक दृश्य काव्य कहलाता है।* 
उपन्यास अपने दाब्दात्मक रूप मे एक परिपूर्ण रचना है, पर नाटक का शब्दात्मक 
रूप ही उसका सर्वस्व नही होता, क्योकि नाटक को सुनने के साथ-साथ उसे रग- 
मच पर पअ्रभिनीत होते हुए देखने की भी आवश्यकता रहती है। उपन्यास और 
नाटक की यह भिन्नता इन दोनो के रूप-विकास मे एक बहुत बडा श्रन्तर ला देती 
है । 
ताटककार अ्रपने पात्रों को रगहूप, भाकार-प्रकार, शोर व्यवितत्व प्रदान (- 
करने, उनकी क्रिया-प्रतिक्रियाओ फो चित्रित करने शौर उनके माध्यम से श्रपना 
जीवन-दर्शन व्यक्त करने के लिये एकमात्र शब्दों पर निर्भर रहने के लिए बाध्य 
नही होता । उसके पास कई शअ्रन्य प्रकार साधन होते हैं, जिनके सहारे वह श्रपने 
नाटक में स्वाभाधिकता और सजीवता ला सकता है। उसे बने-बनाए और सजे- 
सजाए पात्र मिल जाते है भौर मिल जाता है उनके देश-काल भौर परिस्थिति के 
झनुकूल वातावरण उत्पन्न करने वाले सीन-सीनरी-युवत रगमच । परन्तु उपन्यास- 
कार को नाटककार की इनमे से एक भी सुविधा उपलब्ध नहीं होती । उसका 
हथियार तो एक ही है भोर वह है-शब्द। दाब्दो के सहारे ही वह पान्न की 
भ्राकृति-वेश-भूषा, हावभाव, क्रिया-प्रतिक्रिया श्रादि के ऐसे भव्य चित्र बना डालता 
है कि उसके पात्र पाठको के कल्पना चक्षुओोों के श्रागे साकार नाच उठते है। इस- 
लिए, उपन्यास के लिए भ्रलग से किसी रगमच की जरूरत नही रहती । उसका 
रगमच उसके भीतर ही रहता है । इसी से, उपन्यास को कभी-कभी “जेबी थियेटर” 
-भी कह दिया जाता है। स््ि 
छाब्द-चित्रो पर ही निर्भर रहने की इस बाघध्यता को छोड़, उपन्यासकार को 
नाटककार के विपरीत श्रपनी रचना मे सब प्रकार की स्वच्छुदता रहती है । वाटककार 
सदा अपनी रचना की श्रोट मे ही कार्य करता है । सीघा दर्शको के सामने शभ्राने की 
सुविधा उसे नही है। वस्तु-जगत्‌ के स्नप्टा की भाँति वह भी भश्रपनी सृष्टि मे दिखाई कहीं 
नही देता, पर वर्त मान सव जगह रहता है। फलत' नाटक के कथानक को गति देने भ्रौर 
कथा की टूटी कड़ियो को जोडने से लेकर अपने जीवन-दशंन को श्रपिव्यक्त करने तक 
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का सव काम उसे अपने पात्रो के मुख से--उनके वार्तालापो, सवादो से लेना पड़ता है । 
नाटक मे सवादो के एकछुत्र राज्य का यही कारण है। उपन्यासकार के लिए इस 
प्रकार की कोई पावन्दी नही है। उसे इस बात की स्वतन्त्रता रहती है कि वह 
पाठको तक अपने पातन्नो के माध्यम से पहुँचे या सीधा ही उनके सामने भ्रा जाए। वह 
उपन्यास मे प्रत्यक्ष (0770७) या नाढकीय (7076७) दोनो प्रणालियों मे से 
जब जिसकी श्रावश्यकता हो, उसका प्रयोग कर सकता है । जब वह देखता है कि 
नाटकीय प्रणाली द्वारा उसके पात्र पाठकों पर पूरी त्तरह नही खुल पाए, तो वह 
उपन्यास मे प्रकट होकर उनके क्रिया-कलापो के पीछे काम करने वाले भ्रान्तरिक 
प्रेरकों (/०४०८४) पर प्रकाश डालता हुआ उनमे सामजस्य ला देता है। नाटक- 
कार को यह स्वतन्त्रता उपलब्ध नही है। उसके पात्र नाटकीय प्रणाली से जितने खुल 
पाएं, दशंको को उतने मे ही सतोप कर लेना पडता है। यह नाटककार की लाचारीः 
है । इसीलिए नाटक के पात्रो का चरित्र बहुधा उतना स्पष्ट नहीं हो पाता 
जितना उपन्यास के पान्नों का । 
उपन्यासकार पर समय और श्राकार का प्रत्तिवन्‍्ध भी नहीं रहता, क्योकि 
उसका पाठक उसे जब चाहे और जितने समय में चाहे, पढ सकता है। थियेटर के 
समय की पावन्दी उपन्यास के पाठकों के लिए नही रहती, क्योकि उनका थियेटर 
तो उनके उपन्यास में ही रहता है । उसके लिए उन्हे कही बाहर नही जाना पडता । 
भ्रत, हृडसन के निम्नलिखित कथन मे पूर्ण साथेकता है-'उपन्यास को विकास के लिए 
वह स्वतन्त्रता प्राप्त है, जो नाटक को दूर भविष्य मे भी प्राप्त होने की सम्भावना 
नहीं है /” इसी भाढ की अभिव्यक्ति उन्होने एक और स्थल पर दूसरे ढेंग से की है । 
उन्होने लिखा है “नाटक जितना अधिक वैधानिक नियत्रण में रहता है, उपन्यास 
को उत्तनी ही भ्रधिक स्वतन्त्रता प्राप्त है।” 
इस प्रकार सक्षेप मे हम देखते हैं कि नाटक झौर उपन्यास मे बहुत सी 
दृष्टियो से साम्य दिखाई पड़ने पर भो दोनो मे मौलक अतर है । 
उपन्यास झौर जीवनी---उपन्यास मे काल्पनिक जगत्‌ के पात्रो की कहानी 
होती है और जीवनो होती है वस्तु जगत्‌ के पात्नो का इतिहास ) एक श्रग्नेजी लेखक 
ने कहा है कि “उपन्यास मे नामो और तिथियो के भतिरिक्त भ्ौर सब वारतें सच्ची 
होती हैं, पर इतिहास मे नामो के श्रतिरिक्त कोई वात सच्ची नही होती ।” कारण 
स्पष्ट है | उपन्यासकार भअपने पात्रो का कथाकार ही नही, उनका स्रष्टा भी होता है, 
पर जीवनीकार या इतिहासकार अपने पात्रों का कथाकार ही होता है, उनका स्रप्टा 
““चहीं । उपन्यातकार श्रौर जीवनीकार की स्थितियो का यह तात्त्विक भेद ही उपन्यास 
झौर जीवनी मे श्राकाश-पाताल का अतर ला देता है। उपन्यासकार अपने पात्रो 
की नस-तस से परिचित होता है, उनके वाह्माम्यन्तर को भली प्रकार जानत्ता होता है, 
इसलिए उपन्यास में उन पात्रों के व्यक्त भौर अव्यक्त दोनो रूपो का चित्रण मिल 
जाता है। उनके बारे मे कुछ अज्ञात नही रहता | जीवनीकार अपने पाधो को उतना 
दह्वी जान पाता है, जितना उसके सामने वे खुल पाते हैं, शेप उसके लिए रहस्य रहता 
है | इसलिए, जीवनी में पात्रो का व्यक्त रूप ही चित्रित हो पाता है और पाठकों को 
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उनका अधूरा परिचय ही मिल पाता है। उपन्यास के पात्रों की तरह वे जीवनी के 
पात्रों के मन की अश्रतल गहराइयो मे गोता नही लगा पाते और उनका वहू रूप 
पाठको के लिए शपझज्ञेय ही रह जाता है। 

जीवनीकार या इतिहासकार की पात्र सम्बन्धी अल्पज्ञता उपन्यास और 
जीवनी या इतिहास मे एक और मुख्य भ्रतर ला देती है। इतिहासकार के लिए* 
देश या राष्ट्र मुख्य होता है, भौर व्यक्ति गौर, जब कि उपन्यासकार के लिए व्यवित 
ही सब कुछ होता है। जीवनी कार प्राय व्यक्ति वर्णन से आरम्भ करके समाज और 
राष्ट्र के चित्रण मे खो जाता है, क्योकि उस समाज या राष्ट्र के अन्य लोगो से 
तुलना करके ही तो वह श्रपने नायक को बड़ा आदमी सिद्ध कर सकता है। 
उपन्यासकार के लिए वडा आदमी कोई नही । उसके लिए राजा भोज भ्रौर गगू तेली 
दोनो बरावर है। वह किसी को बडा और किसी को छोटा सिद्ध करने नहीं चलता | 
वह तो अपने पात्रो को जैसे वह हैं--गुरा-दोष युक्त मानव-- उसी रूप में व्यक्त 
कर देता है। 

जीवनीकारः को अपने नायक के स्थल रूप मे इतना लिप्त रहता पडता है कि 
कल्पना उसके लिए वर्जित हो जाती है, पर उपन्यासकार के लिए ऐसी कोई पावन्दी 
नही होती । इसी लिए, जीवनी मे मौलिकता के लिए कोई स्थान नही रहता, जब कि 
उपन्यास मे मौलिकता को मान मिलता है । 

उपन्यास के तत्त्व कं 

उपन्यास के भाघुनिक रूप का विकास सवसे पहले पाइचात्य देशो मे ही हुआ 
था। भतएव उसके तत्त्वो पर भी पाइ्चात्य श्राचार्यों ने ही कुछ श्रधिक शास्त्रीय श्रौर 
स्पष्ट रूप से विचार किया है। अग्रेज झाचायं हडसन का मत इस दृष्टि से बहुत 
स्पप्ट है। उसने उपन्यास के तत्त्वो का उल्लेख करते हुए लिखा है कि, “सभी प्रकार 
की कथात्मक रचना के प्रमुख तत्त्व कथावस्तु, चरित्र-चित्रण, कथोपकथन, देश-काल, 
जली, और जीवन-दर्शन की भ्रभिव्यक्ति हैं ।” (हडसन प्ृ० १२१) हडसन का यह 
मत लगभग सभी पाश्चात्यश्रौर भारतीय विद्वानो को स्वीकार है । उसी को शझाधार 
म_आन कर हम यहाँ पर एक-एक तत्त्व की शास्त्रीय मीमासा करेंगे । 

(१) फथावस्तु --कथावस्तु उपन्यास का प्राण है। उपन्यास की कथावस्तु 
जीवन से सबधित होते हुए भी अधिकतर काल्पनिक ही हुआ करती है । दूसरे शब्दो 
में हम यो कह सकते हैं कि उपन्यासो मे जीवन की कला झौर कल्पना 
के माध्यम से को जा सकती है | कथावस्तु पर विचार करते हुए हडसन ने लिखा है4 
कि--“ व्यवस्था की दृष्टि से वह दो प्रकार की होती है, एक सुवब्यवस्थित झौर 
दूमरी भ्व्यवस्यित | इसी श्राधार पर कुछ विद्वान लोगो ने उपन्यासो के दो भेद कर 
डाले हैं--झ्ुव्यवस्वित कथावस्तु वाले उपन्यास झऔर अव्यवस्थित कथावस्तु वाले 
उपन्यास । हेनरी जेम्स नामक पाश्चात्य विद्वान ने वस्तु की व्यवस्था भौर प्रव्यवस्था 
को उतना श्रधिक महत्त्व नही दिया है जितना कि उसके प्रस्तुतीकरण की शैली को । 
उसका कहना था कि उपन्यासकार को अश्रपनी समस्त घटनाएँ नाटकीय ढंग से इस 
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अकार संजोनी चाहिएँ कि वे पाठक का मन वहीं सरलता से आत्माघधीन कर लें। 
अद्यपि हेनरी जेम्त का यह कथन अपने मे परिपूर्ण है, यह गुूण्य तो (उपन्यास की 
कथावस्तु मे होना ही चाहिए । किन्तु हमारी समझ में उपन्यास की कथावस्तु चाहे 
. किसी भी कोटि की क्‍यों न हो, उसमे अन्विति का होना नितान्‍्त श्रावश्यक होता है । 
कथाएँ हो सकती हैं, तथा उपकथाएँ भी, किन्तु उन सवको परस्पर सम्बद्ध 
होता चाहिए ) अगर यह कथाएँ सुसम्बद्ध नही होगी तो उपन्यास का ढाँचा 
ही उछड़ा-उखड़ा लगेगा । जो उपन्यासकार कथावस्तु को महत्त्व न देकर केवल 
चरित्र को ही महत्व देते हैं, उनके उपन्यासों मे यह दोष प्रत्यक्ष दिखाई देता 
है | इसका यह श्र नही है क्नि उपन्यासो मे चरित्र-चित्रण पर बल ही न दिया 
जाये | सच तो यह है कि चरित्र-चित्रण उपन्यास का प्राणभूत तत्त्व है, किन्तु पात्रो 
के चरित्र का चित्रण क्रिया-कलापो द्वारा किया जाना चाहिए। तभी वह ग्राह्म 
हो सकता है। क्रिया-कलाप ही कथानक का प्राण होते है । दूसरे शब्दो मे यो कह 
सकते हैं कि चरित्र की प्रतिष्ठा कथानक के बीच होनी चाहिए। उसकी अभिव्यक्ति 
अधर मे नही रहनी चाहिए । 
घदता श्रौर कथावक--ऊप र हम सकेत कर चुके हैं कि विविध प्रकार के क्रिया- 
कलाप ही कथानक का स्वरूप निर्माण करते हैं। यह क्रिया-कलाप विविध घटनाश्रो 
से विनिभित होते हैं। घटनाएँ ही कथानक का प्राण बन जाती हैं। पर इससे यह 
५ नही समझना चाहिए कि घटनाश्रो का सग्रह मात्र ही कथानक होता है। एक था 
राजा, एक थी रानी । राजा मर गया श्रौर फिर रानी भी मर गई | यह हुआ 
घटनाग्नो का सग्रह । पर यह कहा जाये कि इस प्रकार का घटना-सग्रह उपन्यास 
का कथानक होता है, तो यह ठीक नही है । उपन्यास में घटनाश्रो की व्यवस्थित 
अन्विति होनी चाहिए। इस व्यवस्था श्लौर अन्विति के श्रमाव में घटनाशो का 
विवरण उखडा-उखडा लगेगा श्लौर वह उपन्यास 'का कथानक नही वन सकेगा। 
फर्थावस्तु की प्रभिव्यक्ति शैली--उपन्यासो में वस्तु-अभिव्यक्ति-कला का 
चहुत वडा महत्त्व होता है । कौन सी कथावस्तु किस शैली में श्रभिव्यक्त किये जाने 
पर अधिक प्रभावोत्पादक हो सकती है, उपन्यासकार को इसका ठीक ज्ञान होना 
चाहिये। कुछ घटनाएँ ऐसी होती है, जिनको कथात्मक शैली मे प्रस्तुत करना 
पडता है । इस प्रकार की घटनाएँ भ्रधिकतर प्राचीन काल से सम्बन्धित रहती हैं 
और पुरातन का एक अक होती हैं । ऐतिहासिक उपन्यासो की रचना मे कथावस्तु 
का प्रस्तुतीकरण इसी शेली मे समीचीन रहता है । कुछ घटनाएँ वत्तमान जीवन से 
7 सम्बन्धित होने के कारण आत्म-क्रथात्मक शेली में झ्रथिक सजीव हो सकती है । 
उपन्यासकार को उनका प्रस्तुतीकरण आत्म-कथात्मक शैली मे ही करना चाहिए। 
इसके विपरीत कभी-कभी पत्र-शली, डायरी-शैली शादि झनेक अभिव्यक्ति लियो का 
उपयोग भी किया जा सकता है। यदि वस्तु का शैली से सामज्जस्य स्थापित करने 
में उपस्यासकार सफल होता है, तो फिर उसे झपने कार्य मे सफल समझना चाहिये । 
इन विशेषताओं के भ्रतिरिक्त सफल झ्नौपन्यासिक कथावस्तु की कुछ भौर विश्वेपताएँ 
ओो होती हैं जिनका सक्षेप मे इस प्रकार निर्देश किया जा चकता है! 


थे 


४१८ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


(क) कथानक का चुनाव और संगठन--उपन्यासकार को सफलता-प्रसफलता 
में कथानक के चुनाव का बहुत बडा हाथ रहता है । पर्सी ल्यूवृवाक नामक उपन्यास- 
कार के इस कौशल को उसकी दिग्यशक्ति मानते है ।* कोरे वर्शेत-कौशल के श्राधार 
पर साधारण से साधारण कथानक को सफलतापूर्वक निभा लेना प्रत्येक उपन्यास- , 
कार के बस की वात नहीं । कथानक का सगठन वह वस्तुजगत्‌ के किसी एक या अनेक ” 
मनुष्यो के जीवन मे घटित घटनाओं के श्राघार पर करे या सुनी-सुनाई बातो के 
झ्राघार पर, या फिर किसी परम्परागत कथा को ही उसने श्रपना लिया हो, पर 
कथानक का सगठन इस रूप मे करना होगा कि जिससे मानव-जीवन के रहस्यो का 
श्रधिकाधिक उद्घाटन हो सके। 


(ख) कुतूहलोहीपन--कथानक ऐसा होना चाहिए जिसके प्रति पाठकों की रुचि 
झ्रारम्भ से लेकर श्रन्त तक रमी रहे । सफल कथानक वही कहलाता है जो शुरू मे 
ही पाठको के श्रौत्सुक्य को जगा दे झौर ज्यो ज्यो वह खुलता जाय उनकी उत्सुकता 
उत्तरोत्तर बढती जाय । जहाँ पात्रों की सजीवता उनके बोधगम्य होने में है, वहाँ 
कथानक की सजीवता इसमे है कि वह पग्र-पग पर पाठकों को झ्राश्चयंचकित करता 
जाय ।१ यदि कथानक उपन्यास के बीच मे ही पूरा खुल जायगा श्लौर पाठक को 
जानने के लिए कुछ शेप नही रह जायगा तो उसकी उत्सुकता मन्द पड़ जायगी शौर 
वह उकताकर उपन्यास को बन्द कर देगा। 

सम्भाव्यता --इसमे सदेह नही कि कथानक की सजीवता इसी में है कि वह 
पाठकों को पग-पग पर आझराश्चयें-चकित कर दे, श्रर्थात्‌ उसका विकास श्राशातीत 
हो, पर यह भी भावश्यक है कि कथातक के प्रत्येक ऐसे मोड पर पाठक चक्ति हो 
कर भी यही सोचे--'श्रोह ! श्रच्छा, खेर | ऐसा भी हो सकता है ।” पाठक को 
यदि किसी एक घटना की सम्भाव्यता पर भी सदेह हो जायगा तो उसका मन 
उपन्यास मे नही लग सकेगा । हिन्दी के श्रारम्मिक उपन्यासो मे भले ही पात्रो के 
शअ्रतिमानवीय छृत्य श्रौर कथानक के भ्रप्राकृतिक मोड़ खप गए हो, पर भ्राज का 
पाठक उस घटना की सम्मावग्यता को ही स्वीकार करता है जो उसकी वुद्धि की 
कसौटी पर खरी उतरे । 

इसका यह अभिप्राय नही उपन्यास मे कोई घटता सयोगवश हो ही नही 
सकती । घटना चाहे सयोगवश घटित हुई हो, पर एक तो सम्भाव्य प्रतीत होनी 
चाहिए भौर दूसरे, उसके घटित होने मे, यदि, पूरा नही तो श्राशिक रूपभे ही 
सही, किसी पात्र का हाथ दिखा दिया जाय तो उसमे पाठक को बौद्धिक सतुप्दि 
प्रदान करने की क्षमता बढ जाती है ! 

ऐतिहासिक उपन्यासकार को एक श्लौर बात का भी ध्याव रखना होता है-- 

वह यह है कि उसके उपन्यास के घटनाक्रम मे कालदोप (478८४णाण४००छ) नहीं 


£*  रित्रार्ट च्च के दि ग्रोथ आफ इगिलिश नावेल” नामक रचना से उद्‌ घत एृ० १६७ | 
२ उसी से डद्घृत पृ० १५१ 
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श्राना चाहिए। झौर साथ ही यह भी श्रावश्यक है कि जिस युग ओर प्रदेश से 
उसके कथानक का सम्बन्ध है उसी की रीति-तीति झौर विधि-निषेधो के श्रनुसार 
वह उपन्यास के कथातक को ढाले । तभी उसका उपन्यास अपने युग और जाति 
का दर्पण वनकर अपने उपन्यास नाम को सार्थक कर सकेगा | 

सगठितता--कथामक की सगठितता ही उसे घटना-सग्रह से श्रलग कथानक 
का रूप प्रदान करती है । मानव-जीवन मे जितनी घटनाएँ घटित होती हैं उत सबमे 
कोई सामज्जस्य नही बेठाया जा सकता, बल्कि उसमे अभ्रधिकाश घटनाएँ ऐसी होती 
हैं जिनमे परस्पर कोई सम्बन्ध दिखाई ही नही देता । पर उपन्यासकार की कुशलता 
इसी में है कि उसके कथानक को सभी घटनाएँ एक सूत्र में पिरोई हुई प्रतीत हो 
झौर वह उनमे ऐसी तके-सगति वेठाये कि उनमे कार्य-कारण शुखला बध जाय । 

उपन्यास के आरम्भ से लेकर श्रत तक की उसकी कोई भी घटना इस कार्य॑- 
कारण ख्यूखला मे ढीली नही पडनी चाहिए। बहुधा ऐसा होता है कि उपच्यास- 
कार अपनी किसी पूर्ण निश्चित मान्यता या पूर्वग्रह युक्त जीवन-दर्शन के प्रतिपादन 
की घुन मे उपन्यास के कथानक के अभ्रत में एक ऐसा मोड दे देता है जो उपन्यास 
भर मे निभाई गई कार्य-कारण परम्परा पर पानी फेर देता है। इसलिए, यह 
आवश्यक हो जाता है कि स्वार्थ-साधन के लिए उपन्यासकार कथानक के साथ ग्रत्त 
मे भी ज़वरदस्ती न करे | 


पात्र और उनका चरित्र-चित्रण 

उपन्यास को हेनरी जेम्स ने 'जीवन का दर्पण”, वालज्ाक ने “मनुष्यों की 
यथार्थताशो से बना घर', झौर मु झी प्रेमचन्द ने 'मावव चरित्र का चित्र' माना है। 
वास्तव में, उपन्यास का मुस्थ विपय सानव और उसका चरित्र है। मानव एक 
पहेली है, दूसरो के लिए ही नही, प्राय, अपने लिए भी । उस पहेली को सुलमाने 
की, उस रहस्य को खोलने की सायास या श्रनायास चेप्टा प्रत्येक उपन्यास में 
मिलती है । इस दृष्टि से पात्र और उनका चरित्र-चित्रण उपन्यास का सबसे 
महत्त्वपूर्ण तत्त्व बन जाता है । प्रत्येक मनुष्य के दो रूप होते है । एक बाहरी रूप, 
प्रर्थात्‌ वह जो दूसरों को नज़र भ्राता है, और दूसरा भीतरी रूप, अर्थात्‌ वह जो 
वास्तव मे है । यद्यपि उसका भीतरी रूप कई बार उसके व्यक्त कार्य-कलापो में 
प्रतिविम्बित हो जाया करता है, पर बहुधा वह श्रव्यक्त ही रहकर उसकी व्यक्त 
क्रिया-प्रतिक्रियाओर को प्रेरित करता है । हमारी पहुँच प्राय एक दुसरे के व्यक्त रूप 
- तक ही होती है और उसी के आधार पर हम एक दूसरे के समूचे चरित्र का 
अनुमान लगा लिया करते हैँ । पर क्योकि मनुष्य की व्यक्त चेणष्टाश्रो मे उसका 
भीतरी अ्रसली रूप आजिक रूप मे ही भलक पाता है, इसलिए एक दूसरे फे बारे 
में हमारा भ्रनुमान प्रग्य अ्रघूरा श्नौर बहुबा श्रत्यत भ्रामक होता है। पर उपस्यास- 

कार अपने पाग्नों का ज्प्टा होने के कारण उनकी नस-नस से परिचित होता है । 


पात्रो के प्रकार 
पात्रों का दो प्रकार से वर्गीकरण किया जा सकता है--(१) कथानक की 
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दृष्टि से, भौर (२) चरित्र-चित्रण की दृष्टि से। कथानक की दृष्टि से मुख्यतः 
पात्रो के दो भेद किए जाते हैं-- (क) प्रधान पात्र, और (ख) गौण पात्र । जिन 
पात्रों से उपन्यास के कथानक का मुख्य रूप से और सीधा सम्बन्ध रहता है, 
जो कथानक को गति देते हैं या उससे विकास पाते हैं, उन्हे 'प्रधान पात्र” कहा 
जाता है । जिन पात्रो से कथानक का सीधा सम्बन्ध नहीं होता श्रौर जो उपन्यास 
मे प्रघान पात्रों के साधन बन कर उपस्थित होते है, उन्हे 'गौण पान्र' कहा 
जाता है। 
प्रधान पात्रों के चार उपभेद माने जाते हैं-- (१) नायक-तायिका । (२) प्रति- 

नायक-प्रतिनायिका, (३) पताकानायक-पताकानायिका, और (४), विदृषक । 
नायक' अथवा नेता” शब्द सस्क्ृत के 'नी' धातु से बना है, जिसका भ्र्थ है ले 
जाना'। यद्यपि उपन्यास के नायक मे उन सभी गुणों का होना अनिवार्य नही माना 
जाता जो साहित्यदर्पंणकार ने नाटक के नायक में माने है, फिर भी उसका नेता! 
होना भ्रनिवायं-सा ही है | उपन्यास के पुरुष पात्रो मे स्वप्रधान पात्र, जो झारम्भ से 
लेकर भ्रत तक उपन्यास फे कथानक को झपने लक्ष्य की भोर श्रग्रसर करता है 
उपन्यास के सभी तत्त्व, जिसे घुरी मानकर चलते हैं, वही उसका नायक होता है। 

इन्ही गुणों से युक्त प्रधान स्त्री-पात्र को नायिका कहा जाता है । सामान्यत. 
नायक की पत्नी या प्रेयसी ही नायिका होती है। पर यह कोई श्रनिवायं नियम 
नही हो सकता है कि किसी उपन्यास में नायक ओर नायिका ही हो, श्रथवा 
केवल नायक हो या केवल नायिका । प्रेमचन्द के रगभूमि में नायक है, नायिका 
नही, शऔर सेवा सदन मे नाथिका है, पर नायक नहीं । 

इसी प्रकार, उपन्यास के नायक या नाथिका के लक्ष्य प्राप्ति के प्रयत्नो मे कुछ 

पात्र सहायक सिद्ध होते हैं श्रौर कुछ वाधक बनते है । उपन्यासो के इस प्रकार के 
पात्रों को भले ही हम क्रश  पताकानायक या पीठमद तथा प्रतिनायक या खल- 
नायक की सज्ञा न दें, पर उपन्यासों मे इनके श्रस्तित्व से इनकार नही किया जा 
सकता । 

ये तो हुए प्रधान पात्र । इनके भ्रतिरिक्‍त उपन्यास मे श्रन्‍्य पात्र भी होते हैं, 
जिनका सम्बन्ध प्राधिकारिक कथा से उतना घनिष्ठ नही होता जितना कि प्रधान 
पान्नो का भौर जिनका प्रवेश्ञ प्रधान पात्रों के साधन के रूप में होता है। इन्हें गौर 
पात्र कहा जाता है। उपन्यास में इनकी झावश्यकता पडती है--कथानक को गति 
देने, वातावरण की गम्भीरता कम करने, वातावरण की सृष्टि करने, भ्रन्य पात्रों के 
चरित्र को प्रकाश मे लाने भादि के लिए । $८ 

पात्रों फे भेद चरिध्र-चित्रण की दृष्टि से--चरित्र-विकास की दृष्टि से 
उपन्यास मे दो प्रकार के पात्र मिलते है. एक वे जिनके जीवन की बदलती हुई 
परिस्थितियों का उनके चरित्र-विकास पर कोई प्रभाव नही पडता झौर उपन्यास के 
श्रारम्भ से लेकर भ्रन्त तक वे एक से रहते है । कथानक की गति के साथ-साथ पाठकों 
को जानकारी जरूर बढती जाती है, पर यह जानकारी उनके चरित्र मे श्राए किसी 
भामूल परिवर्तत को लक्षित नहीं करती है, प्र॒त्युत उनके चरित्र के पूर्व्यक्त 


है 
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प्रतिन्‍्यासो की ही पुष्टि करती है । ऐसे पात्रो को स्थिर (स्टैटिक) पात्र कहा जाता 
है। ये पात्र प्रायः अपने वर्ग के प्रतिनिधि होते है । इसलिए इल्हे वर्ग प्रतिनिधि 
पात्र या टाईप भी कहा जाता है। 
ऐसे पात्र जो झपनी परिस्थितियों से, अपने झास-पास के वातावरण से, 
अछूते नही रहते तथा वाह्य भ्रथवा श्राम्यान्तरिक परिस्थितियों के परिव्तंव के साथ- 
साथ जिनके चरित्र का भी विकास होता रहा है, इन्हें विकसन शील (किनेटिक) 
पात्र कहा जाता है। ऐसे यात्र अपने वर्ग के प्रतिनिधि नही होते । वास्तव मे, इनका 
कोई वर्ग होता ही नहीं। वे वाकी सबसे न्‍्यारे, अपने मे श्रकेले, व्यक्ति ही होते हैं। 
इसलिए, इन्हे व्यक्ति चरित्र (इंडिविजुश्रल करेक्टर) भी कहा जाता है । 
चरित्र-चित्रण फी विविध प्राश्यालियाँ--वंसे तो चरित्र-चित्रण फी भ्रसरुय 
प्रणालियाँ हो सकती है, पर मुख्य रूप से वे तीन ही हैं। पहली है वर्ण॑नात्मक 
(70०5०००४४७) भ्रणाली, जिसमे उपन्यासकार श्रपने शब्दो मे पान्नो की श्राकृति और 
वेश भूषा का वर्णन उनकी तत्कालीन बाह्य व आम्यन्तरिक मन स्थिति का चित्रण 
तथा उसमे व्यवत होने वाले उन्तके हाव माव और क्िया-प्रतिक्रिया का भ्रकन करता 
है | दूसरी प्रणाली है विष्लेपणात्मक (870७ ए४०७]) । इसमे उपन्यासकार श्रपने 
पादो की व्यक्त क्रिया-प्रतिक्रिया मे न अटका रहकर उनके कारणो की खोज में, 
पात्रो को उद्देलित किए रखने वाले उनके भावों और विचारो, उनके चेतन य भ्रचेतन 
रुकानों, उनकी सुक्ष्मातिसूक्ष्म सवेदनाओो के विश्लेषण द्वारा उनमे कार्य-कारण की 
खूजला वैठाता है । ऐसा करता हुआ वह अपने पात्रों के व्यक्त कार्य-कलापो में 
स्वाभाविकता ही नहीं ला देता, प्रत्युत उनके बाह्याम्यतर दोनों को स्फटिक स्पष्ट 
करके उन्हे पाठकों के लिए बोधगम्य भी वना देता है। मनोवैज्ञानिक उपन्यासो के 
उदय से इस प्रणाली को विशेष प्रश्नय मिला है। 


चरित्र-चित्रण की तीसरी प्रणाली नाठकीय है। इसमे उपन्यासकार स्वय 
अपने पान्नो ओर पाठको के वीच मे नही झडा रहता, प्रत्युत पात्रो को उपन्यास के 
रग-मच पर जाकर स्वय बीच मे निकल जाता है और उन्हे अभ्रपनी क्रिया-प्रतिक्रिया 
भूमगिमा, कथोपकथनो झादि द्वारा घीरे-घीरे पाठकों पर खुलने देता है। दूसरे शब्दो 
मे, वह अपने पात्रों के चरित्रोद्घाटन के लिए उन सब विधियों का प्रयोग करता 
है जिनके सहारे नाटककार अपने पात्रो को दर्शको पर व्यक्त करता है । भ्रन्तर केवल 
यह है कि नाटककार को वना-वनाया स्वित्यनुकुल रग-मच मिल जाता है प्रोर मिल 
जाते है सजे-सजाए वाछित आकार और प्रकार के पात्र, जब कि उपन्यासकार को 
कोरे शब्द-चित्रों के सहारे इत सब चीजो को पाठकों के कल्पना-चलुझओ के सामने 
साकार ला खड़ा करना होता है। 


सफल चरित्र-चित्रण--ऊपर चरित्र-चित्रण की जो तीन प्रणालियाँ दी हैं 
इसका अभिष्राय यह नही कि कोई उपन्यासकार पहली प्रणाली को अ्रपनाता होगा 
झोर कोई दूसरी या तोसरी को | प्रत्येक उपस्यासकार को यह स्वतन्त्रता रहती है, 
वह जब चाहे जिस किसी प्रणाली का प्रयोग करे । नाटककार की तरह उस पर 


४२२ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


ऐसा कोई प्रतिवन्‍्ध नही रहता कि वह सदा नाटकीय प्रण्णाली को श्रपनाने के लिए 
ही वाध्य रहे । तो भी प्राय देखा गया है कि रुचि श्रोर सामथ्यं के श्रनुरूप प्रत्येक 
उपन्यासकार का विश्ेप भुकाव किसी एक प्रणाली की श्रोर होता है । पर कई 
उपन्यासकार किसी एक प्रणाली के प्रति श्रत्यधिक मोहाविप्ट हो जाने के कारण 
अपने लिए अभ्रनावश्यक सीमाझो का निर्माण कर लेते है। उदाहरणार्थ, श्रपने उप- 
स्‍्यासो मे वन्दावनलाल वर्मा नाटकीय प्रणाली की सीमाओं मे वध कर रह गए हैं । 
वास्तव मे, सफल उपन्यासकार वही है जो श्रपने उपन्यासो में चरित्र-चित्रण की 
इन तीनो प्रणालियों का सम्यक्‌ प्रयोग कर सके श्रौर उनमे समन्वय बँठा सके, 
क्योकि वरणंनात्मक श्लौर नाटकीय प्रणालियाँ पात्रों का वहिरग (०0]००४६९) चित्रण 
करके ही रह जाती हैं भौर विश्लेपणात्मक प्रणाली उनके मानस की गहराइयो मे 
खोकर उनके भ्रतरग (8५७]७०४२७) चित्रण से ही श्रवकाश नही पा सकती जबकि 
चरित्र-चित्रण की सफलता पात्रो के वहिरग झौर श्रतरग दोनो के स्फटिक स्पष्ट 


होने मे है । 
कथोपकथन 


कथोपकथन का प्रयोग कथानक को गति देने, पात्रो के चरित्र का उद्घाटन 
करने, समाज के किसी वर्ग-विशेष की प्रवृत्तियो को श्रकाश मे लाने, वातावरण की सृष्टि 
करने भ्रादि कई उद्देश्यों से होता है । उपन्यास मे कथानक का समावेश चाहे किसी 
भी उद्देश्य से हुआ हो, यह नितान्‍्त श्रावश्यक है कि वह उपन्यास मे उसका अ्ग बन 
कर आए, थिगली के रूप मे नही । इसलिए कथोपकथन यदि उपन्यास के कथानक 
को गति नही देता या पात्रो के चरित्र को प्रकाश मे नहीं लाता या उपन्यास के 
किसी प्रन्य तत्त्व को पुष्ठ नही करता तो उसके लिए उपन्यास में कोई स्थान नही 
होना चाहिए, उसका विपय चाहे कितना ही भ्ाकर्षफ हो और भाषा चाहे कितनी 
ही सुन्दर हो । 

इसमे कोई सदेह नही कि कथोपकथन का न्‍्यूनाधिक सम्बन्ध उपन्यास के 
सभी तत्तवो से है। पर इस तथ्य से इनकार नही किया जा सकता कि उसका सीघा 
सम्बन्ध पात्रो से और उनके चरित्र-चित्रण से है। पात्रो के भाव-विचार और 
सर्वेदनाश्रो को व्यक्त करने, उन्तकी क्रिया-प्रतिक्रिया के पीछे छिपी प्रेरणाग्रो 
(४०४ए०४) के चित्रण मे तथा उनके एक दूसरे पर पडे सस्कारो को शअभिव्यक्त 
करने मे कथोपकथन बडे कारगर सिद्ध होते है। जिन उपन्यासकारों का रुझान 
चरित्र-चित्रण की नाटठकौय प्रणाली की श्रोर भ्रधिक होता है वे तो कथोपकयन से 
पात्रों की मनोवृत्तियों के विश्लेपण शभौर उनकी व्याख्या तक का काम भी ले लेते 
हैं। कथोपकथन का सबसे बढा लाभ यह है कि उपन्यासकार पाठक और पात्र के 
बीच से निकलकर, पात्रों को पाठकों पर स्वय खुलने का भश्रवसर दे देता है, जिससे 
उपन्यास मे भ्रधिक स्वाभाविकता आा जाती है । 


अच्छा कथोपकथन पातन्नानुकुल होता है, उसकी परिस्थिति श्रौर उसके बौद्धिक 
विकास के अनुकुल होता है । इसका श्रभिप्राय यह नही कि वस्तुजगत्‌ मे वह पात्र 


जी 


उपन्यात्त ४डश३ 


जैसे प्रौर जिस बोली मे बोलेगा, उपन्यासकार उससे ह-ब-ह उसी प्रकार का कथोप- 
कथन कराए । वास्तविक जीवन मे हमारे कथोपकथन बहुघा टूटी-फुटी भाषा मे, 
प्रनेक प्रकार की अस्पष्टताओो, भश्रसगतियों और आावृत्तियो से भरे रहते हैं । उप- 
न्यासकार को पात्रों के कयोपकथन मे इन सव दोषों के लाने को जरूरत नही |) 
उसे तो कथोपकथन भ्रौर उसकी भाषा को कलात्मक ढग से इस प्रकार छू देना है 
कि उनसे सम्बन्धित पात्रों का वौद्धिक स्तर ध्वनित हो उठे, श्रन्यथा कथोपकथन 
इतना दुरूह हो जाएगा है कि पाठक की समझ से बाहर हो जाए ।१ कथोपकथन 
की भाषा ही नही, उसका विषय भी पात्रानुकुल होना चाहिए | इसमे बहुधा श्रनाडी 
लेखक चूक जाता है और अपने विश्वासो और सिद्धान्तो की व्याख्या की घुन मे श्रपते 
'पात्री से ऐसे दार्शनिक विषयो पर कयोपकथन करा देता है जो उनके बौद्धिक स्तर 
से परे हो । 

कथोपकथन भावों की अ्रभिव्यवित के माध्यम के रूप मे पात्र का दास 
होता है, स्वामी नही । इसलिए, यह नितान्त आवश्यक है कि वह स्पष्ट और 
सुवोध हो, पर कथोपकथन की स्पष्टता से हमारा श्रभिप्राय यह नहीं कि वह 
उपयुक्त समय से पहले कथानक के मोडो तथा पात्रो की प्रतिक्रियाप्रो फो व्यक्त कर 
दे। हमारा कहना केवल यह है कि किसी स्थिति विशेष मे उपन्यासकार कथोप- 
कथन द्वारा जो कुछ और जितना बताना चाहता है उसे बिना किसी प्रकार की 
दुरूहता के व्यक्त कर दे । 


वातावरण 


किसी व्यक्ति की समस्या का वास्तविक ज्ञान और उसकी क्रिया-प्रतिक्रिया 
का सही मुल्याकन उसकी परिस्थिति को जाने बिना नही हो सकता क्योक्ति विपरीत 
परिस्थितियों के भश्राँघी-तुफान बड़े-बड़े घैयेघारियों के छक्के छुड़ा देते है और अनुकूल 
परिस्थितियों मे साधारण प्रतिभा वाले मनुष्य भी असाधारण सफलताएं प्राप्त कर 
लेते है । पर किसी परिस्थिति के वर्णन मात्र से ही यह नही कहा जा सकता कि वह 
अ्रनुकूल है अथवा प्रतिकूल । इसके लिए उसे देश झौर काल के सदर्भ भे रखकर 
देखना होगा । किसी एक देश श्रथवा काल से प्रतिकूल कहा जाने वाला वातावरण 
किसी दूसरे देश या काल में श्रनुकूल भी सिद्ध हो सकता है| उदाहरणार्थ स्वतन्त्रता- 
आ्राप्ति से पहले भारतीय काग्रेस के किसी अधिवेशन में तालियो की गडगडाहट के 
खीच घुझ्माघार भापण करने वाले को मिलती थी जेल की फोठरी या फाँसी का 
तखता, पर भव इसी से वह सुख-सुविधा-सम्पन्न कोठी या बुजारात के तस्त का 
अधिकारी बन जाता है। 

4 “गुजञ & चुषछाक्णे ४ग्र्डषा। +कस25 फ्ोंघएछ गा फछ्छों प्रा, ए0०एप ऊुणों ग्िते 8 ट्ाएछ 
साधायए.. प्रपधिधारराार 79905. धण्तें. रच लाीक्ा5ड९5,. घाते ह०्ाणातरठ 8. एछ४ 
खगाठप्रप्र ठग प्रच्च९९९5उचाए णाएपट०,.. थी धरा गछ5 ६0 छ8 छरएणपेशवे ? (मल 4+फ्ंटा 


०776४). 
4 *ए6तछ् 89 ा0७छ था वाष€०६ ध०7०एष्टमोए साणही ६० फुषाफ्या 9 ऊंट 
६0 प56 ॥ऐ एएं ढछ50ाप्रप& छटएपफ्छटए. वफ्ी8 १070४ तादह्वाएड्रप5७ 9588७$ ६० 80७ ६099 


९७0 ०६७ ट्ी055879 # 38 पै6९४छप्रह्ठ ऑ४8 05ग छ्यते ?. (6 >> झा के 


४२४ शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त' 


इसलिए जो उपन्यासकार यह चाहता है कि पाठक उसके पात्रो को ठीक- 
ठीक समझ सकें--शभौर ऐसा प्रत्येक उपन्यासकार चाहा करता है--, उसे श्रपने 
पात्रों की परिस्थिति-विशेप का तो, जिसने कि उन्हें उलभा रसा है, सूक्ष्मातिसूध्ष्म 
चित्रण करना ही होगा, पर साथ ही उस देश और काल का भी ठीक-ठीक परिचय 
कराना होगा जिससे उसके उपन्यास के कथानक श्रौर पानों का सम्बन्ध है, क्योकि 
देश, काल भर परिस्थिति के सदर्भ मे ही पाठक उसके पात्रो के कार्यकलापो का सही 
मूल्याकन कर सकेगे । समस्यामूलक सामाजिक उपन्यासो मे उपन्यासकार को अपने 
पात्रो के युग श्रोर उसकी परिस्थितियों के चित्रण के लिए कोई विश्येप श्रायास वी 
श्रपेक्षा मही रहती, क्योकि पाठक स्वय भी उसी युग का होने के कारण उपन्यासकार 
के सकेत मात्र से ही पात्रो की परिस्थिति को उनके वास्तविक रूप मे ग्रहण कर लेता 
है। पर ऐतिहासिक-उपन्यास के लेखक को इस विपय में विशेष परिश्रम करना 
पडता है । वास्तव मे उपन्यास के कथानक का सम्बन्ध जिस देश व युग से हो उसके 
बारे मे पूरी जानकारी प्राप्त करना उसके लिए श्रनिवायं हो जाता है। ऐतिहासिक 
उपन्यास का पाठक क्योकि उपन्यास के युग श्रौर उसकी परिस्थिति से बहुत दूर 
होता है, उन्हे प्री-तरह से समभने के लिए उसे उपन्यासकार के वर्णनो का ही 
सहारा लेना पडता है। इसी लिए, पाठक के प्रति ऐतिहासिक उपन्यासकार का दायित्व 
दूसरो की श्रपेक्षा वढ जाता है श्रौर उसकी सबसे बडी कठिनाई यह होती है कि इस 
जिम्मेदारी को निभाने मे उसके लिए कल्पना का प्रयोग वर्जित होता है श्रौर उसे 
उस युग के जीवन और जगत्‌ के कठोर सत्य को ही अपने उपन्यास का भ्राघार बनाना 
होता है । कोई उपन्यासकार जितना सही श्रौर स्पष्ट चित्रण अपने उपन्यास के 
युग श्र उसकी परिस्थितियो का कर सकेगा उतने ही यथार्थ और सजीव वातावरण 
की वह सृष्टि कर सकेगा भौर उतनी ही श्रासानी से और सही रूप में उसके पात्र 
समझे जा सकेंगे । इस दृष्टि से वुन्दावन लाल वर्मा के “गढ कुण्डार', विराटा की 
पत्मिनी', 'राँसी की रानी' श्रादि ऐतिहासिक उपन्यास उल्लेखनीय हैं, जिनमे उस 
युग की राजनीतिक परिस्थितियो, घामिक मनोवृत्तियो और सामाजिक समस्थाश्रो की. 
स्पष्ट झाँकी मिल जाती है । 

यहाँ ऐतिहासिक उपन्यासकार को यह चेतावनी देना श्रप्रासगिक न होगा कि 
उपन्यास के कथानक के अनुरूप वातावरण की सृष्टि, अर्थात्‌ देश-काल झौर 
परिस्थिति-चित्रण, उपन्यास के कथानक को सही रूप मे प्रकाशित करके उसके पात्रो 
को बोधगम्य बनाने का साधन ही है, अपने झाप में वह साध्य नही | यदि श्रपने 
ऐतिहासिक ज्ञान के प्रदर्शन की घुन मे कोई उपन्यासकार इसे साधन से साध्य'* 
बना देगा तो उसका उपन्यास इतिहास के शुष्क पन्‍नो से अधिक रोचक न बन पाएगा 
श्रौर उपन्यास की दृष्टि से अपना महत्त्व खो बंठेगा । 

पात्रो की बाह्य परिस्थितियों के चित्रण, उनके आस-पास के वातावरण की 
सृष्टि से ही उपन्यासकार के कत्तंव्य की इति नही हो जाती। उसे पात्र के श्राभ्यन्त- 
रिक वातावरण, उसकी मानसिक उथल-पुथल और उसके अ्रचेतन कारणो का भी 
चित्रण करना होगा, वयोकि उनके प्रकाश मे ही पाठक उन पात्रो की व्यक्त क्रिया- 
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प्रतिक्रियाओं की स्वामाविकता को पहचान सकेगा । समाच वाह्य परिस्थितियों में 
भी जब कोई पात्र भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार से प्रतिक्रिया करता हुआ पाया जाता है तो 
पाठक को उसके श्राचरण की स्वामाविकता पर सरेह होने लगता है, पर कुशल 
उपन्यासकार दोनो स्थितियो भे पात्र की मानसिक अ्रवस्थाओ का चित्रण करके 
उसके चरित्र मे व्यक्त होने वाले विरोधाभासो को हटा देता है और इस प्रकार उसे 
विश्वास करा देते है कि उन दो समान परिस्थितियो में पात्र के परम्परविरोधी 
आचरण का मूल उसकी दोनो वार की मनोस्थितियो के परस्पर विरोध मे है । 

इस प्रकार, उपन्यासकार को अपने पात्रों के वाह्य और आम्यन्तरिक दोनों 
प्रकार के वातावरण का सूक्ष्मातिसूक्ष्म चित्रण क्रना होता है । ऐसा वह तभी कर 
सकता है यदि वह श्रपने पात्रों के वारे मे, उनके देश-काल झौर समाज के वारे में 
पूरी-पुरी जानकारी रखता हो । 

जीवन-दर्शन और उद्देश्य 

जैसा कि हम पहले कह चुके है, उपन्यास का सीधा सम्बन्ध मानव से तथा 
उसके जीवन झौर जगत से है । जितनी सफलता से कोई उपन्यासकार श्रपने पात्रोः 
की वाह्म और भ्राम्यन्तरिक परिस्थित्तियो का चित्रण कर सकेगा, अपने झास-पास 
की परिस्पितियो के प्रति उनके दृष्टिकोण को श्र निरन्तर बदलती हुई परि- 

| स्थितियों मे अपने परिपाश्व के प्रति, अपने जीवन श्रौर जगत्‌ के प्रति उसके दृष्टि- 

कोण मे जो रूपान्तर घटित होता है, उसे चित्रित कर सकेगा उतना ही सफल 
उसका उपन्यास होगा । पर यह सब कुछ तो वह तभी कर सकेगा यदि वह स्वय 
जीवन का पारखी हो और मानव स्वभाव का पूरा जानकार हो--कोरे प्रुस्तक-ज्ञान 
के श्रावार पर नही, वल्कि इस भव-सागर में श्रपवी जीवन-नौंका को डालकर उसने 
लहरो के थपेडे खाए हो श्लौर सागर की तरग्रो के उतार और चढाव मे उसकी 
नौका उठती-गिरती निरन्तर बढती रही हो, श्रौर उसके प्रत्येक उत्थान भौर पतन 
मे उसने कुछ खोया हो, कुछ पाया हो । ऐसा श्रनुभवी उपन्यासकार ही उपन्यास 
के नाम को सार्थक कर सकता है । 

पर ऐसे अनुभवी उपन्यासकार के जीवनव्यापी सघपं ने उसके मन पर जो 
सस्कार छोड़े होते है, उदके सहारे जीवन और जगत्‌ के प्रति और उसकी प्रत्येक 
समस्या के प्रति, उसका एक विशेष दृष्टिकोण वन चुका होता है। उसकी मान्यताएँ 

- और विश्वास एक स्पप्ठ रूप घारण कर चुके होते हैं ओर वे जाने या झजाने उसके 

उपन्यास मे श्रभिव्यविन पा लेते हैं। बहुधा ऐसा भी होता है कि उपन्यासकार 
अपने जीवन में अनुभृत सत्य को दूसरो तक पहुँचाने के लिए श्रघीर हो उठता है 
ओर उपन्यास को अपनो अभिव्यक्ति का माध्यम बनाता है। साहित्य की श्रन्य 
विधाओञ्ों की तुलना मे उपन्यास ही एक ऐसा है जिसकी रचना “कला केवल कला 
के लिए” की दृष्टि से बहुत कम हुई है। होता प्राय यह रहा है कि भपने युग 
श्र उसकी मनोवृत्ति मे व्याप्त विप से अपने समाज और उसके विधि-निपेदो द्वारा 
निरन्तर होने वाले अनिप्टो से, भ्रपनी जनता की नस-नस मे भरी जड़ता से 
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उपन्यासकार इतना बेजार हो गया होता है कि वह श्रपने युग और समाज को 
उसकी मोह-निद्रा से कफोड़कर उठा देने का दृढ़ सकलप कर लेता है श्र अपने 
उद्देश्य की पूर्ति के लिए उपन्यास को साधन बनाता है। विश्व के उच्चकोटि के 
उपन्यासो की रचना उन उपन्यासकारो द्वारा ही सम्भव हुई है जो अपने युग और 
समाज की घाँघली से वेजार भ्रोर उस घाँवली का प्रन्त करने के लिए दृढ-मकल्प थे । 
श्रपने समाज में झ्रामूल परिवर्तन ला देने के लिए, भ्रपने युग के मानव की काया पलट 
देने के लिए उनके भीतर ही भीतर जो आग सुलग रही थी, जो तडप उन्हें 
दिन-रात बेचैन कर रही थी, वही विश्व के श्रमर उपन्यासों के रूप मे परिवत्तित 
हुईं । ऐसे उपन्यासो मे उनके रचयिता का जीवन-दर्शन इतना सश्बकत वनकर झाया 
है कि उससे समाज में क्रान्ति मच गई | 
इस प्रकार, उपन्यास मे उपन्यासकार के जाने या श्रजाने उसका जीवन-दर्शन 
श्रभिव्यक्ति पा लेता है। सच तो यह है कि उपन्यास रचने के लिए एक वार 
लेखनी उठा लेने पर कोई भी उपन्यासकार जीवन के प्रति अपने दृष्टिकोण, जीवन भौर 
जगत्‌ के प्रति श्रपनी विविध मान्यताश्रो श्रौर विश्वासों को उससे श्रलग नहीं रख 
सका, वे वरवस उसके उपन्यासो मे कलक पडे । वास्तव में किसी उपन्यास को श्रमर 
बना देने वाला उसमे निहित उपन्यासकार का सशवत जीवन-दर्णन ही होता है, झौर 
यदि कोई उपन्यास श्रसफल रहता है तो भी उसका मुख्य कारण जीवन के प्रति 
उसके रचयिता का श्रपरिपकव दृष्टिकोण होता है । इस दृष्टि से उपन्यास में निहित 
जीवन-दर्शन श्रौर उसके उद्देश्य का महत्त्त वढ जाता है। इसीलिए तो जब हम 
किसी उपन्यास की समालोचना करने वंठते है तो श्रपने को उसमे व्यक्त जीवन- 
दर्शन का विवेचन करता हुश्रा पाते हैं। यदि किसी उपन्यास को हम सराहते है 
तो इसलिए कि उस द्वारा प्रचारित दृष्टिकोण हमारे जीवन-दर्णन से मेल खाता है, 
श्र यदि उसको व्यर्थ वत्ताते है तो इसलिए कि उममे व्यक्त जीवन-दर्शन हमे उप- 
योगी प्रतीत नहीं होता है । 
इसमे सदेह नही कि उपन्यास की प्रमुख शक्ति उसमे निहित उपन्यासकार 
के जीवन-दर्शन में होती है पर इसका अभिप्राय यह नही कि उपन्यासकार उपदेशक 
के रूप में प्रकट होकर अपनी व्यक्तिगत मान्यताओं और झास्थाओं को, अपने विचारों 
और विश्वासो को, पाठकों पर लादता रहे । वास्तविकता यह है कि किसी उपन्यास- 
कार का जीवन के प्रति दृष्टिकोण चाहे कितता ही परिपक्व हो, उसका जीवन- 
दर्शन चाहे कितना ही ठोस हो, वह एक दम व्यर्थ सिद्ध हो जायगा यदि वह उपन्यास 
के विविध तत्त्वों के माध्यम से व्यक्त न होकर सीघा दाशंनिक व्याख्यान या घामिकों 
उपदेश के रूप में व्यक्त होगा । उपन्यासकार का जीवन-दर्शन पाठक तक इस रूप मे 
पहुँचना चाहिए जो व्यजनात्मक श्रधिक हो और अ्रनिधात्मक कम । इसीलिए, 
प्रेमचन्द प्रभृति ऐसे उपन्यासकार, जी भ्रपने उपन्यासो मे वार-वार प्रकट होकर पाठको 
को सीथा सम्बोधित करके वडे-वडे व्याख्यान देने लग जाते हैं, वे श्रपने पाठकों को 
ऊवा देते हैं। पर उपन्यासकार का जीवन-दरशंन इतना अ्रधिक दुरूह और अपप्राप्य 
भी नही होना चाहिए जितना जेनेन्द्र के उपन्यासों का, जिनमे उपन्यासकार शझौौर 
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सका दर्शन पाठकों को हर बार चकमा देकर उनकी पकड़ से निकल जाय । कहने 
का प्रभिप्राय यह है कि उपन्यास भे उसके रचयिता के विचार और विश्वास इतने 
सुलभ भी नही होने चाहिएँ कि वह स्वय प्रकट होकर उनका प्रचार करता फिरे और 

-- इतने प्राप्य भी नहीं होने चाहिएँ कि पाठक के लाख चेष्टा करने पर भी उसके 
पलले कुछ न पडे। 


उपन्यासोी के विविध भेद 


जीवन का प्रतिनिधित्व करने वाला उपन्यास श्राज जीवन के समान ही 
इतना बहुमुखी हो गया है कि उसका कोई भी वर्गीकारण अधूरा और व्यर्थ हो 
जायगा | फिर भी विविध दृष्टियो से उसके भेदीपभेद किए जा सकते हैं। मुरूयरूप 
से उसका तीन प्रकार से वर्गकरण हो सकता है--(१) कथा-शली की दृष्टि से, 
(२) कथानक की दृष्टि से, भौर (३) विषय की दृष्टि से । 


कथा-शैली की दृष्टि से-- 


(१) कथात्मक---इसमे उपन्यासकार भ्रपनी झोर से उत्तम पुरुष मे कहानी 
'कहता चला जाता है। हिन्दी मे मनोवैज्ञानिक उपन्यासो के उदय से पहले भ्रधिकाण 
उपन्यास इसी दौली मे लिखे जाते थे। प्रेमचन्दर के सभी उपन्यास कथात्मक 
शैली मे हैं । 

(२) झ्ात्मफथात्मक--इसमे उपन्यास का नायक या कोई अन्य पात्र आात्म- 
कथा के रूप में प्रथम पुरुष में झ्राप-बीती कहता कहता है। जंसे--जैनेन्द्र का 
5सुखदा, इलाचन्द जोशी का 'जहाज का पछी' झादि । 


(३) पत्रात्मक--इसमे उपन्यास के कथानक का उद्घाटन झौर उसके पाश्नो 
की चरित्राभिव्यक्ति आदि सब कुछ पात्रों के एक दूसरे को लिखे गए पत्रो के 
माध्यम से ही होती है। जेसे-पाण्डेय बेचन शर्मा 'उग्र” का “चन्द हसीनों 
के खतूत' । 

(१) घदना-प्रधान--ऐसे उपन्यासो मे उपन्यांसकार का ध्यान कथावस्तु 
के सगठन की ओर अ्रघिक होता है, पात्रों के चरित्र-चित्रण की झोर कम। ऐसा 
'उपन्यासकार पाठकी के मनोरजन, या किसी सामाजिक या राजनीतिक समस्‍या के 
लिए कथावस्तु का सगठन करता है, श्रौर उसके श्रनुरूप ही पात्र के चरित्र को रूप 

_ और श्राकार देता चलता है । ऐसे उपन्यास्रों मे बहुधा कधानक की आवश्यकताओं 
की पृत्ति के लिए पन्यासकार पात्रो के चरित्र-विक्रास के साथ जबरदस्ती कर बैठता 
है, उनके चरित्र-विकास को कई ऐसे मोड दे वेठता है जो उनके स्वाभाविक और 
अआक्रृतिक विकास में एक असगति ला देते है । 

हिन्दी के आरम्मिक उपन्यास श्रधिकाशत घटना-प्रधान ही थे । देवकीनन्दन 
खत्री के तिलस्म और ऐयारी के उपन्यास तथा गोपालराम गहमरी के जासूसी 
उपन्यास इसी कोटि के उपन्यास है, जिनमे उपन्यासकार का उद्देश्य पाठकों को घढ- 
नाझ्नो के घटादोप मे उलकाकर उनकी कुतूहलवृत्ति को उकसाते रहना है। 
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(२) चरित्र-प्रधान--ऐसे उपन्यासो में पात्रों की प्रधानता रहती है। 
इनमे कथानक और श्रन्तर्गत घटनाएँ पात्रों के लिए होती है, न कि पात्र घटनाओं 
के लिए। ऐसे उपन्यासो की प्रत्येक घटना, उनकी कथावस्तु का प्रत्येक मोड पात्रों 
के चरित्र के किसी न किसी रूप के उद्घाटन के लिए होता है, कथानक के - 
कलापक्ष दिखाने के लिए नहीं। इन उपन्यासों में बहुधा कथावस्तु के सगठन की श्रोद 
कोई विश्येप ध्यान नही दिया जाता और यह प्रवृत्ति यहाँ तक्र बढ गई है कि कई 
उपन्यासो मे कथानक की ओर विलकुल ही घ्यान नही दिया जाता, श्रौर उपन्यास- 
कार श्रपना सारा जोर पात्रो के चरित्र-चित्रण मे लगा देता है । 

प्रेमचन्द का 'गोदान! और “रगभूमि', यशपाल का दिव्या! श्रौर जैनेन्द्र 
का 'धुनीता' श्रादि उपन्यास चरित्र-प्रधान उपन्यास ही है, जिनमे क्थावस्तु ढीली 
ही रही है । 

ऊपर हमने उपन्यास के घटना-प्रधान तथा चरित्र-प्रधान जो दो भेद वताएं 
हैं इसका श्रभिप्राय यह नही कि प्रत्येक उपन्यास या तो घटना-प्रवान होगा श्रौर 
या चरित्र-प्रधान | वास्तव मे, सफल उपन्यास वहीं हो पाता है जिसमे कथानक 
श्र चरित्र मे समन्वय रहा हो, जिसमे न तो कथानक की श्रावश्यकताश्रों को पूरा 
करने के लिए पात्रों का गला घोटा गया हो, श्रौर न ही पात्रों के चरित्रो के चरित्र- 
चित्रण पर कथावस्तु की सगठितता की वलि चढाई गई हो, जिसमें ये दोनों तत्त्व, 
एक-दूसरे के बाघक नहीं साधक बन कर रहे हो । 

विपय की दृष्टि से-- 

तिलस्सी ऐयारी श्रौर जासूसी उपन्यास--हिन्दी के प्रारम्भिक उपन्यास 
श्रधिकतर या तो तिलस्मी है, या ऐयारी हैं श्रौर या फिर जासूसी हैं । तिलस्म शब्द 
सम्भवत शभरवी है । इनसे उन श्राश्वयंजनक और कौतूहलवद्धंक घटनाश्रो श्रादि का 
बोघ होता है जो मनुष्य को एकाएक स्तम्मित कर देती है। 'ऐयार' शब्द मक्कारी 
का पर्यायवाची है। इस मक्कारी के लिये हमारे यहाँ माया शब्द का प्रयोग होता 
रहा है । जिन उपन्यासों मे मक्कार और मायावी पुरुषों का वर्णन रहता है, उन्हे 
ऐयारी के उपन्यास कहते है । तिलस्मी श्रौर ऐयारी उपन्यास सम्भवत पहले-पहल 
भ्ररवी श्र फारसी मे लिखे गए थे | इनके उद' श्रनुवाद उननीसवी श्षताव्दी मे ही 
प्रारम्भ हो गए थे | ऐयारी श्रौर तिलस्मी उपन्यासों की श्रपेक्षा जापुसी उपन्यास 
भ्रधिक वुद्धिवद्धंक प्रतीत होते हैं । तिलस्मी श्रौर ऐयारी उपस्यासो का लक्ष्य केवल 
कौतूहलवढन ही प्रतीत होता है, किन्तु जासूसी उपन्यासो का लक्ष्य कौतूहलोत्पादर्न 
के साध-साथ बुद्धिवर््धन भी प्रतीत होता है। जासूसी उपन्यास सम्मवत पाश्चात्य 
देशो के डिटेविटव (706/०८४ए०) उपन्यासो के श्राघार पर विकसित हुए है। इन 
तीनो कोटि के उपन्यास लिखने की परम्परा भारतेन्दु युग में ही प्रवततित हो गई 
थी । तिलस्मी श्रौर ऐयारी उपन्यास लिखने वालो मे देवकीनन्दन खतन्नी का नाम 
सवेप्रथम लिया जाता है। देवकीनन्दन खत्नी का सबसे पहला उपन्यास “चन्द्रकान्ता' 
है । चन्द्रकान्ता के वाद “चन्द्रकान्ता सन्‍्तति' की रचना हुई । यह २४ भागो मे है 8 
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इनकी श्रन्य रचनाओो मे नरेन्द्रमोहती (दो भाग), कुसुमकुमारी (चार भाग), 
काजल की कोठरी, कटोरा भर खुन, नौलखा हार और भूतनाथ विशेष उल्लेखनीय 
हैं| इनमे से प्रधिकाश तिलस्म झौर ऐयारी से भरे हुए हैं। तिलस्मी उपन्यासों में 
. जनाद॑न भा लिखित नौका डूबी श्रौर किशोरीलाल गोस्वामी लिखित तिलस्मी 
वीक महल, नामक उपन्यास भी प्रसिद्ध है। 
तिलस्मी उपन्यासो की भपेक्षा जासूसी उपन्यासों की हिन्दी मे श्नधिक भर- 
मार रही । जासुसी उपन्यास लिखने का श्रीगणेश सम्भवत गोपालराम गहमरी ने 
ईकेया था । इनके लिखे हुए खूनी कौन', 'जम्रुना का खून, 'जासूस की भूल, “जासूस 
की चोरी' नामक उपन्यास बहुत प्रसिद्ध है । जासूसी उपन्यासो मे हरीकृण्ण 'जोौहर' 
लिखित 'डाकु' तथा छाती का छुरा' वल्देवप्रसाद मिश्र लिखित 'श्रदूभुत लाश, 
रामलाल वर्मा लिखित 'खूती खजर', 'जासूसी चक्‍कर', “जासूसी पिटारा', 'डबल 
जासूसी ', 'काया का खून! 'पुतली का महल', “दारोगा का खून', श्रादि उपन्यास 
नी उल्लेखनीय हैं । इन सभी उपन्यासो मे वस्तु, वर्ण तथा घटना जनितत वंचित्य 
को ही महत्त्व दिया गया है। इन उपन्यासो मे चरित्र के विकास के लिए न अवकाश 
ड्वी है भौर न उपन्यासकारो ने प्रयास ही किया है । 
सामाजिफ उपन्यास--हिन्दी मे सामाजिक उपन्यास लिखने की परम्परा 
आरतेन्दुकाल मे ही प्रवतित हो चली थी । हिन्दी मे सामाजिक उपन्यास लिखने की 
- ) प्रवृत्ति के साथ-साथ वस्तु तथा घटना-वेचित्र्य के स्थात पर चरित्र-वैचित्र्य को महत्त्व 
पदिया जाने लगा। इस चरित्र-वैचित्य के प्रयास मे लगे हुए हिन्दी के सामाजिक 
उपन्यासकारो मे चरित्र-चित्रश की कला का भी विकास दिखाई पडा। हिन्दी के 
आरम्भिक सामाजिक उपन्यास्तों मे गौरीदत्त लिखित 'देवरानी जिठानी', प्रताप 
नारायण मिश्र कृत 'राधारानी', देवी चौधरानी', राधा चरण गोस्वामी प्रणीत 
“विधवा विपत्ति, राधाहकृप्णदास रचित “निस्सहाय हिन्द", किशोरीलाल गोस्वामी कत 
+तरुण तपस्विनीञ, गोपालराम गहमरी लिखित “दो वहिन”, लज्जाराम मेहता प्रणीत 
“आदर्श दम्पति', उमरावसिह लिखित 'प्रादर्श वहु', “भाई वहिन', चतच्धसेन जैन 
लिखित 'बुढापे का विवाह' भादि विशेष उल्लेखनीय है । 
सामाजिक उपन्यास लिखने की कला को चरम सौन्‍्दये प्रदान करने का श्रेय 
उपन्यास सम्राट प्रेमचन्दती को है। उनके 'सेवा सदन', “वरदान, 'पप्रेमाश्रम', 
“रगशूमि', 'कायाकल्प', निर्मला, प्रतिज्ञा, “गवन', 'कमंभूमि', गोदान', लगभग 
यह ग्यारहो उपन्यास सामाजिक उपन्यासो की ही कोटि मे श्राते है। इमके पहले 
| उपन्यास 'प्रेमा' हे अन्तिम उपन्यात्त 'मगल सूत्र मे भी सामाजिकता की ही कलक 
पदिखाई पडती है । इनके उपन्यास अभ्रधिकतर समस्या-प्रधान उपन्यास हैं, इस समस्या- 
प्रधान उपन्यासो में कुछ पाश्ो के चरित्र-चित्रण का सफल प्रयास किया गया है ॥ 
'प्रेमचन्द के वाद सामाजिक उपन्यास लिखने की परम्परा वरावर चलती रही । 
प्रेमचन्दजी के वाद के सामाजिक उपन्यासो मे वृन्दावनलाल वर्मा लिखित “कुण्डली 
चक्र, राधिकारमण!प्रसाद लिखित “राम रहीम, विध्वम्मर छर्मा कौकिक लिखित 
“माँ,, शिवगृमनसहाय कृत देहाती दुनिया', सियारामशरण लिखित 'नारी', 
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सूर्यकान्त त्रिपाठी लिखित “अप्सरा', देवनारायण लिखित दहेज, भगवतीप्रसाद 
वाजपेयी लिखित 'परित्यक्ता', दो वहिनें, तथा “पत्नी” प्रनूपलाल मण्डल कृत 
“निर्वासिता', 'समाज की वेदी पर, गरीबी के दिन, इलाचन्द्र जोशी प्रणीत “मन्यासी 
“निर्वासिता', जैनेन्द्र लिखित 'सुनीता', विशेष प्रसिद्ध है। इनके शभ्रतिरिक्त श्रौर भी _ 
श्रनेक सामाजिक उपन्यास लिखे गए। इन सभी उपन्यासो मे समाज के विभिन्न चित्रों 
की भ्रवतारणा की गई है। उनकी सामाजिक समस्याश्रो को प्रस्तुत किया गया है, कुछ 
मे उन समस्याश्रो के सुलभाव की प्रवृत्ति भी दिखाई पडती है। सक्षेप मे यह कहने में 
सकोच नही है कि हिन्दी के सामाजिक उपन्यासो की रूपरेखा वडी व्यापक है | 
राजनीतिक उपन्यास--प्रेमचन्द युग के वाद उपन्यास कला ने जब एक नई 

करवट ली तो उसकी प्रवृत्ति राजनीति की ओर भी हो चली, जिसके फलस्वस्प 
हिन्दी मे बहुत से सफल और सुन्दर राजनीतिक उपन्यास लिखे जाने लगे । राजनी- 
तिक प्रवत्ति का उदय जेंनेन्द्र मे ही हो चला था | इसका प्रमाण यह है कि उन्होने 
अपने उपन्यासो के कुछ पात्रो को क्रान्तिकारी दल का सदस्य बनाया है। भ्रज्ञेय की 
प्रवृत्ति भी थोडी-बहुत राजनीतिक ही प्रतीत होती है। उनके 'शेखर एक जीवनी” 
मे श्रावकवाद की भलक मिलती है। ठाकुर शिवनाथसिंह ने शुद्ध राजनीतिक 
श्रान्दोलनो को लेकर उपन्यास लिखे। उनके 'जागरण' में खादी श्रान्दोलन की 

श्रच्छी फाँकी दिखाई पडती है । राजनीतिक उपन्यास लिखने वालो मे रामवक्ष 
बेनीपुरी का नाम भी प्रतिष्ठा के साथ लिया जाता है । उनका “पतितो के देश में» 
नामक उपन्यास शुद्ध राजनीतिक उपन्यास है। मोहनलाल महतो के उपन्यास भी 
अधिकतर राजनीतिक हलचलो श्रौर श्रान्दोलनो को लेकर लिखे गए हैं । फ्रायड भश्रौर 
माकसे से प्रभावित कलाकार यशपाल ने भी कुछ राजनीतिक उपन्यास लिखे है। इनमें 
पार्टी काग्रेस” विशेष प्रसिद्ध है। मावसंवादी राजनीति को लेकर हिन्दी में बहुत से 
उपन्यास लिखे गए हैं । इनमे नरोत्तमदास नागर के “दिन के तारे” और सर्वंदानन्द 
वर्मा लिखित 'नरमेध” के नाम विशेष उल्लेखनीय है । नागाजु न अभ्रधिकतर माक्‍से- 
वाद के प्रचारात्मक दृष्टिकोण को लेकर चले हैं। भगवतीचरणा वर्मा ने 'टढे-मेढे 
रास्ते! मे युग की राजनीतिक विषमताशओो का श्रच्छा सकेत किया है। इसके उत्तर 
मे रागेय राघव ने 'सीघा-साधा रास्ता' लिखकर माकसंवाद की सर्वोत्कृष्टता व्यजित 
की है । सेठ गोविन्ददास का “इन्दु' नामक उपन्यास भी राजनीतिक हलचलो का 
चित्र खीचने मे ही प्रयत्नश्यील है | श्रचल की प्रवृत्ति भी वत्तमानकालीन राजनीतिक 
प्रेरणाओ्रो से प्रेरित है । 'चढती घृप', “उल्का', श्रादि उपन्यासो मे उनकी राजनीतिक 
प्रवत्ति ही फाँक रही है । इधर गुरुदत्त, यज्ञदत्त शर्मा झौर रामानन्द सागर आई 
ने श्रतेक सफल राजनीतिक उपन्यास लिखे है | गुरुदत्त के राजनीतिक उपन्यासों में 
'स्वराज्य दान', विक्वेंत छाया' भादि के नाम बहुत प्रसिद्ध हैं। यज्ञदत्त शर्मा के 'दो 
पहलू” झौर 'इसान' नामक उपन्यास भी राजनीतिक उपन्यासो की कोटि मे ही आते 
हैं। इनमे श्रधिकतर "नमक सत्याग्रह, 'क्रातिकारी श्रान्दोलन” श्रादि प्रसगो की 
अ्रवतारणा की गई है । इस प्रकार सक्षेप मे हम कह सकते हैं कि हिन्दी उपन्यास 
क्षेत्र मं राजनीतिक उपन्यासो की घारा भी भ्रच्छी पनप रही है ! 


उपन्यास ४३९ 


ऐतिहासिक उपन्यास-- हिन्दी साहित्य मे ऐतिहासिक उपन्यासो की परम्परा 
श्राधुनिक युग के प्रथम चरण मे किश्ोरीलाल गोस्वामी के द्वारा प्रवत्तित की गई 
थी । उनके ऐतिहासिक उपन्यासो मे 'तारा' नामक उपन्यास विशेष उल्लेखनीय है। 
किन्तु इस उपन्यास में भी उन्हें ऐतिहासिक उपन्यासकार की दृष्टि से अधिक 


” सफलता नहीं मिलती है। सफल ऐतिहासिक उपन्यासो के पश्रभ्नाव मे कुछ हिन्दी 


जब 


विद्वानों ने वगला के ऐतिहामिक उपन्यासो का अनुवाद किया। इन उपन्यासो में 
दुर्गेश नन्दिनी, चन्द्रशेख र, देवी चौवरानी शब्रादि उपन्यास विशेष लोकप्रिय रहे । 
ऐतिहासिक उपन्यास लिखने का प्रयत्न प्रसिद्ध आलोचक मिश्रवन्वुशो ने भी किया । 
'विक्रमादित्य' और 'पृष्यमित्र” नामक उनके ऐतिहासिक उपन्यास क्षई दृष्ठियों से 
सफल है | इस दिद्या मे जयञकरप्रसाद का प्रयास भी उल्लेखनीय है। “ईरावती' 
भे उन्होने शु गकालीन परिस्थितियो का श्रच्छा चित्रण किया है। प्रसादजी के बाद 
ऐतिहासिक उपन्यास-लेख को मे श्राचार्य चतुरसेन शास्त्री का नाम श्राता है। इनके 
ऐतिहासिक उपन्यासो मे 'वेशाली की नगर वधु” 'बय रक्षाम' और 'सोमनाथ' हो 
भधिक महत्त्वपूर्णा है । इनमे 'वेशाली की नगर वधू” अधिक सुन्दर वन पडा है । 

ऐतिहासिक उपन्यास-लेखको के सम्राट्‌ श्री वृन्दावनलाल वर्मा के प्रयास 
सब प्रकार से स्तुत्य हैं। उनके प्रसिद्ध ऐतिहासिक उपन्यास 'कचनार', 'गढ कु डार' 
वविराठा की पद्मिती', मुगनयनी, ऊाँसी की रानी, और 'भ्रहिल्यावाई! वहुत 
सफल है। इनके ऐत्तिहासिक उपन्यासों की सबसे वढी विशेषता युग विशेष की 
सस्क्ृोति के सजीव चित्रण मे रहती है । यह सस्‍्कृति भी अधिकतर वुन्देलखण्ड के 
आसपास के भूमि-भागो से ही सम्बन्धित रहती हैं। ऐत्तिहासिक उपन्यास रचना- 
क्षेत्र मे राहुलनी ने भी भ्रच्छा प्रयास किया है। उनके लिखे हुए “भिह सेनापति' 
भर 'जय यौघेयँ] सफल ऐतिहासिक उपन्यास है। इन उपन्यासो में तत्कालीन 
ऐतिहासिक परिस्थितियो का अश्रच्छा उद्घाटन किया गया हैं। इनके उपन्यासों में 
इनकी भ्रमणशोौल प्रवृत्ति की श्रच्छी प्रतिच्छाया दिखाई देती है । 

ऐतिहासिक उपन्यास के क्षेत्र मे आचार हजारीप्रसाद द्विवेदी का प्रयास भी 
सराहनीय है । उनका लिखा हुआ “वाण भट्ट की आत्म-कथा', एक सफल ऐतिहा- 
सिक उपन्यास है और आत्मकथात्मक शैली मे लिखा हुआ तो वह भअ्रफेला ही है | 
इस उपन्यास ने यह प्रमाणित कर दिया है कि द्विवेदीजी महान्‌ भावक हो नही, 
परम भावुक भी हैं। द्विवेदीजी के अतिरिक्त भगवतीचरण वर्मा और रामरतन 
भटनागर ने भी ऐतिहासिक उपन्यास लिखने का प्रयास किया है। भगवतीचरण 
वर्मा की चित्रलेखा' झौर रामरतन मटनागर की “अम्वपाली' नामक उपन्यास विशेष 
प्रसिद्ध हैं । 

मनोवैज्ञानिक उपन्यास--हिन्दी उपन्यासों मे प्रगति का पहला चरण जैनेन्द्र 
के समय से मनोवेज्ञानिक उपन्यासो के रूप मे प्रारम्म होता है। जेनेन्द्र का 'चुनीता 
नामक उपन्यास हिन्दी का पहला सफल मनोवेज्ञानिक उपन्यास माना जा सकता 
है । जैनेन्द्र के अन्य उपन्यास भी अधिकतर इसी कोटि मे आते है । जनेन्द्र का मनो- 
वज्ञानिक भ्रव्ययन वहुत कुछ अन्तश्चेतनावाद से प्रभावित प्रतीत होता है । जैनेन्द्र के 


४३२ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


आजाद मनोविश्लेपणात्मक उपन्यासो की प्रवृत्ति फ़रायड, एडलर, जुग श्रादि के 
वासनावाद श्र श्रभाववाद की शोर हो गई। फ्रायड ने चेतना के प्रमुस प्रेरक तत्त्व 
के रूप मे वासना या काम फी प्रतिप्ठा की। उनका कहना है कि जन्म से लेकर 
मृत्यु तक मानव को काम ही भिन्‍न-भिन्‍न रूपो में भिन्‍न-भिन्‍न प्रकार से प्रेरित 
करता है। हिन्दी उपन्यासकारो पर फ्रायड के इस वास्नावाद का काफी प्रभाव 
दिखाई पडता है । इस प्रभाव का श्रीगएोश, जैसा कि हम ऊपर कह नुके हैं, जैनेन्द्र 
से माना जाता है । जैनेन्द्र के वाद इस परम्परा के सबसे प्रमुख लेखक इलाचनद्र 
जोशी है । भ्रश्कजी तो शुद्ध रूप से फ्रायडियन मनोवेज्ञानिक हैं। यशपाल भी फाय- 
डियन मनोविज्ञान से वहुत श्रधिक प्रभावित है । इन सबवी विस्तृत चर्चा हम फ्राय- 
डियन यथाथ्थवाद के सम्बन्ध मे कर चुके है । श्रतएवं पिप्टपेपण नही करना चाहते । 
इतना ही कहना पर्याप्त है कि हिन्दी उपन्यासो की प्रगतिवादी घाराश्रो में फ्राय- 
डियन मनोविज्ञान की घारा का भ्रच्छा विकास हुश्रा है । इसी प्रसंग मे हम यह भी 
कह देना चाहते हैं कि फ्रायडियन मनोविज्ञान के नाम पर हिन्दी मे बहुत कुछ 
अइलील साहित्य का निर्माण भी हो रहा है। उदाहरण के लिए हम द्वारिकाप्रसाद 
रचित 'घेरे के बाहर” उपन्यास को ले सकते है । 

मनोवेज्ञानिक उपन्यासो की दूसरी घारा माक्‍संवादी है। जिस प्रकार 
मनोविज्ञान के क्षेत्र मे फ्रायडियन मनोविज्ञान की प्रतिप्ठा है, उसी प्रकार मावसं- 
चादी मनोविज्ञान की भी मान्यता है । माक्सेवादी मनोविज्ञान एक प्रकार से रोटी , 
का मनोविज्ञान है। इस मनोविज्ञान की राजनीति क्षेत्र मे श्रच्छी भ्रभ्विग्यक्ति पाई 
जाती है। राजनीतिक उपन्यास प्रधिकतर इसी मनोविज्ञान से प्रभावित है । किन्तु 
कुछ उपन्यास राजनीतिक न होकर शुद्ध मनोविज्ञानवादी घारा के श्रन्तर्गत भ्राते हैँ, 
जेसे यशपाल का “देढद्रोही', तथा नागाजुन का 'रतिनाथ की चाची'। इनके अति- 
रिक्त बहुत से उपन्यास मनोविज्ञान के भन्‍य विभिन्‍न पक्षो को लेकर लिखे जा रहे 
हैं। सक्षेप मे मनोवेशानिक उपन्यासो की घारा हिन्दी साहित्य में बहुमुखी दिशा मे 
अवहमान है । 

श्राचलिक उपन्यास--हिन्दी से पिछले दद्यक मे एक नई कोटि के उपन्यास 
का उद्भव झौर विकास हुभ्ना है। यह कोटि है भ्रांचलिक उपन्यासो की । भ्रॉँचलिक 
उपन्यास उन उपन्यासो को कहते हैं, जिनमे क्षेत्र-विशेष के जन-जीवन का साय भ्रौर 
समूचा चित्र प्रस्तुत किया जाता है। उसमे उस क्षेत्र-विशेष के मानवो की सम्पूर्ण 
सास्कृतिक विशेपताएँ उमारना ही इस कोटि के उपन्यासकार का लक्ष्य होता है । 
वहाँ के लोगो की क्या वेशभूपा है, वे किस प्रकार जीवन यापन करते हैं, उन कहें + 
झ्राथिक भ्रवस्था कैसी है, उनके जाति शौर वर्गगत भेदभावों का क्‍या रूप है, 
उनके घामिक एवं सामाजिक विश्वास कंसे हैं, उनका चरित्र-स्तर किस भ्रवस्था में है, 
विवाह, मृत्यु आदि जीवन के विविध स्वरूपो शौर सस्कारो के प्रति उनकी क्‍या 
धारणाएँ है, उनके मनोरजन के स्वरूप क्या है, उनकी श्रपनी सामाजिक समस्याएँ 
कोन सी है, उनमे राजनीतिक जाग्रति का क्‍या रूप है, शिक्षा दीक्षा का कैसा ढग 
है, उनका खान-पान, रहन-सहन कैसा है श्रादि भ्रनभेकानेक की साँग श्रौर सश्लिप्ट 


उपन्यात्त थरे३ 


अभिव्यक्ति करना ही इस कोटि के उपन्यासो का लक्ष्य होता है। दूसरे शब्दो मे 
हम यो कह सकते हैं कि जिन उपन्यात्तो में स्थान-विशेप के सम्पूर्ण वातावरण का 
साँग, सश्लिष्ट, भौर निष्कपट रूप से समस्त स्थानीय विश्लेषताशों के साथ चित्र 
प्रस्तुत किया जाता है, उन्हे आँचलिक उपन्यास कहते है । यो तो वातावरण 
(निर्माण की श्रवृत्ति श्रांचलिक उपन्यासो से पहले भी दिखाई पडती है, किस्तु श्रन्तर 
केवल लक्ष्य में है। श्राचलिक उपन्यासों मे लेखक का लक्ष्य श्रचल विशेष फे सम्पूर्ण 
जीवन का साँग चित्र प्रस्तुत करना भर होता है, जबकि श्रन्य उपन्यासो मे वाता- 
चरण श्ादि का निर्माण या तो प्रसगवश या फिर वर्णन को यथार्थता देने के लिए 
किया जाता है। । 
हिन्दी के झ्रॉंचलिक उपन्यासो मे सबसे महत्त्वपूर्ण उपन्यास का नाम 'मेला 
आचल' है । इसके लेखक श्री फरणीश्वरनाथ रेणु है। इस उपन्याक्ष मे विहार के 
पुनिया जिला के एक गाँव का इतना कलात्मक ढग से चित्रण किया है कि वह 
बहुत्त श्रधिकत माभिक प्रतीत होता है। जिस प्रकार चन्द्रधर शर्मा गुलेरी “उसने 
कहा था, लिखकर अमर हो गए, उसी प्रकार रेणुजी 'मेला श्रॉचल' लिखकर 
श्रमर हो गए है । दूसरा श्ाँचलिक उपन्यास देवेन्द्र सत्यार्थी लिखित “ब्रह्मपुत्र है ॥ 
इसमे लेखक ने ब्रह्मपुत्र नदी के झ्रासपास के जीवन की माॉँकी सजोयी है। उदय- 
आकर भट्ट प्रणीत सागर, लहरे भ्ौर भनुप्या, भी एक श्राचलिक उपन्यास है। 
इसमे वम्बई के श्रासपास के एक गाँव की मछुझ जाति के जीवन का सबह्लिष्ट 
चित्र चित्रित किया गया है । नागाजुच लिखित “वावा बटेश्वरनाथ' पश्रौर 
वलचनमा' नामक उपन्यास भी ऑँचलिक ही कहे जावेगे। इन उपन्यासो मे 
विहार के दो श्राँचलो का समूचा चित्र उतारा गया है। श्री शिवप्रसाद मिश्र लिखित 
बहती _गगा', भी इसी कोटि का उपन्यास है । इसमे काशी के शहरी जीवन की 
यथार्थ ककी सजाई गई है। 'बूद भ्ौर समुद्र नामक उपन्यास मे उसके लेखक 
अमृतलाल नागर ने लखनऊ के शहरी जावन पर श्राचलिक ढग पर प्रकाश डाला 
है । रागेय राघव लिखित “कब तक पुकारू” नामक उपन्यास भी बहुत कुछ भ्रशो मे 
आाचलिक हो है। हिन्दी के शुद्ध शाँचलिक उपन्यास यही है । 
हास्य रस फे उपन्यास--हिन्दी उपन्यासों की एक घारा हास्यरस की भी 
है। इस घारा का प्रवत्तंन भारतेन्दु युग मे ही हो चुका था। भारतेन्द्र-कालीन 
पडित वालकृप्ण भट्ट लिखित सौ अश्रजान एक सुजान! एक हास्य रस का उप- 
न्यास ही है। हास्य के साथ इसमे व्यग्य श्रौर कटाक्ष की मात्रा भी श्रच्छी है । 
7 “इसकी शैली भी वडी ओोजपूर्ण झौर व्यगप्रधान है । द्विवेदी युग के हास्यरस-प्रधान 
लेखको मे जे० पी० श्रीवास्तव का नाम सर्वप्रथम उल्लेखनीय है | इन्होने बहुत से 
हास्यरस प्रधान उपम्यास लिखे है, इनमे 'लतखोरी लाल नामक उपन्यास की बडी 
धुम रही है। इनके उपन्यास्रों मे श्रटलीलत्ता शौर यामीणत्ता दोप सर्वत्र पाया जाता 
है । निरालाजी ने भी दो हास्यरस प्रधान उपन्यास लिखे है। एक का नाम 'कुल्ली 
-भा्ट' है श्रौर दूसरे का नाम “विल्ले सुर वकरिहा', यह श्रधिकतर व्यगरात्मक है भौर 
रेखाचित्र के रूप मे लिखे गये है। व्यग-प्रधान उपन्यास लिखने वालो मे उग्रजी 


्न्त 
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बहुत प्रसिद्ध हैं। इनके “बुधुवा की वेटीञ, “चन्द हसीनो के खतृत', “दिल्ली का 
दलाल” भ्रादि प्रपुख हास्यरस-प्रधान उपन्यास हैं। हास्यरस के उपन्यासों में श्रमृतलाल 
नागर लिखित सेठ वॉकेमल' फी भी श्रच्छी ख्याति है। इधर केशवर्चन्द्र वर्मा भी 
कुछ हास्यरस के उपन्यास लिख रहे हैं।॥ इनका “काठ का उल्लू” नामक उपन्यास .. 
हास्यरस का ही उपन्यास है । विन्ध्याचल प्रसाद नामक एक नये लेखक का “'चाँदी का 
जुता' भी एक अच्छा लघु हास्यरस-प्रवान श्रौर व्यगात्मक उपन्यास है | हास्यरस 
उपन्यासो मे श्राजकजल सरयू पण्डा लिखित “मिस्टर टेलीफून का टेलीफून' बहुत 
अधिक प्रसिद्ध हो चला है। अरुण लिखित 'नवाव लटकन” नामक उपन्यास भौीं 
श्रच्छा हास्यरस-प्रधान उपन्यास है। यह उपन्यास व्यग्य रेखा-चित्र शैली मे 
लिखा गया है। द्वारिकाप्रसाद लिखित गुनाह वे लज्ज़त' नामक उपन्यास भी 
हास्यरस-प्रधान है ! इसमें व्यग्य कम है भ्रौर शिष्ट हास्य की प्रतिप्ठा श्रधिक की गई 
है। इस प्रकार हिन्दी मे हास्यरस-प्रधान उपन्यास की श्रच्छी परम्परा है। विन्तु हमे 
यह कहते मे सकोच नही है कि इनमे उच्चकोटि के हास्यरस-प्र धान उपन्यास दों 
एक ही हैं । 
उपन्यास में आदर्श श्रीर यथार्थ 


प्रत्येक कथा-काव्य में श्रादर्श श्रौर यथार्थ इन दोनो में से कम से कम 
एक की अभिव्यक्ति भ्रवश्य रहती है। वास्तव में यह दोनो ही कथा काव्य के दो' 
चरण हैं। इनमे से एक का श्रभाव उसे पु बना देता है। उसकी सन्तुलन श्ौर 
समानुपात मूलक सुपमा नष्ट हो जाती है । किन्तु बहुत से कलाकार इस पग॒ृता को 
ही सौन्दर्य की पराकाष्ठा समझ रहे हैं शोर श्रपने कथा-काव्य मे भ्रपनी रुचि के 
अनुरूप इस की श्रभिव्यक्ति करते रहे है। धमंप्राण यूग मे सदंव श्रादर्शवाद का 
सौन्दर्योद्घाटन ही होता रहा। भ्राज यथाथंवाद का नग्न सौन्दर्य ही हमे मुग्घ 
किए हुए है। 
श्रव प्रश्न है कि झादश श्रोर यथार्थ है क्या | वास्तव मे जीवन श्रौर जगत्‌ 
मे जो कुछ होना चाहिए उसका चित्रण ही श्रादर्शवाद कहलाता है । तथा जीवन 
ओर जगत्‌ मे जो कुछ हो रहा है या युग से होता श्राया है, साहित्य मे उसी की 
अभिव्यक्ति को यथार्थंवाद कहा जाता है। इन दोनो बातो की श्रभिव्यक्ति साहित्य 
में विविध प्रकार से और विविध रूपो में पाई जाती है। ऊपर हमने शझादर्श और 
- ययाथे के बीच जो रेखा खीची है, वह वहुत कुछ जीवन के स्वरूप विशेष के श्रकन 
से सम्बन्धित है । आदर्श और यथाथे का यह भेद जहाँ साहित्य की प्रन्य विधाओ के 
अति लागू होता है, वहाँ उपन्यास-क्षेत्र में दिखाई पडता हूँ । क्योकि उपन्यास से 
जीवन श्रपनी सम्पूर्णाता मे अ्भिव्यकत रहता है। -भ्रत उसमे झादर्श और यथार्थ 
दोनो ही मिले रहते है । भरत उपन्यासो मे आदश भौर यथार्थ का निर्णय जीवन 
स्वरूप के चित्रण पर उतना अश्रधिक श्राघारित नही रहता, जितना कि उसके शशि- 


व्यक्ति के ढंग पर भ्रवलम्बित रहता है । पाइचात्य विद्वान ईवान वाट ने यह बात 
बहुत स्पष्ट शब्दों मे घोषित भी की है-- 


कै 


उपन्यास ड३५ 
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भ्र्थात्‌ उपन्यास का यथार्थवाद इस वात पर झ्ाघारित नही रहता कि 
उसमे जीवन का कसा चित्र प्रस्तुत किया गया है बल्कि उसका निर्णय उस प्रकार 
के श्राधार पर किया जाता है, जिससे उस जीवन की ग्रभिव्वक्ति की जाती है । 


उपन्यासो मे यथार्थवाद के रूप और प्रकार 


उयन्यास-क्षेत्र मे यथार्थवाद के स्वरूप और प्रकार पर ईवान वाट ने बडे 
विस्तार से विचार किया है। यथाथंवाद के विविध रूपो और प्रकारो को स्पप्ट करने 
से पहले मै थोड़ी सी उसकी ऐतिहासिक रूप-रेखा भी दे देना चाहता हूँ । कथा- 
साहित्य मे यथार्थवाद का वीजारोपण करने का श्रेय पाश्चात्य विद्वान्‌ वोक्ेचियों 
झर डी० केमरा को दिया जाता है। वोकेचियो ने पहली बार समाज की यथार्थ 
समस्याझ्रो को भपने उपन्यासों मे चित्रित किया। उसके यथार्थवाद पर बहुत से 
झालोचको ने कीचड़ उछालने की चेष्टा की, जिसका परिणाम यह हुआ कि कथा- 
क्षेत्र में वोकेचियो द्वारा प्रवत्तित सामाजिक यथार्थवाद का रूप थोड़ा बहिष्कृत सा 
हो गया । उसकी श्रग्नि भन्दर ही श्रन्दर सुलगती रही श्रौर श्रठारहवी शताब्दी के 
श्रन्तिम चरण मे उसका पुनर्विस्फोट हुश्ना । कुछ ही दिनो मे इसका भरच्छा प्रचार 
हुआा । इस प्रचार मे दुरन्ती विद्वान्‌ द्वारा सम्पादित “रियेलिस्मे' नामक पत्निका ने 
अच्छा योग दिया । फ्राँस एक सोन्दयेप्रिय देश है । भ्रतएव यहाँ पर जिस यथार्थवाद 
का विकास हुप्ना, वह सौन्दर्यात्मक यथाथंवाद कहा जा सकता है | इस कोटि के 
ययार्थवादी लेखको का लक्ष्य जीवन के सौच्दर्यात्मक पक्ष का चित्रण ही श्रधिकतर 
रहता था ।१ किक्तु विविध सामाजिक कारणो से यथाथेवाद का यह स्वस्थ सौन्‍्दर्या- 
त्मक रूप स्थिर न रह सका और उसका पयंवसान कुत्सित यथार्थवाद के रूप मे हो 
गया । इस कोटि के यथार्थवादियो का लक्ष्य जीवन के कुत्सित, श्रनैतिक. शौर 
अश्लील पक्षो का उद्घाटन करना मात्र रह गया। यथार्थवाद के ऐसे विक्ृत रूप 
के पोपषको में पाश्चात्य लेखक फ्लावर्ट का नाम विशेप रूप से लिया जा सकता है। 
उन्तीसवी शताब्दी मे आकर के कथा-साहित्य मे क्‍या सम्पूर्ण पाश्चात्य साहित्य 

मे चार प्रकार के यथार्थदादो का प्रचलन हुआ। उनके नाम क्रमश मावरसंवादी 


_यथार्धवाद, फ्रायडियन झौर श्रन्तश्चेतनावादी यथाथ्थंवाद तथा दार्गनिक ऐतिहासिक 


यथाथ्थेवाद है। मावर्स का यथार्थवाद बहुत कुछ राजनी तिक झौर सामाजिक यथार्थवाद 
था। उसने वर्गद्वन्द्र के चित्रण पर ही विशेष चल दिया है भौर मानव की भौतिक 
श्रावश्यकताओं को ही प्रधान वतलाया है । इसके अतिरिक्त माक्सवाद मे मानवता- 
वादी दृष्टिकोण भी प्रस्तुत करने की चेष्टा की। भच्छा होता यह मानवत्तावादी 
दृष्टिकोण यदि भौतिक न होकर भआ्राष्यात्मिक होता । माक्सवाद मे इतना ही दोप 





१ देखिए 'फ्रन्च रिवेलिज्म, दि क्रिटिकल रिणेक्शन नामक पुस्तक । 
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है कि उसका दृष्टिकोण सर्वथा भौतिक शौर स्थूल है। फ्रायड ने काम-बासना को 
केन्द्र मानकर अपने यथार्थवाद के दष्टिकोश का प्रचार किया। उसने श्रनेक तक- 
वितर्कों कै साथ यही सिद्ध किया कि काम-वासना की नग्न विवृत्ति में ही यथार्थ- 
वाद का स्वरूप रहता है । यह फ्रायडियन ययाथंवाद फ्रास के कुत्मित यवार्यवाद को _ 
स्पश करते हुए भी उससे भिन्‍न था। फ्राँस के कुत्सित यथाथंवाद का श्राघार केवल 
कृत्सित विकारो की उद्दीप्त करना था जब कि फ्रायड का लक्ष्य श्रपने काम-वासना- 
वाद वाले प्रसिद्ध सिद्धान्त को मनोव॑ज्ञामिक स्तर पर समभना था । 

प्रन्तरचेतनावादी ययार्थवाद का उदय मावसं वाद की प्रतिक्रिया के रुप में 
हुआ था । इन्होने फ्रायड के कामवासनावाद को ही अपने ढंग पर साहित्य मे 
प्रतिष्ठित किया है। डी०एच० लारेस ऐसे श्रन्तरचेतनावादी यथार्थवाद फे मुखिया 
थे । सच तो यह है कि इस यथार्थवाद की प्राख-प्रतिप्ठा फ्रायडियन यवार्थवाद की 
श्राधारभूमि पर ही हुई है। इनका कहना है कि कवि श्रपनी वहुत सी यथार्थ भनु- 
भूतियाँ कुछ सामाजिक प्रतिबन्धो के कारण प्रकट नही कर पाता है । श्रत उनकी 
झ्रभिव्यवित के लिए वह कला का माध्यम चुनता है । उनकी श्रभिव्यक्ति के लिए वह 
नए-नए उपमान और प्रतीको की योजना करता है। यह उपमान श्ौर प्रतीक उसके 
हृदय का निर्वाघ उद्गार होते हैं । यह लोग कविता को किसी प्रकार की कला नही 
सानते। इनके मतानुसार वह केवल कवि के अन्तरग संघर्ष का विस्फोट है। उसके 
उत्तर मे यह लोग कहते है कि मानव की अन्तश्चेतना के सत्य की प्रतिप्ठा करना ही * 
हमारे साहित्य का प्रमुख लक्ष्य है। साहित्य क्षेत्र मे यथार्थवाद के उपयुक्त रूप भौर 
प्रकार ही भ्रधिक प्रचार पाते रहे है । 

योरुप मे साहित्यिक यथार्थवादी के भ्रतिरिक्त एक धारा दाशंनिक यथार्थवाद 
की भी प्रचलित थी । इस दाशंनिक यथार्थवाद के प्रमुख प्रवत्तक डेकार्ट और लॉक 
नामक विद्वान्‌ माने जाते है। यह दोनो ही दाशंनिक रूढ़ि, परम्परा भौर भ्रनन्‍्य 
विष्वासो फे कट्टर विरोधी थे । इनका कहना था कि प्रत्येक साधक को सत्य के प्रयोग 
करते हुए भ्रपने व्यक्तिगत भनुमवों के बल पर घनुभूत सत्यो को ही यथार्थ सत्य 
समभना चाहिए । डेकार्टे ने 'डिस्कोर्स श्रॉफ मैथड्स' तथा 'मेडीटेशन' नामक रचनागरो 
में स्पष्ट रूप से घोषित किया है कि सत्यान्वेषण शुद्ध रूप से व्यक्तिगत साधना है । 
उसका पूर्व परम्परा शौर चिन्तन से कोई सम्बन्ध नही है। पाश्चात्य उपन्यास-कला 
इस दार्शनिक यथार्थवाद से श्रधिक प्रभावित हुई है । ईवान वाट नामक पाइचात्य 
प्रसिद्ध कथा-साहित्य के श्रालोचक ने दि राइज श्रॉफ दी नाविल' नामक ग्रन्थ के 
पृष्ठ ११ पर उद्घोषित किया है कि सच्चे उपन्यासकार का कत्तंव्य श्रपनी जीवन“ " 
साधना से उपलब्ध व्यक्तिगत श्रवुभवी का सच्चा और ईमानदारी पूर्ण विवरण देना 
है । उसका कहना है कि जो उपन्यास लेखक उपयुक्त ढग के आत्मानुभवों के चित्रण 
मे जितना शघिक सफल होता है उसका उपन्यास उतना ही श्रधिक सुन्दर भौर यथार्थें- 
वादी होता है। भ्रात्मानुभवो की श्रभिव्यक्ति बिम्ब-विधान के सहारे की जानी चाहिए । 
केम्स ने अपने 'ऐलिमेण्ट्स श्रॉफ क्रिटिसिज्म' नामक भ्रन्थ मे विम्ब-विधान के सम्बन्ध 
मे लिखा हे कि बिम्व सदेव विशेष के ही प्रभावपूर्ण होते है। ईवान वाट का कहना 
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है कि उपन्यासो मे इस विशेप की प्रतिष्ठा हमे दो रूपो मे मिलती है । एक चाता- 
वरण निर्माण के रूप मे झौर दूसरे व्यक्ति चरित्रो की श्रवतारणा के रूप मे । 

पाश्वात्य देशो में उपयुक्त साहित्यिक और दार्शनिक यथार्थवादो के अति- 
, रिक्त ऐतिहासिक यथायंवाद की चर्चा भी मिलती है। ऐतिहासिक यथार्थवाद से 
वाह्य वस्तुओं भौर वातो का चित्रण विषयगत झधिक रहता है। जब ऐतिहासिक 
तथ्य विपयगत भझ्रधिक न होकर विपयीगत रूप में चित्रित किए जाते है, तव वह 
ऐनिहासिक यथार्थवाद साहित्य क्षेत्र मे अवत्तरित हो जाता है | इस प्रकार पाश्चात्य 
वाइमय में हमे प्रमुख रूप से यथार्थवाद की तीन घाराएँ मिलती हैं--एक साहित्यिक, 
दूसरी दाशनिक और तीसरी ऐतिहासिक । इनकी भी वहुत सी उपघाराएँ समय- 
समय पर उद्भृत्त और विकसित होती रही है। इनके अतिरिक्त भी यथार्थवाद के 
और वहुन से रूप और प्रकार हो सकते हैं । 


उपयुक्त कोटि के लगभग सभी यथाथ्थंवादों की छाया हिन्दी कथा-साहित्य 
पर दिखाई पड़ती है । हिन्दी कथा-साहित्य की प्रमुख ययाथ्थेवादी घाराशो का उल्लेख 
हम निम्नलिखित शीपष॑को से कर सकते हैं--- 


(१) सोन्दर्यात्मक यथार्थवाद---हिन्दी में फ़ासीसी ढग के सौन्दर्यात्मक यथार्थ- 
वादी उपन्यासो की कमी नही है । इस कोटि के उपन्यास हिन्दी मे बहुत पहले ही लिखे 
जाने लगे थे । ब्रजनन्दनसहाय ने इस कोटि के बहुत से उपन्यास लिखे थे। इस कोटि 
के उपन्यासो का प्रधान लक्ष्य रोमानी ढग के प्रेम का वर्णन करना हो रहा है 
प्रेम के वीच-बीच सौन्दर्य-चित्रणा को भी विशेष प्रश्नय दिया गया है। इस यथार्थ- 
वाद से प्रभावित होकर ब्नजनन्दनसह्ाय ने अपने एक उपन्यास का नाम ही 
'सौन्दर्योपासक रख दिया था। इस कोटि के अ्रन्य उपन्यासों मे भगवतीचरण 
वर्मा का 'चित्र्लेखा', रामरतन भटनागर की 'अम्बपाली! और डा० चतुरसेन 
शास्त्री का “वैशाली की नगरवघु” आदि उल्लेखनीय हैं। कहने को तो यह उपन्यास 
ऐतिहासिक है, किन्तु इन ऐतिहासिक उपन्यासी के सहारे से लेखको ने सौन्दर्यात्मक 
यथार्थवाद का स्वरूप ही प्रस्तुत किया है। 


(२) फ्रायडियन यथार्यवाद--उन्नीसदी शताब्दी के अन्तिम चरण भ्रौर 
वीसवी शताब्दी के प्रथम चरण मे सिगमत फ्रायड नामक विद्वान्‌ ने अ्रपने 'वासना- 
वाद” नामक सिद्धान्त का प्रतिपादन किया। फ्रायड का मत है कि सम्पूर्ण चेतना 
- को यति प्रदान करने वाली शक्ति काम-अ्रवृत्ति है। यह शक्ति गर्भावस्‍था से लेकर 
मृत्यु तक भनुष्य मे नए-नए रूपो मे विकसित भ्रौर उद्दीप्त होती रहती है । सम्बता 
ओर सस्क्ृति के प्रभाव से मनुष्य अपनी काम-वासना को अभिव्यक्त नही कर पाता 
है। उसकी शअ्रभिव्यक्ति के लिए वह कला का क्षेत्र खोजता है या फिर उसकी 
अभिव्यवित स्वप्न में हुआ करती है। फ्रायड का यह सिद्धान्त हमारी 'समझ मे 
विलक्ुुत्त निराधार है । उसने अपने इप सिद्धान्त का प्रतिपादन करके केवल कामुक 
कलाका रो के लिए अपनी कामवासना की अभिव्यक्ति को लायसेंस देने का श्रनुदार 
काम किया है। मनुप्य के जीवन के दो प्रमुख क्षेत्र होते हैं--एक वह जहाँ 
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सम्यता भर सस्कृति का पर्दा पड़ा रहता है तथा जहाँ वह श्रपनी दुर्वलता प्रकट 
नही कर पाता और दूसरा वह जहाँ पहुँचकर वह श्रपनी सारी दुर्वेलताएँ, श्रपने 
सारे विकार, भ्रपते सारे दोप सरलता से व्यक्त कर सकता है। उन दोनों को हम 
क्रमश बाह्य भौर भ्रन्तरग जीवन कह सकते है। जहाँ तक वाह्य जीवन की वात 
है, वहाँ तक तो बात ठीक है । किन्तु काम-वासना की श्रभिव्यक्ति के लिए श्रन्तरग 
जीवन के होते हुए हम यह नही स्वीकार कर सकते कि मनुष्य को श्रपनी काम- 
भावनाएँ या विकृत भावनाएँ प्रकट करने के लिए केवल कला-श्षेत्र मे ही एक मात्र 
स्थान मिलता है । कला-क्षेत्र में काम-भाव की श्रभिव्यवित की बात तो उस समय 
उठती है जब उसकी श्रभिव्यक्ति के लिए उसके पास भ्रपनी पत्नी न हो। पत्नी के 
प्रति श्रभिव्यक्त किए हुए प्रेम-साव को श्रौचित्यपूर्ण होने के कारण हम फ्रायडियन 
काम-वासना का प्रतीक नहीं कह सकते । हमारे यहाँ उम्ते काम के श्रन्तर्गंत न 
लेकर घमं के भ्रन्तगंत समेटा गया है। भौर जो कुछ धर्ंसगत है, वह विकृत 
नही हो सकता। पति श्रौर पत्नी के प्रणय भाव की श्रभिव्यक्ति न तो विक्ंत 
होती ही है भौर न हमारे समाज को ही दूपित कर सकती है। रही प्रेमी और 
प्रेमिका वाली वात, हमारे यहाँ उस क्षेत्र मे भी मर्यादा को ही भ्रधिक महत्त्व दिया 
गया है। राधा कृष्ण की प्रेमिका थीं, पत्नी नही, किन्तु उन्हे भी मर्यादा का 
ध्यान रहता था। इस मर्यादा भाव से मर्यादित होकर फ्रायड का परकीय काम 
हमारे यहाँ भक्ति में प्रिणत होता रहा है। काम काम तभी तक रहता है, जब 
तक उसका लक्ष्य केवल भोग रहता है। पूजा मे परिणत हो जाने पर वही भवित 
बन जाता है । हमारे यहाँ इसी भक्ति मे परिणत काम की महिमा पर बल दिया 
गया है शोर मानव को यह मार्ग दिखलाया गया है कि जिसे वह स्वाभाविक 
प्रवृत्ति समझ बैठा है, वास्तव में वह किसी महान्‌ प्रवृत्ति का स्थूल श्रौर विकृत रूप 
है। मनुष्य की स्वाभाविक प्रवृत्ति काम न होकर झासवित कही जा सकती है और 
भ्रासक्ति का रूप उदात्त भर भ्नुदात्त दोनो ही हो सकता है। मनुष्य का लक्ष्य 
उदात्त होता है, अनुदात्त नहीं। कला मे भी मनुष्य की झासक्ति के श्रनुदात्त रूप 
का चित्रण जिसे फ्रायड ने वासना का अभिघान दिया है, तभी यथा्थंवादी माना जा 
सकेगा जब कि उसके उदात्त स्वरूप की भी झलक दिखाई जावे । हमारे साहित्यकार 
आझासक्तिवाद के केवल काले पक्ष को ही लेकर उसी की अभिव्यवित में सच्चा यथार्थ- 
वाद सानने लगे हैं | यह यथार्थवाद ही फ्रायडियन यथार्थवाद के नाम से प्रसिद्ध हो 
गया है। इस फ्रायडियन यथाथ्थंवाद की श्रभिव्यक्ति श्राजकल के सभी कोटि के 
उपस्यासो मे उन्मुक्त रूप से मिलती है। इसका कारण पाश्चात्य भ्नुकरण है। 
“पाश्वात्य उपान्यासकार, डिकेन्स, जोला, गाल्सवर्दी, डास्कोवस्की, आदि ने फ्राय- 
डियन यथाथेवाद के नाम पर काम-वासना की बहुमुखो श्रभिव्यवित की है । उन्हीं के 
अनुकरणु पर हिन्दी उपन्यासकारो ने भी फ्रायडियन यथार्थवाद को ही श्रपना मूल 
लक्ष्य बना रखा है । सच तो यह है कि श्राज का उपन्यास चाहे किसी भी कोटि का 
हो उसमे फ्रायडियन सिद्धान्त की चेतना श्रवश्य रहती है । हिन्दी मे जैनेन्द्र से फ्राय- 
| डियब यथार्थवाद की चेतना के प्रारोप का प्रयास आरम्भ हुआ था, भौर रेणु के मेले 


प 


जज. 
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आँचल' तक मे उसकी स्पष्ट छाया दिखाई पड़ती है। जैनेन्द्र-ते भ्रपते लगभग सभी 
उपस्यासो मे श्रन्तर की यथार्थता का उद्घाटन करने का ही प्रयास किया है । भ्रन्तर 
की यह यथाथंता अधिकतर फ्रायडियन है | किन्तु उनमे एक बात हमे श्रच्छी मिलती 
डे वहु यह कि उस फ्रायडियन यथार्थता पर उन्होने गाँधीवाद का परदा डालने का 


' श्रयत्न किया है, जिससे यह प्रयास क्त्रिम होते हुए मी भारतीयता का चोला पहने 


हुए है। इसी लिए उनका यथार्थवाद कुछ अ्शों मे आदरश्शन्सुख माना जा सकता 
है। ज॑नेन्ध के प्रतिरिक्त फ्रायडियन यथार्थंवाद की श्रभिव्यक्ति करने वाले उपन्यास- 
कारो मे इलाचन्द जोशी का नाम लिया जाता है। इनके लगभग सभी उपन्यास 
के नायक अधिकतर फ़ायडियन ढग पर झपनी वासनाझो की अनियन्त्रित भ्रभिव्यक्ति 
करते हैं। 'सन्यासी' का नन्‍्दकिशोर, 'परदे की रानी' के निरजन, झौर इन्द्रमोहन, 
निर्वा सिता' का महीप, “लज्जा' के लज्जा शौर रज्जू, सव उद्दाम वासनाझ्रो के पुतले ही 
हैं। भ्ज्ञ य वैसे कुछ चिन्तनशील कलाकार है, किन्तु उनके “नदी के द्वीप' मे भी हमे 
फायड का श्रच्छा प्रभाव दिखाई पड़ता है। भ्रश्कजी तो शुद्ध रूप से फ्रायडियन 
ग्रथार्थवादी कलाकार कहे जा सकते हैं। उनके उपन्यास 'गिरती दीवारें! और 
गम राख' मे अ्रतप्त वासनाश्रों की निर्वाघ प्रभ्रि्यक्ति मिलती है। यशपालजी 
तो फ्रायड के पूरे चेले हैं । इसके उदाहरण मे उनके “मनुष्य के रूप” नामक उपन्यास 
को ले सकते हैं । इसमे काम-वासना की बहुत कुछ नग्न अभिव्यक्ति हुई है। सच 
तो यह है कि इनका फ्रायडियन यथार्थवाद कही-कही कुत्सित यथार्थवाद की 
ओएी मे भ्रा गया है । कहाँ तक कहें, वत्तमान युग का हिन्दी का शायद ही कोई 
उपन्यास ऐसा हो, जिसमे फ्रायडियन यथार्थंवाद की दो घार भाँकियाँ व 
मिल जाएं । 


(३) कुत्सित कोटि का यथार्थवाद--हिन्दी में कुत्सित भावनाओं, चित्रों 
और तथ्यो को व्यक्त करने वाले कम लिखे गए है । किन्तु हम यह दावा नहीं कर 
सकते कि हमारा हिन्दी साहित्य कुत्सित वर्णंनो से परिपूर्ण उपन्यासो से रहित है। 
उधर प्रकृतिवादियों और फ्रायडवादियो के प्रभाव से कुत्सित कोटि के यथार्थवाद का 
झौपस्यासिक कलेवर पीन हो चला है। इस प्रकार के ययार्थवाद की मकलक हमें 
ज॑नेन्द्र से मिलना प्रारम्भ हो जाती है। कुछ लोगो ने सम्भवत. उन्हें इसी कारर 
वाममार्गी तक कह डाला है। किन्तु यह कथन सत्य से वहुत दूर है । उनमे कला तो 
है, किन्तु कुत्सितता नही मानी जा सकती | उन्हे तो मै श्रन्तश्चेतनावादी श्रधिक 


* भानता हूँ । इस कोटि के प्रतिनिधि उपन्यासो में द्वारिकराप्रसाद का 'घेरे -के वाहर' 


नामक उपन्यास विशेष उल्लेखनीय है। इधर यशपाल शौर पहाड़ी झादि के उपन्यास 
भी इस प्रकार के यथार्थवाद से प्रभावित हो चले हैं। श्रश्कजी ने भी अपने "गर्म 
राख' भे सारी की माँसल वासना का बहुत ही उत्तेजक वर्णात किया है । यशपाल का 
मनुष्य के रूप' नामक उपन्यास भी इसी कोटि का है। इन सब उपन्यासों में 
लेखकगरण फ्रायड से इतना भ्रधिक प्रभावित हो गए है कि उसके वासनावाद का बड़ा 
इविकृत रूप प्रस्तुत किया है | फ्रायड के वासनावाद का इतना नग्न चित्रण भारत के 
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लिए हितकर नही प्रतीत होता | फ्रायडियन यथार्थवाद के इस प्रकार के विस्प से 
हिन्दी साहित्य को कढा धक्का पहुँच रहा है । 

(४) मावर्सवादी यथार्थवाद--जिस प्रकार मनोविज्ञान के क्षेत्र मे फ्रायड की 
धूम है, उसी प्रकार राजनीति के क्षेत्र मे माक्रवाद की प्रतिप्ठा है। माव्सेवाद में _ 
दलित मानवता के प्रति सहानुभूतिमूलक भाव रखा गया है। उसका लक्ष्य सभी 
मनुष्यो को समानभाव से जीविका भ्ादि प्रदान करना है। हिन्दी उपन्यासों पर 
माक्सवाद का वहुत प्रभाव दिखाई पड़ता है । यशपाल, नरोत्तमप्रसाद, नागाजु न, 
रागेय राघव श्ादि माक्संवादी कलाकार है। रागेय राघव ने भगवतीचरण वर्मा के 
उपन्यास 'टेड्े-मेढे रास्ते! के जवाब में 'सीवा-साधा रास्ता” नामक उपन्यास लिखकर 
श्रपने माक्संवादी दृष्टिकोश को बहुत स्पष्ट कर दिया है। यशपाल ने पार्टी कांग्रेस 
“मनुष्य के रूप', देश द्रोही' श्रादि उपन्यासो मे मावसंवाद की ही सजीव श्रभिव्यवित 
की है । किन्तु यशपाल के सम्बन्ध मे यह बात सर्देव स्मरण रखने की है कि वे 
फ्रायड के वासनावाद से कह्दी पर भी पिण्ड नही छुडा सके है । मैं उन्हे फ्रायडियन 
माक्सवादी कहना श्रधिक उपयुक्त समझता हूँ । वागाजुन ने श्रपते 'बलचनमा 
श्ौर “रतिनाथ की चाची” नामक उपन्यासो मे माक्संवाद के प्रचारवादी दृष्टिकोर 
की भश्रभिव्यक्ति भली प्रकार की है । नरोत्तमप्रसाद नागर के “दिन के तारे', तथा 
सर्वेदानन्द वर्मा लिखित 'नरमेघ” श्रादि मे मजदुर-जागरण के “मावसंवादी 
पक्ष का अच्छा उद्घाटन किया गया है । इन सभी लेखको से झ्रधिक ख्याति राहुल 
साक्ृत्यायन की है! राहुलजी की 'वोल्गा से गया तक', शीपेक रचना सर्वेथा मावसवादी 
दृष्टिकोश को लेकर ही की गई है । इस प्रकार हिन्दी मे मा््सवादी श्राधार लेकर 


बहुत सा उपन्यास साहित्य रचा गया है | इनमे सर्वत्र माक्संवादी यथार्थवाद की ही: 
प्रघानता है । 


हिन्दी के प्रगतिवादी उपत्यासो मे यथार्थवाद के विविध नवीन 
स्वरूपो की भ्रवतारणा 


इधर हिन्दी मे बहुत से प्रयोगवादी उपन्यास लिखे गए है । इन प्रयोगवादी 
उपन्यासो मे यथाथे के नए-नए क्षितिज ढूंढ निकालने के प्रयोग दिखाई पड़ते हैं । 
उपन्यास-क्षेत्र मे कई प्रकार के प्रयोग दिखाई पड़ते है--जैसे शैलीगत, कलागत, 
विषय भ्ौर उद्देश्गगत । प्रथम कोटि के प्रयोग से सम्बन्धित उपन्यासो मे घमंवीर 
भारती का 'सूरज का सातवाँ घोडा' विशेष उल्लेखनीय है । इस उपन्यास को कहानी; - 
शेली में लिखने की चेप्टा की गई है । यह कहानियाँ प्रत्यक्ष देखने मे स्वतन्त्र सी. 
प्रतीत होती हैं, किन्तु इनमें एक शरखला है जो सब को मिला कर उपन्यास की सज्ञा 
दे देती है । इसी कोटि की दूसरी रचना रुद्र लिखित 'बहती गगा' है, इसमे काशी के: 
गत दो सौ वर्षों की जीवन-घारा को सत्रह तरगो में श्रभिव्यवत किया गया है 0 
प्रत्येक तरग बाह्य दृष्ठि से स्वतन्त्र प्रतीत होती है, किन्तु फिर भी एक ही घारा का 
भग होने के कारण बह तात्विक दृष्टि से स्वतन्त्र नही है । दूसरे प्रकार के प्रयोगवादी 
उपन्यासो मे प्रभाकर माचवे लिखित परन्तु” नामक उपन्यास का उल्लेख किया जा 


उपन्यास डेंडरय 


सकता है । पाण्वात्य साहित्य मे इस ढग के बहुत से उपन्यास हैं।इस ढग के 
उपस्यासों मे लेखक की दृष्टि नव तो कथा पर रहती है भौर न चरित्र-चित्रण पर 
ही । उसका मन मूलत चेतना के प्रवाह पर केन्द्रित रहता है । इस चेतना के प्रवाह 
की श्रभिव्यक्ति विविध उद्धरणो के माध्यम से की गई है। उद्ध रण भी कई भाषाओं 
से लिये गये है । चेतना, प्रवाह श्रौर उद्धरण-प्रधान शैली के अ्रतिरिवत तीज्न व्यग्य 
भी इस उपन्यास में स्वेत्र मर्म को छूसे का प्रयास कर रहा है | जहाँ तक चेतना के 
प्रवाह की झभिव्यवित की वात है, लेखक ने श्रपन्ती कला के नए रूप के प्रयोग से 
यथार्थवाद की एक नई घारा को प्रस्तुत्त करने का प्रयास किया है। 

तीसरी कोटि के प्रयोगो मे यथार्थवाद के नए क्षितिज ढूंढने का प्रयास किया 
गया है । इस दृष्टि से 'जहाज का पछी', “चाँदनी के खण्डहर' 'मेला आचरल' शीर्पक 
उपन्यास विश्येप रूप से उल्लेश्लनीय हैं। 'जहाज का पद्छी” उपन्यास में लेखक ने 
कलकत्ता नगर के विभिन्न वर्गों की चेतना का यथार्थ चित्र प्रस्तुत करने का प्रयास 
किया है। इन वर्गों का वाह्य रूप कैसा है और उनके अन्तर में क्या-क्या दु्वलताएँ, 
हैं इनका लेखक ने बड़ी मामिकता से उद्घाटन किया है । इस उपन्यास मे लेखक 
ने विभिन्न वर्गों की दुर्वलताभो का प्रमुख कारण 'भ्रह' वर्णन किया है श्रोर उनका 
सुलभाव उसने साम्यवाद के रूप मे व्वनित किया है। इस सम्बन्ध मे मतभेद हो 
सकता है कि विभिन्न वर्ग-चेतनाओ में पाई जाने वाली दु्वंलताश्ों का प्रमुख कारण 

> 'अह' है, भऔर उसका प्रमुख सुलकाव साम्यवाद है, परन्तु इतना स्वीकार किए बिना 

नही रहा जा सकता कि लेखक ने जीवन के यथार्थवादी चित्रण की एक नई दिशा 
प्रस्तुत की है जो इससे पहले के उपन्यासों मे नही मिलती । 

चाँदनी के खण्डहर' नामक उपन्यास मे एक परिवार की जिन्दगी के एक 
दित का बडा सश्लिप्ट चित्र प्रस्तुत किया गया है । जीवन के एक श्रश को उपन्यास 
में बाँधने का जितना यथार्थवादी यह ढंग प्रयोग मे लाया गया है, वैसा शायद ही 
कभी पहले लाया गया हो। इससे भी सुन्दर प्रयोग 'सोया हुआ जल नामक 
उपन्यास के रूप मे दिखाई पडता है । इस उपन्यास भे डाक वगले मे बिताई गई एक 
रात की जिन्दगी का चित्र है। इसकी सबसे वडी विशेषता इसके 'सिनेरियो टंकनीक' 
के भ्रनुगमन मे है । इस टेकनीक मे लिखे गए उपन्यासो मे प्राय कई पात्रों के भाव 
विचार कार्य आदि का समकालवर्ती रूप दिखलाया जाता है| इस टेकनीक मे 
लिखा हुआ यह हिन्दी का पहला उपन्यास कहा जा सकता है। इस टैकनीक का 

- , भ्राश्नय लेकर लेखक ने यथार्थवादी चित्रण का एक नया क्षितिज सोजा है । इसे हम 

प्रतीकात्मक कोटि का यथार्थवाद कह सकते है, क्योकि इस कोटि के यथा्थंवाद की 
श्रभिव्यवित्त श्धिकतर प्रतीको के माध्यम से की गई है । यथार्थवाद के नए ज्षितिज 
खोजने के प्रयत्न के रुप भे रेणु लिखित 'मेला भ्रांचल' का बहुत वड़ा महत्त्व है । 
इसके द्वारा प्रस्तुत किए गये यथार्थंवाद को भ्रांचलिक यथार्थवाद की सन्ना दी जाने 
लगी है। श्राचलिक ययाथंवाद इसलिए कहते है कि इसमे एक अचल के सम्पूर्ण 
जीवन का सश्लिष्द शऔर यथार्थ सर्प प्रस्तुत किया गया है। इसकी कथावस्तु विहार 
के पूनिया जिले के एक मेरीयज नामक गाँव से सम्बन्धित है। लेखक ने इस गाँव: 
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-को उत्तर भारत के पिछड़े हुए गाँवो के प्रतिनिधि गाँव के रूप में चित्रित किया हे 
एक छोटे से स्थान का इतना सहिलप्ट शौर यथार्थ चित्रण करके कलाकार ने यथायं 
चित्रण की एक नयी दिशा दिखाई है । हिन्दी में यह प्रयास स्वेथा नवीन है । यथार्थ- 
वाद का यह नयथा स्वरूप भौर उसकी चित्रशा-प्रणाली हिन्दी उपन्यासो की , 
स्वस्थ प्रगति की परिचायिका है । 


प्रावशेवाद--भारतीय साहित्य की दुष्टि सदा से ही श्रादर्णवादी रहो है। 
इधर पाइचात्यो के प्रभाव से उसमे यथार्थवाद की विविध घाराओं की प्रतिप्ठा हो 
आई है। हिन्दी उपन्यास-क्षेत्र मे यद्यपि पाश्चात्य प्रभाव के फलस्वरूप यथार्थवादी 
प्रवृत्तियो की ही प्रधानता रही है । किन्तु फिर भी भारतीयता से पिण्ड न छुड़ा सकने 
के कारण वे वहुत कुछ श्र्ो मे भादशशवाद से भी भ्रपना नाता नहीं तोड़ सके है। 
हिन्दी उपस्यासों मे आदशंवाद की श्रभिव्यक्ति कई रूपो मे दिखाई पडती है-- 
(१) उपदेशो के रूप मे, (२) दघनीय अवस्थाग्रों को चित्रित करके पाठकों को 
सुधार की श्रोर प्रवृत्त करके, (३) समस्याग्रो को सामने रखकर उनका सुलभाव 
'सकेतित करके, (४) जीवन के भादर्श चित्रों को सामने रखकर । 


हिन्दी उपन्यासो मे उपदेशो की प्रवृत्ति भी दूंढी जा सकती है । इस प्रवृत्ति 
के दर्शन भारतेन्दु-युगीन उपन्यासो मे विशेषकर होते है। भारतेन्दु युग के प्रतिनिधि 
लेखक ब्रालक्ृष्ण भट्ट लिखित “नूतन ब्रह्मचारी' नामक उपन्यास, उपदेशों से भरा 
पड़ा है । उपदेश की यह प्रवृत्ति प्रेमचन्द के समय तक परिलक्षित होती है । यहाँ तक 
पक प्रेमचन्दजी के उपन्यासो में भी हमे घहुत से स्थलो पर उपदेश-प्रधान अभ्रवतरण 
मिल जाते है । 

हिन्दी उपन्यासो मे श्रादर्श की श्रभिव्यक्ति एक दूसरे रूप मे भी मिलती है । 
उपन्यासकार प्राय परिस्थितियो के दयनीय स्वरूप को सामने रखकर पाठको के 
हृदय को परिवर्तित करके उप-परिस्थितियो को सुधारने की प्रेरणा जाग्रत करने 
का प्रयास करते हैं। यह प्रवृत्ति सबसे पहले राधाकृष्ण लिखित 'निस्सहाय हिन्दू 
में दिखाई पडी । सगवती प्रसाद बाजपेयी, लिखित 'श्रनाथ', 'पत्नी', 'दो बहिनें', 
अनु पलाल मण्डल लिखित "निर्वासिता', 'समाज की वेदी पर', हजारीलाल लिखित 
दो स्त्री का पति, शभ्ादि उपन्यासों मे भी यह प्रवृत्ति दिखाई पढ़ती है। 
इस प्रवृत्ति का सुन्दरतम रूप हमे श्रॉचलिक उपन्यासो मे मिलता है। रेणु के 
मैला आँचल' शीर्षक उपन्यास मे अचल विशेष का सहानुभृतिपूर्ण यथार्थ चित्र 


अस्तुत करके पाठको के हृदय मे उसके परिष्कार की भावना जाग्रत करने का प्रयास 
किया है । 


नागाजु न की प्रवृत्ति भी झादशोन्मुख है। उन्होने भी श्रपने 'वलचनमा” झौर 
“ववावा बटेश्वरनाथ”' नामक उपन्‍न्यासों मे यथार्थ चित्रण प्रस्तुत करने के साथ ही 
साथ जनता को सही रास्ता भी दिखाने की चेष्टा की है । 

उपन्यासो में भ्रादर्श भावना की प्रतिष्ठा समस्या सामने रखकर भी की जाती 
रही है। समस्या उपन्यास हिन्दी की बहुत घड़ी विभूति है । यो तो समस्या उपन्यासरो 


उपन्यास ४४रे 


न्‍्की रचना प्रेमचन्द से पहले ही होने लगी थी, किन्तु प्रेमचन्द ने इस दिशा मे स्तुत्य 
कार्य किया है। उनका 'सेवा सदन” एक समस्या उपन्यास ही है। ब्रजरतनदास 
के शब्दों मे “सेवा सदन मे मध्य वित्त समाज की नागरिक जीवन की इस समस्या 

_ को लेकर कथावस्तु प्रस्तुत की गई है, जो सभी को खटकत्ती है । 

दहेज प्रथा, वेजोड थिवाह आदि से परिवार मे कितना श्रनर्थ हो सकता 
है, इसमे इसी का भ्रतिरजित वर्णन है | इस उपन्यास मे प्रेमचन्दजी एक 
समाज-सुधारक के रूप मे सामने श्रा जाते है। उन्होने समाज के दुर्वल पक्षों पर 
-कटाक्ष किया है श्ौर उतके सुधार की प्रेरणा जाग्रत की है। उनका प्रेमाश्नर्मा 
दूसरा समस्या उपन्यास है । इस उपन्यास में गाँव के जन-जीवन की माँकी 
ससजोयी गई हैं। यह विशेष रूप से कृपक भौर जमींदार वर्गों से सम्बन्धित समस्या 
न्‍को लेकर चला है। जमीदार लोग कृपको के प्रति कितना श्रत्याचार करते थे, 
कृपको की कितसी दयनीय दशा है, इसका यथार्थ चित्र प्रस्तुत करके, उन्होने एक 
झोर तो यथार्थवाद का पोषण किया है और उसको समस्या के रूप में सामने ला 
कर झौर उस समस्या के सुलभाव की प्रेरणा पैदा फरके श्रादर्शवाद की श्रोर रुकान 
दिखाया है । भ्रपनी इसी द्विपुखी प्रवृत्ति के कारण वे आादशोन्मुख यथार्थवादी 
कलाकार कहे जाते है । इसी प्रकार उनके श्रन्य उपच्यासों मे भी हमे समाज की 
विविध समस्याग्नो शौर उनके सुलभाव भादि के प्रेरणात्मक सकेत मिलते है । 

॥ं हिन्दी उपन्यासो में श्रादशेवाद की प्रतिप्ठा प्राचीन ढग पर भी करने 
का प्रयास किया गया है । प्राचीनकाल में आादर्शवाद को प्रस्तुत करने के लिए 
नव्यक्तियो, वस्तुओ शझ्रादि के झआादश चित्र प्रस्तुत किये जाते थे । हिन्दी के प्रारम्मिक 
'उपन्यासो मे से कुछ ने इसी प्रकार के झादर्श चित्रो को प्रस्तुत करने की चेष्टा की। 
इस प्रवृत्ति का श्रीगणेश लज्जा राम छार्मा ने किया था। इनके लिखे हुए 'हिन्दू 
शहस्थ' तथा 'झादर्श दम्पति' मे इसी प्रकार का प्रयास दिखाई पडता है । वृज 
“रतन दास के छब्दो मे “इनके उपन्यास सामाजिक-घटना-प्रधान उपन्यास है, जिनमे 
प्राचीन हिन्दू मर्यादा, सवातन धर्म तथा हिन्दू पारिवारिक व्यवस्था की सुन्दरता 
सथा श्रोचित्य को विस्तार से दिखलाने का श्रच्छा प्रयास है ।* उमरावसिह 
लिखित 'झ्रादर्श बहू' भौर 'भाई-वहिन नामक उपन्यास भी इसी कोटि के है ॥ 
घआालिग्राम गुप्त प्रणीत 'झादर्श रमणी' भी ऐसा ही उपन्यास है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि हिन्दी के उपन्यासो में जहाँ यथाथवाद की 

- अनेक धाराएँ श्र स्वरूप दिखाई पड़ते हैं, वही आदर्शवाद के भी कई पक्ष प्रकट 

डो गये हैं । 

झादर्श श्रौर यथायंवाद का समन्वय--मैं उपन्यास को जीवन की सर्वाद्धीण 
एवं सजीव झांकी समझता हूँ । उस झाँकी की सजीवता एव सर्वाज्धीणता तब 
तक पूर्ण नहीं हो सकती जब तक उसमे झादर्श भौर यथार्थ का सुन्दर समन्वय न 
हो | फेवल एक पक्ष को लेकर चलने वाले उपन्यास जीवन की सजीव म्ाँकी 


१ दिन्दों उपन्यास साहित्य, पृष्ठ श६६ । 


४४ शास्प्रीप समीक्षा के सिद्धान्त 


कदावि प्रस्तुत नही कर सकते । भ्रतएव उपन्यास में श्रादर्ण शौर यथार्थ का सुन्दर 
समन्वय होना चाहिए । परितोप है कि हिन्दी के उच्चकोटि के उपन्यासकार 
इस सत्य को स्वीकार करते है । 


हिन्दी उपन्यासों के विकास क्रम की स्थूल रूपरेखा 


हिन्दी का प्रथम मौलिफ उपन्यासकार--हिन्दी के साहित्यिक उपन्यार्सों 
की रचना भारतेन्दु काल मे ही प्रारम्भ हो गई थी । हिन्दी का सर्वत्रयवम मौलिक 
उपन्यास लिखने का श्रेय श्री निवासदास को दिया जाता है। इनका परीक्षा 
गुरुः हिन्दी का सर्वप्रथम मौलिक उपन्यास कहा गया है । यह उपन्यास श्रग्नेजी 
उपन्यासो के अनुकरण पर लिखा गया था । इस के लेसन मे लेखक का लक्ष्य 
हिन्दी उपन्यास क्षेत्र मे नई चाल की पुस्तक लिखना था। उपन्यास का नायक मदन 
मोहन नामक एक रईस है। इसमे उसके उत्थान और पतन, उसके स्वार्थी और 
सच्चे मित्रो की कथा कही गई है । कथावस्तु सुगठित है । उपन्यास मे चरित्र- 
चित्रण की श्रच्छी प्रवृत्ति दिखाई पड़ती है । 

ठा० जगमोहन सिह--ठा० जगमोहनर्सिह का जन्म सवत्‌ १६१४ में 
विजयराघवगढ मे हुश्ना था। इनकी दिक्षा-दीक्षा काशी मे हुई थी। यह भारतेन्दु- 
जी के परम मित्र थे | इन्होने 'श्यामा स्वप्न नामक एक काव्यमय उपन्यास लिखा 
था। इस उपन्यास मे चार याम है। इसमे कमला कानन्‍त नामक एक प्रेमी वी है 
कथा है । यह कथा गेटे के "फास्ट! से बहुत प्रभावित प्रतीत होती है। इतके 
उपन्यास मे प्रकृति के बडे रमणीय चित्रो की श्रवतारणा की गई है। किन्तु यह 
चित्र कही-कही बहुत बोमिल हो गये है | 

बालकृष्ण भट्ट--इनका जन्म सवत्‌ १६०९१ में प्रयाग में हुआ था । 
इनके लिखे हुए दो उपन्यास प्रकाशित हो चुके हैं। एक का नाम "नूतन ब्रह्मचारी” 
है श्रौर दूसरे का नाम 'एक भ्रजान सौ सुजान! । इनके उपन्यासो मे न तो घटना- 
वैचित्र्य ही दिखाई पडता है श्ौर न चरित्र-चित्रण-जनित चमत्कार ही। इनके 
उपन्यासो मे श्ाद्श की प्रवृत्ति श्रधिक सजीव हो उठी है जिससे वह बहुत श्रधिक 
उपदेक्ष-प्रधान हो गये है । 


गौरीदत्त--इनका जन्म सवत्‌ १८६३ में लुधियाना जिले मे हुआ था + 
इनका लिखा हुआ 'देवरानी जिठानी की कहानी” नामक उपन्यास १८७० ई० मे 


प्रकाशित हुआ था । इसे हम हिन्दी का पहला यथार्थवादी सामाजिक उपन्यास: 
मानते है । 

कातिक प्रसाद खत्नो--शापने लगभग एक दर्जन उपन्यास लिखे थे । किन्तु 
यह उपन्यास श्रधिकतर अनूदित ही है । इनमे “इला', 'प्रमिला', दीनानाथ',- 
दलित कुसुम', 'कुलटा', 'रोशनश्ारा' आदि विशेष प्रसिद्ध हैं । 

प्रतापनारायण मिश्ू---इनका जन्म सवत्‌ १६१३ में जिला उन्नाव मे हुझा 
था। वाद मे यह कानपुर में आकर बस गये थे । इन्होने बकिम बाबू के चाट 


-. उपन्यास ; डर 


उपन्यासों के सफल श्रनुवाद किये थे। कमश इनके नाम 'राजसिंह॑, 'इन्दिरा, 'राघा 
जानी तथा 'इगुलाँगुली हैं । 

बावू गजाधरसिहु-इतका जन्म १८४८ ई० में काशी में हुआ था । यह 
जहुत दिनो तक कानुनगो रहे थे । इन्होने वकिम वाबू की “दुर्गेश नन्दिनी' तथा 
रमेशदत्त के वग विजेता का सफल अनुवाद किया था । 

राधचरण सोस्वाप्ती--इनका जन्म सवत्‌ १६१८ मे व॒ुच्दावन मे हुआ था ६ 
इनके लिखे हुए तीन उपन्यास है । उनके नाम क्रमश “जाविन्री', विधवा विपत्ति! 
ओर 'सौदामिनी ' हैं। इन्होने 'मृण्मयीं श्ौर 'विरजा” नामक बंगला उपन्यासो 
का भ्रनुवाद भी किया था । 

राघाकहृपष्ण दास--इनका जन्म सवत्‌ १६२२ मे काशी मे हुआ था | यह 
'मारतेन्दुजी फे फुफेरे भाई थे। इन्होने वहुत से वगला, श्रग्रेजी भ्रादि उपस्यासो 
के प्नुवाद किये थे । इन्होने एक मौलिक उपन्यास निस्सहाय हिन्दू” की भी 
रचना की थी | इसमे गोरक्षा के भाव पर वडा माभिक प्रसगः कल्पित किया गया 
है । और उसे एक समस्या के रूप मे प्रस्तुत करके लेखक ने समस्थामूलक हिन्दी 
उपन्यासो की परम्परा का प्रवतंन किया । 

प्रयोध्यासिह हरिश्रौध--मूलत* यह कवि थे । किन्तु इन्होंने कुछ वगला 
उपन्यास्रों के भ्रनुवाद की ओर भी हाथ बढाया था तथा कुल दो मौलिक उपन्यास 
लिखमे की भी चेप्टा की थी। मौलिक उपन्यासो के नाम 'ठेठ हिन्दी का ठाठ' झौर 
अधघखिला फूल' है । 

धीरे-धीरे भारतेन्दु युगीन उपन्यास कला पर पटाक्षेप सा होने लगा श्रौर 
हिन्दी मे तिलस्मी, जासूसी भर ऐयारी उपन्यासों की वाढ सी आने लगी । 
खसवत्‌ १६४० से लेकर १६७४ तक के अधिकाणशए उपस्यासकार इल्ही प्रवृक्तियों से 
ग्रस्त दिखाई पढ़ते हैं । 

देवकीनन्दन खन्नी--वावू देवकीनन्दन खत्री का जन्म सवत्‌ १६१८ में 
मुजफ्फरपुर में हुआ था। तिलस्मी उपन्यास लिखने वालो मे झाप श्रग्नगण्य है ॥ 
इनके लिखे हुए प्रमुख उपन्यासो के नाम क्रमश “चन्द्रकान्ता, “चन्द्रकान्ता सन्तत्ति 
र४ भाग, नरेन्द्र मोहनी दो भाग, 'कुसुमकुमारी चार भाग, 'काजल की कोठरी', 
4वीरेन्द्र वीर', 'नौलखा हार' और “भुतनाथ' है। इनके उपन्यासों से इनकी श्रखण्ड 
कल्पना शवित का पता चलता है । इनके अ्रधिकाश उपन्यास तिलस्म, ऐयारी 
आदि से भरे हुए है । 

फिशोरीलाल भोस्वामी--झापका जन्म सवत्‌ १६२२ मे हत्मा था। तिलस्मी 
उपन्यास लिखने वालो में श्रापका नाम भी विद्येप उल्लेखनीय है । इनका 
“तिलस्मी शीश महल, एक श्रच्छा तिलस्मी उपन्यास है । इन्होने कुछ श्रन्य कोटि 
के उपन्यास भी लिखे थे जिनके नाम क्रमश 'प्रणयिनी-पश्णिय', 'प्रेममयी/, 
धारा (तीन भाग), चपला' (चार भाग) भर कटे मूढ की दो दो वात्ते', 'सरुख 
तपर्विनी , “इन्दुमती', 'सौतिया डाह', “रजिया वेशम', भश्रादि दो दर्जन से अ्रधिक 
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उपन्यास वताए जाते है । ऐतिहासिक उपन्यास लिखने की परम्परा गोस्वामीजी के 
ही डाली थी । किन्तु वे श्रपने इस प्रयांस मे सफल नही हुए थे। रजिया वेगमः 
तामक ऐतिहासिक उपन्यास ही थोडा वहुत सफल कहा जा सकता है । 

गोपालराम गहमसरी--इनका जन्म सवत्‌ १६२३ मे हुआ था। श्ापने जासूसी < 
श्रौर सामाजिक दोनो प्रकार के उपन्यास लिखे थे । सामाजिक उपन्यासो में 'चतुरा 
चचला, “भानुमती,' 'दो वहिन', 'नये बाबू", 'देवरानी जिठानी', विशेष प्रसिद्ध हैं ॥ 
जासूसी उपन्यासो मे 'खूनी कौन', 'जमुना का खून, 'जासूस की भूल,” जासूस की 
चोरी, श्रादि के नाम दिये जा सकते हैं । 

हरीकृष्ण जौहर--इनका जन्म सवत्‌ १६३७ में हुआ था । इन्होने लगभग 
५२ व ५३ उपन्यास लिखे श्ौर श्रनूदित किए थे। इनके उपन्यास ग्रधिकतर जासूसी 
झौर तिलस्मी की कोटि मे ही ग्राते हैं। इनके लिखे हुए 'डाकू' श्रौर 'छाती का छुरा' 
नामक उपन्यास विशेष प्रसिद्ध हैं । 


लज्जारास शर्मा--आदर्श कोटि फे सामाजिक उपन्यास लिखने वालो मे 
श्राप श्रग्नगण्य है ! इनका जन्म सवत्‌ १६२० में गंदी में हुआ था | इनके लिखे 
हुए 'कपटी मित्र', हिन्दू गृहस्थ' श्र “भादशश दम्पति' नामक उपन्यास बहुत 
प्रमिद्ध है 

बल्वेवप्रसाद मिश्रन--इनका जन्म स० १६२६ मे जिला मुरादाबाद मे हुआ 
था । इन्होने जायूसी, सामाजिक श्रौर ऐतिहासिक तीनो कोटि के उपन्यास लिखे है 7 
जासूसी उपन्यासो मे 'अ्रद्भुत लाश”, सामाजिक उपन्यासों में अ्रनार कली' और 
ऐतिहासिक उपन्यासो मे पृथ्वीराज चौहान के नाम लिये जा सकते हैं । 

बृजनन्दन सहाय--इनका जन्म सवत्‌ १६३० में शाहवाद मे हुआ था | भाव- 
प्रधान उपन्यास लिखने की परम्परा श्रापने ही प्रवत्तित की थी। भापने लगभग ७-८ 
मौलिक उपन्यास लिखे थे । इनके लिखे हुए उपन्यासों मे 'लाल चीन”, 'विस्मृत 
सम्नाट्‌', विश्व दर्शन! तथा श्रारण्यवाला' प्रसिद्ध हैं। इनका लिखा हुआ सबसे 
प्रसिद्ध उपन्यास 'सौन्दर्योपासक' है। यह शुद्ध भाव-प्रधान जपन्यास है । इनका दूसरा 
भाव-प्रधान उपन्यास “राधा कान्‍्त' है । बाबू बृजनन्दन सहाय के कुछ ही दिन बाद 
हिन्दी उपन्यास के आकाश मे प्रेमचन्द जैसे चाँद का उदय हुआ। 


प्रेभचन्द--प्रेमचन्दजी का जन्म १६३३ विक्रमी मे काशी के लमही पाण्डेपुर 
नामक गाँव मे हुआ था। इन्होने सन्‌ १९०१ से लिखना प्रारम्भ किया था भौर अपने 
जीवन के भ्रन्त तक लिखते रहे । इन्होने श्रपता सवसे पहला उपन्यास उद्‌ में लिखा - 
था। उसका नाम था 'हम खुर्मा व हम सवाब” । १६०४ मे उन्होने इसका 'प्रेमाँ 
नाम से हिन्दी झनुवाद प्रकाशित किया | इनका पहला हिन्दी उपन्यास 'सेवा सदन” 
है। यह १६१६ मे प्रकाशित हुआ था | यह एक समस्या-प्रधान उपन्यास है | इसमे 
दहेज प्रथा, वेजोड विवाह झ्रादि की समस्याएं प्रस्तुत की गई हैं। 'सेवा सदन” केः 
बाद उनका “वरदान नामक उपन्यास प्रकाशित हुश्ना | इस उपन्यास मे हास-परिहास' 
की ही प्रवृत्ति प्रधान थी । यह सम्भवत* उनके लिखे हुए किसी उद्द' उपन्यास का 


उपन्यास “ः डेड७ड 


रूपान्तर था | इनका चौथा महत्त्वपूर्ण उपन्यास 'प्रेमाश्रम' है। यह १६२९ मे प्रकाशित 
हुआ था । इसमे जमीदार भर कृपक समस्या को उभारा गया है। १६२४ मे इनका 
“रगभूमि' नामक उपन्यास सामने श्राया । इस उपन्यास मे राष्ट्रीय जीवन की अनेक 
माभिक ऊाँकियाँ सजोयी गई है । रगभुमि मे आकर प्रेमचन्दजी की प्रतिभा का 
सर्वाज्भीण विकास दिखायी:पड़ा । कला भौर कथावस्तु दोनो दृष्टियों से यह उपन्यास 
उत्तम है । इतने उपन्याम लिखने के वाद इनकी प्रवृत्ति मे ग्राष्यात्मिकता को पुद 
दिखायी पडी, जिसके फलस्वरूप कायाकल्प” का निर्माण हुआ | इस उपन्यास में 
प्रेमचन्दजी की प्रध्यात्मश्रियता की स्पष्ट छाया दिखायी पडती है। 'कायाकल्प', के 
वाद इन्होने फिर दो छोटे-छोटे समस्या उपन्यास लिखे जिनके नाम “निर्मला श्लौर 
'प्रतिजा' है--पहले मे विवुर विवाह की समस्या उठाई गई है और दूसरे मे विधवाओ 
का प्रइन छेढा गया है। १६३० मे उनका “गवन' नामक उपन्यास प्रकाश में श्राया । 
इस उपन्यास मे प्रेमचन्दजी का कलागत विकास दिखाई पडता है। इस उपन्यास मे 
उनकी प्रवृत्ति चरित्र-चित्रण की श्रोर अधिक रही है । सुघारवाद के पचडे में वे यहाँ 
श्रघिक नही पड़े हैं । १६३२ में 'कर्मभूमि! सामने श्राई॥ यह उपन्यास राजनीद्विक 
भ्रान्दोलनों शौर सामाजिक्त वुराइयो से भरा पडा है। 'कमंभूमि' के वाद इनका 
सवसे सुन्दर उपन्यास 'गोदान” लिखा गया। इस उपन्यास्त मे कवि की प्रवृत्ति 
आ्रॉचलिक श्रधिक प्रतीत होती है । इसमे ग्रामीण झभौर शहरी जीवनो को सापेक्षता 
५ में चित्रित करके, होरी तथा घुनिया नामक कृपक दम्पति का चरित्र वड़ी कुशलता 
के साथ उभारा गया है । 


जयशंकरप्रसाव--प्रसादजी ने जहाँ कविता भर नाटक के क्षेत्र मे श्रपने लिए 
सर्वोच्च स्थान निर्धारित कर लिया है, वहीं उन्होने उपन्यास क्षेत्र मे भी श्रपनी 
कीत्ति को भ्रक्षय रखने का प्रयास किया है। इनके लिखे हुए तीन उपन्यास हैं । 
'ककाल,' 'तितली' श्रौर 'इरावती' | इनके उपन्यासो मे हमे मानव जीवन की 
यथायता का चित्रण अपने अति रूप में दिखाई पडता है। वास्तव मे समाज 
इतना दृपित नहीं है जितना कि प्रसादजी ने उसे समझा है । पता नहीं कि उन्हें यह 
प्रेरणा कहाँ से मिली थी । 
श्राचार्य चतुरसेन द्ास्त्री--सुयोग्य वेद्य चतुरसेन शास्त्री उच्चकोटि के 
साहित्य ज्षष्ठा भी हैं | आपने नेक उपन्यास लिखे है। इनमे “हृदय की परख 
हृदय की प्यास, 'ग्रमर अभिलापा', आत्म दाह, 'मेरी खाल की हाथ! 'सिहगठ 
_विजय', 'रावण का प्रेम', आ्वालमगी र', 'प्रपराजिता', सोमनाथ, श्रौर 'वेशाली की 
नगर वधू, चिशेप प्रसिद्ध हैं । 
चृन्दावनलाल वर्मा--वर्माजी हिन्दी के श्रेष्ठ ऐतिहासिक-उपन्यान लेखक है । 
इनका जन्म काँसी जिला के मौरानीपुर नामक गाँव मे सवत्‌ १६४७ में हुआ था । 
इनक्ै प्रसिद्ध उपन्यासो के नाम गठकुण्डार', 'सगम', 'लगन', 'प्रत्यागत', कुप्टनी 
चक्र, प्रेम की भेंट, विराटा की प्मिनी', 'मुसाहिब जु' माँसी की रानी, 
“कचतार, “१७२६ अचल मेरा कोई, 'महादजी सिंधिया, (टूटे काँटे), 'मृग- 
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नयनी', 'छत्वसाल', 'अहिल्यावाई' 'भुवन विक्रम, 'राणा साँगा', अमर वेल', 'हृदय 
की हिलोर' हैं । 

राधिकारमणप्रसादसह--राजा राधिकारमण प्रसादर्सिहि का जन्म 
सबत्‌ १६४७ में हुआ था । इन्होने 'राम रहीम नामक एक सुन्दर उपन्यास लिखा _ 
है । इस उपन्यास मे सामाजिक सुधार की प्रवृत्ति प्रधान है । हा 

विश्वस्भरनाथ शर्मा कौशिक--इन का जन्म सवत्‌ १६४८ मे अ्रम्वाला मे हुम्ना 

था | बाद मे यह कानपुर में रहने लगे ये | इनका लिखा हुआ 'माँ नामक उपन्यास 
एक उच्चकोटि का सामाजिक उपन्यास है। 


जे० पी० श्रीवास्तव--हास्य प्रधान साहित्य सृजन करने वालो मे आपका 
नाम विशेष उल्लेखनीय है | श्रापका जन्म सनू १८६१ में हुआ था। झापने जीवन 
भर गोडा मे रहकर वकालत की है । इनके उपन्यासो मे दिल की श्राग' उर्फ 'दिलजले 
की ग्राह', 'लतखोरी लाल', नामक उपन्यासो की श्रच्छी ज्याति है। इनका लिखा 
हुआ एक 'प्राणशनाथ' नामक उपन्यास भी है । इनके उपन्यासों मे हास्य कही-कही 
$फलीलता की सीमा तक पहुँच गया है । 

शिव पूजन सहाय--इनका जन्म शाहवाद जिले मे सन्‌ १८६३ मे हुझ्ना था। 
इनका लिखा हुआ 'देहाती दुनिया नामक उपन्यास श्राँचलिक प्रवृत्तियों को लिये हुए 
'एक सामाजिक उपन्यास है । 

राहुल साक्ष॒त्यापत--इनका जन्म सवत्त्‌ १६५० में श्राजमगढ़ जिले में एक 
पाण्डेय कुल में हुआ था। उनका उस समय का नाम केदार पाण्डेय था। यौवन से 
पदापंण करते ही यह रामानुजी सम्प्रदाय मे दीक्षित हो गये थे। उस सम्प्रदाय 
मे इनका नाम रामउदारदास रखा गया। बाद मे वे वौद्ध हो गये | तब से वे महा- 
पडित राहुल साकृत्यायन कहलाने लगे । इनके उपन्यासो में 'जय यौधेय', "सिह 
सेनापति', 'सोने की ढाल', “जो दास थे, 'मधुर स्वप्न, 'प्रनाथ', 'विस्मृति के गर्भ में! 
'वोल्गा से गगा तक' श्रादि की विशेष ख्याति है । 


सुवर्शेन--पडित बद्रीनाथ भट्ट 'सुदर्शन' प्रेमचन्दजी के समकालीन लेखक है । 
यह मूलत कहानी-लेखक है। किन्तु उन्होने 'भागवन्ती' और 'प्रेम पुजारिन' नामक 
दो उपन्यास भी लिखे हैं ॥ 

सूर्यकान्त त्रिपाठी निराला--भापका जन्म सवत्‌ १६५३ में बगाल मे हुझा 
था। भाप हिन्दी के एक महान्‌ कवि हैं। कवि होने के साथ-साथ एक उच्चकोटि 
के उपन्यास लेखक भी है । इनके लिखे हुए कई उपन्यास बहुत प्रत्िद्ध हो गए हैंई ५; 
उतके नाम क्रमश 'अप्सरा, “उल्का', 'प्रभावती”, '“निरुपमा', 'चोटी की पक+' 
“काले कारनामे, 'कुल्ली भाट' तथा “बिल्लेसुर वकरिहा' है। भ्रन्तिम दो रेखाचित्र 
की श्री मे लिखे हुए उपन्यास हैं। इनमे हास्य और व्यग की प्रधानता है। 

देवनारायण ह्वविदो--भापका जन्म १६५४ मे मिर्जापुर मे हुआ था। झाप 
वगला के अच्छे विद्वान्‌ थे। भापते हिन्दी मे कई सुन्दर उपन्यास लिखे हैं । इनमे 
“गोरा”, 'कत्तंव्याघात', 'प्रणय', 'पश्चात्ताप' और 'दहेज' प्रकाशित हो चुके है । 


उपन्यास डढह 


सगवतीप्रसाद वाजपेयी--हनका जन्म कानपुर में सवत्‌ १६५६ मे हुप्ना 
था। इन्होने दस-ग्यारह उपन्यास लिखे हैं। इनके 'प्रेमप्थ, प्यासा”, 'परित्यकता*, 
<दो वहिनें! और “अ्रनाथ पत्नी' शीर्षक उपन्यास विशेष प्रसिद्ध हैं। 

प्रनुपलाल मण्डल--इनका जन्म सन्‌ १६०० में विहार मे हुआ था। इन्होंने 
शक दजंन से श्रधिक उपन्यास लिखें हैं। इनके कुछ प्रसिद्ध उपन्यासों के माम 
'निर्वासिता,, 'समाज की वेदी पर', 'साकी', 'मीमासा', “रूपरेखा, “ज्योतिमयी, 
आरीबी के दिन', वे श्रमागे', ज्वाला, 'अभिशाप', दर्द की तस्‍वीरें झ्रादि हैं । 

ओऔ नार्थातह--इनका जन्म सन्‌ १६०१ में हुआ था। इनके लिखे हुए, 
४उलभत' तथा 'प्रजामण्डल' नामक उपन्यासो की भ्रच्छी रुयाति है। 

इलाचन्द जोशी--इनका जन्म सन्‌ १६०२ मे श्रत्मोड़ा में हुआ था। यह 
उच्चकोटि के कहानीकार, सरस कवि और सफल उपन्यासकार हैं। इनके लिखे 
हुए 'घृणामयी/, 'सन्‍्यासी', “निर्वासिता', 'जिप्सी', चार उपन्यास, प्रेत और छाया, 
अखण्डहर की प्ात्माएँ', 'जहाज का पछी/, 'मुक्ति-पथ' श्रादि उपन्यास प्रसिद्ध है। 

पाण्डेय बेचन शर्मा उप्र-- इनका जन्म सवत्त १६६० के लगभग हुआझ्आा था । महू 
उच्चकोटि के नाटककार और प्रसिद्ध कथाकार है। इनके लगभग ६ उपन्यास 
जकाशित हो चुके हैं। उनके नाम ;क्रमश* 'दिलली का दलाल, 'वुघुआ की बेटी”, 
+चन्द हसीनो के खतूत', शराबी, 'सरकार तुम्हारी झाँखो भे” भोर “जीजी जी' हैं । 
नग्न यथार्थवाद के चित्रण में आ्रपकी लेखनी बहुत रमी है । 

भगवतीचरण वर्सा--इनका जन्म सवत्‌ १६६० में जिला उन्ताव मे हुआ 
था। इनके लिखे हुए पाँच उपन्यास है। उनके नाम क्रमशः पतन, “चित्रलेखा', 
+शाखिरी दाव', 'टेढे-मेढे रास्ते”! तथा 'तीन वर्ष है । 

पण्डीप्रसाद हृदयेश--भावप्रधान झलकृत शैली मे उपन्यास लिखने वालो 
में भाप श्रग्रगण्य है। इनका लिखा हुआ “मगल-प्रभात” नामक उपन्यास वहुत 
अ्सिद्ध है । 

गोविन्दवल्लस पन्त--यह मूलत. नाटककार हैं । किन्तु उपन्यास-क्षेत्र में 
नी इन्हे श्रच्छी सफलता मिली है । इन्होने एक दर्जन से अ्रधिक उपन्यास लिखे है। 
“इनके उपन्यासो के नाम क्रमश' “'मदारी”, 'प्रतिमा', 'जुलिया” नूरणजहाँ, भ्रमि- 
ताभ', “चन्द्रकान्त', प्रगति की राह पर, “मुक्ति के बच्चन, नौजवान!” शौर 
-मानिनी' है । 

जनेद्धकुमार--इनका जन्म जिला अलीगढ मे सवत्‌ १६६२ मे हुप्ता था। 
इनके लिखे हुए उपन्यासों मे 'परख', ्याग-पत्र'ं, 'कल्याणी', 'सुखदा', 'विवत्तं', 
“जयवद्धंन', “दशार्क तथा “अ्रनाम स्वामी” बहुत प्रसिद्ध हैं । 

मनोवेज्ञानिक उपन्यास लिखने वालो मे झाप श्रग्नगण्य है । प्रेमचन्दजी के वाद 
“उपन्यास-क्षेत्र मे नई प्रगति को जन्म देने का श्रेय इन्हीं को है । 

प्रतापन/रायण श्रीवास्तव -- इनके लिसे हुए कई उपन्यास बताए जाते हैं। 
इनमे 'विदा', विकास”, विजय” और “बयालीस” नामक उपन्यासरो की श्रच्छी 
ल्याति है 


४५० शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


उपेद्धनाथ श्रदक---इनका जन्म सन्‌ १६०० में जिला जालन्बर मे हुथा था । 
यह कवि, उपन्यास-लेखक और नाटककार सभी कुछ हैं। इनके उपन्यासो मे 
'सितारो का खेल', 'मेरी दुनिया, गर्म राख, “गिरती दीवार, 'वेगन का पौधा' 
तथा 'दीप जलेगा' वहुत प्रसिद्ध हैं । 

सच्चिदानन्द होरानन्द वात्स्थायन 'भ्शेय--श्राप हिन्दी के लब्धप्रतिष्ठ ८ 
प्रगतिवादी कवि, श्रालोचक, कहानीकार और उपन्यासकार है। इन सभी क्षेत्रो 
में आपकी प्रतिभा ने प्रभूतपूर्व सफलता प्राप्त की है। प्रगतिवादी लेखकों में श्रापकी 

अच्छी प्रतिष्ठा है। भापके 'शेखर एक जीवनी' झौर “नदी के दीप” नामक उपन्यासों 

की बड़ी प्रतिष्ठा है। 

यक्षदत्त शर्मा--आपका जन्म जिला श्रागरे मे सन्‌ १६१६ में हुआ था।॥ 
इन्होने बहुत से उपन्यास लिखे हैं। इनमे 'विचित्र त्याग”, 'दो पहलू”, 'ललिता', 
प्रेम-समाधि', अन्तिम चरण, 'महल', मकान, इनसान', 'इसाफ', 'बदलती राहें', 
श्रादि विशेष प्रसिद्ध हैं । 

यशपाल --माक््सवादी लेखक यशपाल की भी हिन्दी साहित्य में श्रच्छी 
ख्याति है। यह उच्च कोटि के प्रगतिवादी लेखक है | इनके प्रसिद्ध उपन्यासो के 
नाम दादा कामरेढ', देशद्रोही, 'मनुण्य के रूप' श्रादि हैं । 

सर्वंदानन्द वर्मा--वर्माजी मुख्य मन्त्री श्री सम्पूरानिन्द के सुपुत्र है। श्राप 
प्रमतिशील साहित्य-सेवी हैं। श्रापने कई सुन्दर उपन्यास लिखे है। इनमे 'नरमेघ, 
नरक” श्ादि विशेष प्रसिद्ध हैं । ह 

रांगेव राघव--भ्रापने हिन्दी साहित्य के सभी क्षेत्रों को श्रपनी रचनाश्रो सेः 
मर देने का सकल्प कर रखा है। उपन्यास-क्षेत्र में तो आपकी प्रतिभा ने विशेष 
चमत्कार दिखाने की चेष्टा की है। आपने एक दर्जन से भ्रधिक उपन्यास लिखे हैं । 
आपके लिखे हुए 'उबाल', 'पराया', 'सीघा-सादा रास्ता', 'मुर्दों का टीला', 'चीवर', 
'प्रतिदान', 'अेंघेरे के जुगनू्‌”, “विवाह मठ', 'घरौंदे' श्रादि विशेष प्रसिद्ध है 

नागाजु न श्राचलिक उपन्यास लिखने वालो मे अग्रगण्य है। इनके लिखे 
हुए 'वलचनमा', 'रतिनाथ की चाची, “बाबा बटेश्वरनाथ' श्र 'नई पौध” नामक 
उपन्यास सफल आाचलिक उपन्यास हैं । 

फरणयीव्वरनाथ रेशु--भश्राचलिक उपन्यास लिखने की परम्परा को प्रवत्तित 
करने का श्रेय इन्ही को दिया जाता है। इनका 'मैला आँचल' नामक उपन्यास 
उच्चकोटि का झ्राचलिक उपन्यास है । 

श्रत्य लेखक--उपयु कत प्रसिद्ध उपस्यासकारो के श्रतिरिक्‍त हिन्दी मे कुछ <- 
ओर साहित्यकार भी समय-समय पर उपन्यास-रचना कर इस क्षेत्र की श्रीवृद्धि 
करते रहे हैं । इन कलाकारों में इन्द्र विद्यावाचस्पति, सद्गुरुशरण श्रवस्थी, 
रामचन्द्र शुक्ल, देवेन्द्र सत्यार्थी, कृष्णुचन्द्र एम० ए०, श्रीमती कचनलता सब्बरवाल', 
गुरुकत्त एम० ए०, हिमाशु, क्षेमचन्द्र सुमन, मनन्‍्मथनाथ गुप्त, धर्मवीर भारती, 
'प्रमाकर माचवे श्रादि के नाम विजेष प्रसिद्ध हैं। सक्षेप मे हिन्दी के प्रसिद्ध 
उपन्यास-लेखको ओर उनके उपन्यासो का स्थुल विवरण यही है। 


ट 


४७६ 


आधुनिक कहानी 
आधुनिक लघु कहानी 

झ्राघुनिक हिन्दी साहित्य की रजनात्मक विधाश्रो मे कहानी का स्थान बड़ा 
महत्त्वपूर्ण है। उसके इस महत्त्व का कारण उसकी सर्वंजनीनता है। साहित्य की 
समस्त विधाझो मे यही एक ऐसी विधा है जो पाठक का चरम भ्रनुरजव करने के 
साथ-साथ एक चिरतन सत्य का उद्घाटन करने मे भी प्रयत्तवान रहती है । अपनी 
इस द्विमुखी विशेषता के कारण ही वह भ्रत्यधिक लोकप्रिय हो गई है तथा शाश्वत 
साहित्य की निधि भी वन गई है| हमारी घारणा तो यही है कि लोक कल्याण 
भावना और लोक रजक तत्त्व का जितना सुन्दर समन्वय इस विधा मे होता दिखाई 
पडता है उतना साहित्य की किसी श्रन्य विधा मे नहीं मिलता । 

सस्कृत प्राचार्यों की दृष्टि मे फहानी--मैं यह निस्सकोच कह सकता हूँ कि हिन्दी 
भे कहानी का जो रूप मिलता है वह सर्वथा नवीन है भौर पाश्चात्य कहानी-कला 
के झनुकरण पर विकसित हुप्ना है। सस्क्ृत मे कहानी नामक कोई विशेष विधा का 
वर्णुत नहीं मिलता । वहाँ पर इसके स्थानापन्‍न दो शब्द उपलब्ध होते है--एक 
कथा झौर दूसरा भ्राख्यायिका । सम्पूर्ण सस्कृत गद्य-साहित्य को प्राय इन्ही दो भागों 
में विभाजित करने की परम्परा रही है। आचाये दण्डी ने अपने काव्यादर्श मे इन 
दोनो के पारस्परिक भेदो को स्पष्ट करने का श्रच्छा श्रयास किया है। उसने इन 
दोनो गद्यरूपो मे निम्नलिखित श्रन्तर निर्दिष्ट किए है--- 

(१) कथा प्राय” कवि-कल्पना प्रसूत्त होती है । जब कि श्रार्यायिका किसी 
ऐतिहासिक या पौराखिक इतिवृत्त को लेकर ही चलती है । 

(२) कथा में वक्‍ता के सम्बन्ध मे कोई निश्चित नियम नहीं है । उसका 
वक्‍ता स्वय नायक भी हो सकता है और कोई दूसरा व्यक्ति भी हो सकता है । 
किन्तु आ्राख्यायिका के सम्बन्ध मे यह वात नहीं है | श्राख्यायिका का वक्‍ता केवल 
नायक ही हो सकता है । उसमे कोई दूसरा व्यवित वक्‍ता के रूप मे प्रस्तुत नहीं 
' किया जा सकता । 

(३) आख्यायिका प्राय उच्छवासो में विभक्‍त रहती है। उसमे वक्‍त्र झौर 
प्रपरववक्‍त्र दोनो प्रकार के छुन्दो का समावेश रहता है। यह वात कथा मे नहीं 
पाई जातो । 

(४) कथा मे कुमारी-अपहरण, युद्ध, सयोग तथा वियोग वर्णन, सूर्योदय, 

चन्द्रोदय झादि प्राकृतिक दृश्यो के चित्रण भी रखते है । किन्तु श्रास्याधिका मे इन 
सबकी कोई विशेप झ्रावस्यकता नही समझी जाती । 


४५२ शास्प्नीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


सस्कृत के लेखक गद्य लिखते समय प्राय कथा और श्राख्यायिका के भेद को 
प्रकट करने वाले कुछ विशेष शब्दो का प्रयोग भी करते थे | किन्तु यह परम्परा 
भ्रधिक न चल सकी झौर कथा तथा गश्राख्यायिका का भेद लुप्त-सा होने लगा। 
स्वय दण्डी को यह स्वीकार करना पड़ा है कि कथा श्रौर भ्राख्यायिका में केवल 
नाममात्र का भेद है । 

पाइचात्य विद्वानों द्वारा दी गई फहानी फी परिभाषाएँ एवं व्याख्याएँ--- 
कहानी एक ऐसी गद्य-विधा है जिसके स्वरूप का वतंमान रूप सबसे पहले पाव्चात्य 
देशो मे विकसित हुआ । यही कारण है कि हमे पाइचात्य साहित्य में इसके स्वरूप 
की अ्रच्छी मीमासा मिलती है । कहानी के स्वरूप को स्पप्ट करने का प्रयास निम्न- 
लिखित पाश्चात्य विद्वानों ने किया है-- 

(१) हडसन, (२) वेल्स, (३) सर हवा पोल, (४) भ्रपहम, (५) पो, 
(६) ऐलरी, (७) चेंखोव भौर (5) जौन हैडफील्ड । 

(१) हडसन की परिभाषा--हडसन ने कहानी की परिभाषा भौर व्याख्या 
इस प्रकार दी है-- 
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प्र्थात्‌ लघु कथा मे केवल एक ही मूल भाव होता है। उस मूल भाव का 
विकास ताकिक निष्कर्षों के साथ लक्ष्य की एकनिष्ठता से सरल, स्वाभाविक गति 
से किया जाना चाहिए | उसने कहानी के श्राकार के सम्बन्ध में भी एक शभ्रन्य 
स्थल पर यह निर्णय दिया है कि छोटी कहानी भ्राकार मे केवल इतनी ही बड़ी 
होनी चाहिए कि वह सरलता से एक बंठक में समाप्त हो जाय 

(२) वेल्स साहब की परिभाषा--वेल्स साहब ने भी कहानी के सम्बन्ध में 
यही निरेय दिया है कि उसे श्राकार मे भ्रधिक से भ्रधिक इतना बडा होना चाहिए 
कि वह सरलता से २० मिनट मे पढी जा सके । उनके शब्द इस प्रकार हैं-- 


“हर 97606 64 ध0% वीणा एग्ञाणी तस्या छ6 78कत 77 #एशफप 
ग्रग768 एए०णेत 98 & ही0-807ए ?? 


(३) सर हा, पोल फी परिभाषा--इनकी परिभाषा कुछ श्रधिक व्यापक 
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भर्थात्‌ कहानी मे घटनाशो का विवरण इस प्रकार चित्रित किया जाना 
चाहिए कि एक भ्राशातीत विकास दिखाई पडे । इस विकास की प्रेरिका सक्रियता 


होनी चाहिए यह विकास इस प्रकार दिखाया जाना चाहिए कि वह हमारी 


श्राधुनिक कहानी जेश्फे 


जिज्ञासा वृत्ति को स्थिर रखते हुए चरम विन्दु का स्पर्श कर एक सन्तोपषजनक 
पर्यंवसिति तक पहुँच जाय । 

(४) भ्रपहम साहव की परिभाषा--अ्रपहम साहव ने भी कहानी के स्वरूप 
ः. को स्पष्ट करने का प्रयास किया है। उनके मतानुसार झादर्श कहानी सौनेठ फे 
समान निर्दोष गठन वाली सजीव रचना होती है । उसमे गीति-काव्य की भाँति केन्द्रीय 
एकता भरी पाई जादी है। 

(५) पो साहब की परिभाषा--पाश्चात्य कहानी-क्षेत्र मे पो साहव की बड़ी 
प्रतिष्ठा है। उन्होने कहानी के सम्बन्ध मे श्रपने विचार कई स्थलो पर कई प्रकार से 
व्यक्त किए है। एक स्थल पर उन्होने लिखा है कि कहानी वह गद्यकथा है जो श्राघे 
घटे से लेकर दो घटे तक मे समाप्त हो जाती है । एक अन्य स्थान पर उन्होने लिखा 
है कि सक्षिप्त कथा के प्रथम श्रेणी के लेखक को ट्रैकवीक का प्रेमी होना चाहिए । 
उसे कलाकार होना चाहिए | क्योकि श्रच्छी कहानी की रचना में स्थापत्य का 
सौन्दर्य होता है । उन्होने एक श्रन्य स्थल पर कहानी के स्वरूप पर कथानक की 
दृष्टि से भी विचार किया है। उनका कथन है कि कुछ उसे केवल घटता-क्रम 
की जटिलता समझते है । इसकी सबसे कठिन व्यास्या के श्रनुसार यह वह तत्त्व है 
जिसका कोई परमाणु अलग नही किया जा सकता भौर जिसमे विना पूरी वस्तु को 
हानि पहुँचाए कोई भी श्णु हटाया नहीं जा सकता । उनका एक उद्धरण भर उल्लेख- 
नीय है। वे लिखते है कि कहानी किसी नाटकीय घटना श्रथवा परिस्थिति का, 
किसी श्राकपंक दृष्य का, अ्रन्तरग रूप से गुये घटना-क्रम का, चरित्र फे किसी पहलू 
का, भ्रनुभव के अभ्रश का, या किसी भौतिक समस्या का वर्णान करती है। उन्होने एक 
अन्य स्थल पर कहानी के प्रमुख तत््वो का सकेत करते हुए लिखा है कि कृशल कला- 
कार पहले तो बहुत सतक चिन्ता से किसी एक भ्रसाधा रण प्रभाव की वात सोचेगा, 
फिर वह ऐसी घटना की कल्पना करेगा, ऐसा घटना-क्रम एकत्रित करेगा जो उसके 
पूर्व-कल्पित प्रभाव की सुप्ठि मे सबसे भ्रधिक सहायक हो । कथा के विचार का 
निर्दोप निरूपण होता है । क्योकि इसमे कोई वाघा नही पडती । यह लक्ष्य उपन्यास 
नहीं साध सकता | 

(६) ऐलरी साहब की परिभाषा--ऐलरी साहव ने कहानी की परिभाषा 
देते हुए उसकी सक्रियता पर अधिक वल दिया है। उन्होंने लिखा है-- 
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भ्र्थात्‌ वह एक घुडदौड़ के समान होती है ! जिस प्रकार घुड़दौड़ का भ्ादि 

और श्रन्त ही महत्त्वपूर्ण होता है उसी प्रकार कहानी का श्रादि श्रौर शभ्रन्त ही 
विशेष महत्त्व का होता है । 

(७) चेंखोद फी परिभाषा--कहानी के वर्ण्य-विषय पर दृष्टि रखते हुए 

उन्होने लिखा है--- 

#076 ग्राप5&6 ऊाारांछ ग०एघक 87फ० फञाएरृ8 ध05 रिक॑शल हिशाया0पांणी 
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४घ४ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


श्र्थात्‌ कहानी मे साधारण से साधारण वातो का वर्णन हो सकता है। जैसे 
सैमियोबिच ने किस प्रकार मेरिया से विवाह किया--वस इतना ही । 
(८) जौन हैडफील्ड की परिभाषा--हैडफील्ड साहब ने कहानी की परिभाषा 


मे उसके रूपाकार को ही भ्रधिक महत्त्व दिया है| उन्होने लिखा है-- ् 
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भर्थात्‌ छोटी कहानी वह है जो बहुत बड़ी न हो । 


हिन्दी विद्वानों द्वारा दी गई कहावी की परिभाषा 

हिन्दी के विद्वानों ने भी कहानी के स्वरूप को समभाने की घेष्टा की है । 
यहाँ पर कुछ बहुत प्रसिद्ध विद्वानों के दृष्टिकोणो का उल्लेख किया जा रहा है-- 

(१) प्रेमचन्द-कृत कहानी की व्याख्या--प्रेमचन्दजी ने कहानी के स्वरूप 
झौर तत्त्वो के सम्बन्ध मे कई बार श्रपने विचार प्रकट किये हैं । यहाँ पर हम दो 
प्रमुख भौर महत्त्वपूर्ण विचार उद्घृत कर रहें हैं-- 

(क) “अनुभूतियाँ ही रचनाशील भावना से श्रनुरजित होकर कहानी बन 
जाती हैं ।/--कुछ विचार, पु० ५४३ 

(ख) “सबसे उत्तम कहानी वह होती है जो किसी मनोवैज्ञानिक सत्य पर 
शआ्राधारित हो ।/-- कुछ दिच्चार, पृ० ५३ 

(२) प्रसाद-कृत फहानी की व्याख्या--कवि प्रसाद ने कहानी की व्याख्या 
सौन्दर्य की दृष्टि से की है | उन्होने लिखा है कि “झारू्यायिका मे सौन्दर्य की कलक 
का रस है। मात लीजिए, श्राप किसी तेज सवारी से चले जा रहे है । रास्ते मे एक 
गोल-मटोल शिशु खेल रहा है । उसकी सुन्दरता की ऋलक मिलने भर मे ही सवारी 
शझागे निकल जाती है। किन्तु उतनी भलक ही इतनी होती है कि उसकी स्थायी 
रेखा भापके भ्रन्तर्पट पर श्रकित हो जाती है। यही काम कहानी भी करती है ।” 

इलाचन्द जोजी-कृत परिभाषा--इलाचन्द जोशी ने कहानी का स्वरूप इस 
प्रकार निर्घारित किया है--“जीवन का चक्र नाना परिस्थितियो के सघर्ष से उलटा- 
सीधा चलता रहता है । इस सुवृहत्‌ चक्र की किसी विशेष परिस्थिति की स्वाभाविक 
गति को प्रदर्शित करने मे ही कहानी की विशेषता है ।”' 

उपयु क्त मतो को समोक्षा झोर झ्पना दृष्टिकोश--कहानी की उपयुवत, 
प्रिभाषाशों पर विचार करने पर हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते है कि कहानी की कोई ' 
भी परिभाषा पूर्णो नही है। भ्रधिकतर विद्वान्‌ उसके किसी एक वक्ष को ही महत्त्व देते 
हुए उसके स्वरूप को स्पष्ट करते रहे हैं । किसी ने उसके भ्ाकार को ही प्रधान रूप से 
निर्दिष्ट किया है । किसी ने उसकी एक वैघानिक विशेषता को लेकर ही परिभाषा पूरी 
कर दी है भर किसी ने अपने दृष्टिकोण की मौलिकता प्रदर्शित करने के लिए ही 
कहानी का रूप-विधान किया है । विचारणीय यह है कि इतने विद्वानों द्वारा विचार 
किए जाने पर भी कहानी का स्वरूप एक ही स्थल पर श्रपनी सम्पूणंता मे क्यों 
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सही निरूषित किया जा सका। वास्तव मे वात यह है कि कहानी जीवन 
या जगत्‌ के किसी एक पक्ष का ऐसा सवेदनात्मक चित्रण है जिसकी 
विशेषताभो और प्रभावान्विति की अनुभूति भर की जा सकती है । उसकी 
सवेदना और प्रभावान्विति शब्दवद्ध नहीं हो सकती । सम्भवत इसीलिए 
भाषचात्य विद्वान सीव श्रो फाउलियन को भी यही लिखना पड़ा कि भ्रच्छी कहानी 
के गुणा परिभाषा में नही वाँधे जा सकते। किन्तु मनुष्य की यह स्वासाविक 
अ्रवृत्ति है कि वह किसी भी वस्तु के स्वरूप को दुर्वोध नहीं देखता चाहता । 
इसी प्रवृत्ति से प्रेरित होकर मैं भी कहानी के सम्बन्ध मे श्रपना दृष्टिकोण प्रकट 
कर रहा हँ--मेरी दृष्टि मे कहानी आधुनिक साहित्य की वह लघध्वाकार गद्यात्मक 
विधा है जिसमे कलाकार जीवन या जगत्‌ की किसी एक घटना, वस्तु, व्यक्ति, परि- 
स्थिति, भावना या विचार को लेकर एक निश्चित कला-विधि का श्रनुसरण करता 
हुआ ऐसी सवेदना श्रीर प्रभावान्विति का सृजन करता हैं जो पाठक को भाव- 
विभोर कर रससिक्त करने मे समर्थ होती है । 

कहानी के स्वरूप के सम्बन्ध भे ऊपर हमने जो श्नेक परिभाषाएँ दी है 
उनमे कहानी को लगभग सभी विशेषताएँ व्यक्त हो गई है। लोगो मे अपनी-प्रपनी 
रूचि के भ्नुकूल विश्वेपता को ही महत्त्व देकर उसको परिभाषपावद्ध किया है। यदि 
हम उन सब विशेषताओं को दुष्टि मे रखकर कहानी के स्वरूप का विश्लेपणात्मक 
निर्देश करना चाहे तो वह इस प्रकार होगा । 

प्राकार की लघुता-- भ्राधघुनिक कहानी की सवसे प्रमुख विशेषता आकार की 
सघधुता है। उसके स्वरूप वी मीमासा करने वाले सभी शझाचार्यों ने उसकी इस 
विशेपता पर वल दिया है । उसकी यह विशेषता ही उसे उपन्यास से अलग करती 
है । इसका यह भ्र्थ नहीं है कि कहानी उपन्यास का लघु ससस्‍्करण है | हमारा 
अभिप्राय केवल इतना ही है कि कहानी उपन्यास से आकार मे वहुत लघु होती है। 
कहानी की कथावस्तु श्लौर शिल्प-विधि ऐसी रोचक शभौर कलापूर्ण होनी चाहिए कि 
जो व्यक्ति उसे पढना प्रारम्भ करे वह उसे एक वंठक में समाप्त करके ही उठे ) 
श्राज के व्यस्त जीवन मे एक बेठक आधे घण्टे से श्रधिक नहीं हो सकती | श्रतः 
कहानी आकार में उतनी ही वडी होनी चाहिए जो घरलता से झाघे घण्टे में पढ़ी 
जा सके। 

सवेदना की एकता--कहानी का वण्यें-जीवन या जगत्‌ की कोई एक घटना, 
एक विचार, एक परिस्थिति या एक भावना होती है । इसके निर्वाह के लिए सवेदना 
की केन्द्रियता श्यौर एकता भ्रावश्यक होती है । संवेदना की यह एकता और केन्द्रियता 
कहानी का प्राण होती है। 

प्रभावान्विति--सवेदता की केन्द्रियता शोर एकता की सफल योजना ही 
कहानी मे ओऔचित्यपूर्ण प्रभावान्विति को जन्म देती है। यहाँ पर प्रमावान्विति के 
स्वरूप को स्पप्ट कर देना प्रनुपयुक्त न होगा । जव सवेदना कथाकार की कला से 
इतनी ऊर्ज्वस्तित हो जाती है कि वह सरलता से पाठक के मन, हुदय धोर बुद्धि को 
झाकात करके उसे भोतिक जयत्‌ से उठाकर कथाजगत्‌ का स्वामी बना देती है तभी 
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उसे प्रभावान्विति कहते है। जिस कहानी मे प्रभावान्विति का स्वरूप जितना प्रवेग- 
पूरा होता है वह कहानी उतनी ही उत्तम होती है। 

वैधानिफता--कहानी की एक स्वतन्त्र शिल्पविधि है , उसका एक भपना 
भ्रलग सविधान है । उसकी रचना उस सविधान के अनुरूप ही होनी चाहिए । रचना 
के समय कहानी के सविधघान की उपेक्षा करने से कहानी कलात्मक लघु कथा 
के पद से च्युत हो जाती है। श्रतएव कहानी की श्रालोचना करते समय उसकी 
वेधामिक पूर्णाता पर श्रवश्य विचार करना चाहिए | भ्राजकल वेघानिक दृष्टि से जो 
कहानी जितनी सफल होती है वह उतनी ही उत्तम समझी जाती है । 

झ्राधघार भूमि फे रूप में किसी सत्य खण्ड की प्रतिष्ठा--प्रत्येक लघु कथा 
किसी सत्य खण्ड पर भ्रवश्य ही शभ्राघारित रहनी चाहिए। जो कहानी किसी सत्य 
खण्ड का भाधार लेकर नही खडी होगी वह त्रिशकु के सदृश श्रधर मे लटकी हुई 
समभी जायगी श्रौर उसमे प्राणवत्ता का श्रभाव होगा। प्राणवत्ता के प्रभाव मे 
कहानी मे शाइवतता नही भ्रा पायेगी श्रौर वह गम्भीर साहित्य की निधि न वन 
सकेगी । 

झाकषंण-शक्ति श्रीर रोचकता--लघु कथा में एक विचित्र श्राकर्पण भ्ौर 
एक मघुर रजकता शभ्रौर रोचकता होती है । यह रजकता औौर श्राकपंरा ही कहानी 
के प्रमुख गुण है । इनके भ्रभाव मे कहानी कहानी न रहकर घुष्क विवररणा मात्र रह 
जाती है । प्रतएव सफल कलाकार को कहानी मे करुणा, कौतूृहल, हास्य, श्रतृप्त 
जिज्ञासा भ्रादि को जागृत करते की क्षमता लानी चाहिए । इन सबके समुचित सप्रयोग 
से ही कहानी रोचक झौर श्राकषंक वन सकती है । 

चरिन्र-चित्रण--च रित्र-चित्र्ण यदि कहानी का प्राण नही तो कहानी का 
प्राराप्रदायक तत्त्व भ्रवश्य ही है । प्रत्येक कहानी जीवन या जगत के किसी एक पक्ष 
का उद्घाटन करने का प्रयास करती है। जीवन भौर जगत का कोई भी ऐसा पक्ष 
नही हो सकता जिसमे किसी न किसी रूप मे मानव की भ्रवतारणा न की गई हो । 
जहाँ मानव की अवतारणा होगी वहाँ उसके चरित्र का प्रस्फुटन भी दिखाई पडेगा । 
चरित्र का यह प्रस्फुटन जितना कलात्मक होगा कहानी का मूल्य उतना हो भ्रधिक 
वढ जायेगा। अतएवं कहानीकार को चरित्र-चित्रश की श्रोर सेव दुष्टि रखनी 
चाहिए। 

सक्रियता--सक्रियता कहानी के लिए नितान्त आवश्यक होती है | इसका 
समावेश उसमे कई प्रकार से किया जा सकता है। इसके लिए कथाकार कभी तो 
घटनाओं के घात-प्रतिघात की श्रौर कभी छोटे-छोटे भावपूर्ण चुटीले सवादो की 
योजना करके कहानी मे एक नई चेतना उत्पन्न कर देता है जिससे उसकी सक्रियता 
वहुत बढ जाती है । इस सक्रियता से कहानी का सौन्दय प्रस्फुटित हो उठता है । 

सक्षेप मे कहानी के प्राशाभूत तत्त्वो का विश्लेपणात्मक विवेचन यही है। 

कहानी श्रौर उपन्यास मे श्रन्तर 


कहानी भ्रौर उपन्यासों मे कुछ मौलिक श्रन्तर है। सक्षेप में भ्रन्तर को इस 
प्रकार स्पप्ट किया जा सकता है-- 
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“£ (१) कहानी का कथानक हो भी सकता है और नहीं भी। उसमे कथा- 
साहित्य के विविध पक्षों मे से किसी एक ही पक्ष के मामिक श्रण को लेकर चलना 
होता है । यदि कहानी चरित्र को श्रपना लक्ष्य बनाती है तो उसके किसी एक ही 
| पक्ष का रहस्योद्घाटन करती है। यदि वातावरणप्रधान कहानी है तो उसमे किसी” 
वातावरण विशेष का ही चित्रण किया जायगा । इसी वात को हडसन ने और 
अधिक स्पष्ट शब्दों मे व्यक्त करते हुए लिखा है--“कहानी का_ प्रेरक कोई-एक-ही- 
मासिक विचार-होता है ।” उसके सतानुसार इस विचार का विकास लक्ष्य पर 
केन्द्रित होते हुए इस प्रकार भ्रन्त की शोर श्रग्नसर होता है कि माध्यम पूर्णतया 
स्पष्ट हो जाता है। कुछ ऐसे ही विचार शिपले साहब के भी है। वे लिखते है--- 
“उपन्यास के सब पहलुशो, पात्रों के चरित्र का चित्रण और विकास, व्याख्या शौर 
विकास, स्थानीय वातावरण निर्माण, भावनाझो का घात-प्रतिघात, उनका सघर्प--- 
मे से कहानी किसी एक को ही लक्ष्य कर लिखी जाती है | उसी के निरूपण मे वह 
समथ हो पाती है ।” कहने का श्रभिप्राय यह है कि कहानीकार को श्रपनी दृष्टि 
किसी एक वस्तु पर केन्द्रित करनी पडती है। वह विविधता मे एकता को चुनती है ।« 
किन्तु उपन्यास इसके बिलकुल विपरीत होता है। उसमे उपयुक्त सभी वातें एक 
साथ सरलता से सेजोई जा सकती है । कहानी और उपन्यास मे यह एक बहुत वड़ा 
श्रन्तर है । 

+# (२) कहानी जीवन या जगत्‌ के किसी एक श्रद् के रहस्य का ही उदुघा- 
ठन करती है । जीवन को पूर्णाता मे देखने का प्रयाम उसमे कभी नहीं पाया जा 
सकता । यह कार्य उपन्यास का है। हडसन ने इसी वात को निम्नलिखित प्रकार से 
व्यक्त करने की चेष्ठा की है-- 

“कहानी मे हम पान्नो से केवल कुछ क्षणों के लिए मिलते हैं । उन्हें कुछ 
ही सम्बन्धो भौर परिस्थितियो मे देखते है । किन्तु उपन्यास इससे भिन्न है। उसमे 
पात्रों के सम्पूर्ण जीवन की फॉँकी कलकती है ।” 


320, प्रकार स्टीवेन्सन ने लिखा है--- 
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(३) लघु कहानी श्रौर उपन्यास मे झ्राकार सम्बन्धी श्रन्तर भी है । कहानी 
क्वेवल इतनी बड़ी होनी चाहिए जो सरलता से एक वँठक में समाप्न हो जाय, 
किन्तु उपन्यास के लिए कोई ऐसा प्रतिवन्‍्ध नही है। यहाँ पर एक प्रश्न उठ खडा 
होता है । वह यह कि क्या हम कहानी को उपन्यास का लघु रूप कह सकते हैं। 
मेरी समझ मे कहानी को कला को दृष्टि से उपन्यास का लघु रूप कदापि नही कहा 
जा सकता । यह अवश्य है कि कहानी शोर उपन्यास दोनो ही कथा-साहित्य के दो 
भिन्न-भिन्न श्रम है । एक का रूप छोटा होता है श्ौर दूसरे का वृहत्‌, फिर भी दोनो 
एक दूसरे से भिन्न होते हैं। प्रकाशचन्द्र गुप्त के शब्दों में “कहानी के पीछे सुजनात्मक* 


कक 


अरणा क्षशिक होती हैं, शिला ज्वाल के समान जो शीक्ष ही बुक जाय । उपत्यात क्षणिक होती है, शिखा ज्वाल के समान जो ज्ञीत्र ही बुध जाय । उपन्यातत _ 
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-भे सुजन प्रेरणा को समय की लम्बी अ्रवधि तक घोषित करना होता हैं। फहानी 
जीवन की एक सूक्ष्म राँकी मात्र ही हो सकती है । उपन्यास जीवन की विशालता, 
बहुरूपता भौर जटिलताओं का बहुमुखी अकत करता है । हम कह सकते है कि 
कहानी श्रौर उपन्यास का वैसा ही सम्बन्ध है जैसा गीत का महाकाव्य से, भ्रयवा 
एकाकी का सर्वा ग॒ नाटक से । इनमे सुजन प्रेरणा का युग श्रौर विपय का प्रतिपादन 
पूर्ण रूप से ही भिन्न होता है ।* “- साहित्य-घारा से उद्धृत, पु० ३५ 

इन प्रमुख विभेदो के अलावा भी कहानो श्रोर उपन्यास भे कुछ भौर अच्तः 
मिलते हैं, जिनकी चर्चा भागे की जा रही है। इस सबके झ्राधार पर हम कहानी के 
उपन्यास का लघु रूप नहीं कह सकते । 

(४) कहानी झौर उपन्यास मे प्रभावान्विति सम्बन्धी श्रन्तर भी पाया जात 
है । विपय के एकत्व के साथ कहानी में प्रभावों की एकता का होना भी बड 
आ्रावश्यक होता है । प्रभावाहिवित् ते क्‍या है, इसको स्पष्ट करते हुए डॉ० जगन्ना' 
प्रसाद शर्मा मे लिखा है-““विपय का एकत्व जिस समय एकोन्मुख होकर बुद्धि भौ 
हुदय को स्पन्दित करता है, उस समय स्पन्दित करने वालो शक्ति अभावानिविरः 
होती है ।” डॉ० शर्मा के शब्दों मे “कहानीकार कहानी मे विपय को इस क्रम 
उपस्थित करता है कि भश्रन्त तक प्रात्ते-आते स्थान-स्थान पर उत्पन्न होने वाहे 
विभिन्न प्रभाव इस प्रकार सिमटते श्रौर एक दूसरे से सयुक्त होते चले जाते है # 
उनका एक सम्मिलित प्रभाव-व्यूह तैयार हो जाता है। समाप्ति-स्थल पर भआाक 
उन प्रभावों की एक समष्टि बन जाती है श्रौर वे सभी आकर एक स्थल पर श्रन्विः 
हो उठते है। इसी को प्रभावों की अ्रन्विति या समष्ठि माननी चाहिए । यही कहान॑ 
की सबसे बड़ी विभूति होती है।” 

उपन्यास इस विभूति से व्यतिरिक्त रहता है--न्नेडर मैथ्यू साहब 
स्पष्ट लिखा है-- 
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किन्तु इससे मह तहीं समझना चाहिए कि उपन्‍्यासो से प्रभावान्विति का 
होना कोई दोष है । वास्तव मे उसका श्रभाव उपन्यास के लिए गुण रूप ही है 
इस बात को स्पष्ट करते हुए डा० जगन्ननाथ प्रसाद शर्मा ने लिखा है--कहान 
यदि अपने एकोन्मुख समष्टि प्रभाव के माध्यम से हमारे चित्त को पूर्णतया भक् 
और भ्रान्दोलित करके हमे अ्रनुषात, कल्पना श्र जिज्ञात्ता से उन्प्रुक्त द्वार प. 
जला खडा करती है, तो उपन्यास जीवन के विविध क्षेत्रो की राँकी देकर सारे 
रहस्यों भौर वस्तु-स्थितियो से परिचित कराकर हमारे भीत्तर एक पूर्राता विधायक 
सन्तुष्टि उत्पन्न करता है ।/ 
(५) कहानी शझौर उपन्यास दोनो में ही कल्पना की बढी आवश्यकता 
पढ़ती है, किन्तु कहानी मे कल्पना को सयमित रखना पडता है। उपन्यास में ऐसा 
ज्कोई नियम नही है । 
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(६) कहानी भौर उपन्यास दोनों मे ही विचारों और भावों की भभि- 
व्यक्ति की जाती है, किन्तु उपन्यासकार की श्रपेक्षा कहानीकार का कार्य अधिक 
वविवेकपूर्ण होता है। कहानीकार के लिए स्मृति से अधिक विस्मृति की सहायता लेनी 
पढ़ती है । लम्वे-लम्बे विवरणो में से केवल चुनी हुई मामिक वातो को सकेतात्मक 
औली में व्यक्त करना ही कहानीकार की कलात्मक विशेपता है ) उसमे उपन्यासकार 
की श्रपेक्षा सचयव और विवेक-शक्ति श्रधिक होनी चाहिए । 

(७) कहानी श्रौर उपन्यास में एक श्ौर अन्तर लक्षित होता है। वह है 
अन्तंन्द्र सम्बन्धी । कहानी मे किसी प्रकार के मनोवेज्ञानिक शभ्रस्तंद्वन्द्र के चित्रण के 
लिए भ्रवकाश कम होता है । किन्तु उपन्यास मे उपस्यासकार को स्वतन्त्रता होती 
है कि वह मनोवेज्ञानिक श्रन्तद्व॑न्द्ध को चाहे कितने ही विस्तार से चित्रित करे । 

(८) कहानी भ्रौर उपन्यास मे एक श्रौर मौलिक अन्तर है| उपन्यास को 
हम गद्यमयय महाकाव्य कह सकते है । जिस प्रकार महाकाब्य मे इतिवृत्तात्मक श्रौर 
रसात्मक दोनो स्थल पाए जाते है, उसी तरह से उपन्यास में भी दोनो प्रकार के 
विवरण मिलते है । किन्तु कहानी मे इतिवृत्तात्मक विवरण के लिए स्थान नही 
झछोता । उसमे सर्वत्र व्यजनामूलक रसात्मकता को ही महत्त्व दिया जाता है। 

(६) उपन्यास श्र कहानी मे कथोपकथन की दृष्टि से भी बड़ा श्रन्तर 
है। उपन्यास मे लम्बे-लम्बे व्याख्यान भी काडे जा सकते हैं। लम्वी-चौड़ी दार्शनिक 
व्याख्याएँ भी की जा सकती है । किन्तु कहानी मे छोटे-छोटे त्वराबुद्धि मूलक, 
सरक॑मय, रोचक सवाद ही होने चाहिएँ । उपन्यासो मे विवरण झ्ौौर विश्लेषण 
को महत्त्व दिया जाता है, किन्तु कहानी मे सक्षिप्तता और सकेतात्मकता की ही 
भ्रधानता रहती है । 

(१०) कहानी और उपन्यास दोनों मे ही चरित्र-चित्रण को महत्त्व दिया 
जा सकता है। किन्तु दोनों के चरित्र-चित्रण के रूप मे अन्तर होता है । उस 
अन्तर को स्पष्ट करते हुए कथा-सम्राट्‌ प्रेमचन्द ने लिखा है--“कहानी मे वहुत्त 
(विस्तुत विदलेपण की गुजाइश नहीं होती । यहाँ पर हमारा उद्देदय सम्पूर्ण 
मनुष्य फो चित्रित करना नही होता, उसके चरित्र का एक अभग दिखाना है । 

-- कुछ दिचार से ठद्धुत 

कहानी शोर उपन्यास के चरित्र-चित्रण के रूप में ही श्रन्तर नही होता 

चरन्‌ उसके चित्रण की प्रक्रिया भी भिन्न होती है । इस सम्बन्ध में पाश्चात्य 
ध्याचायं हडसन के शब्द उल्लेखनीय है । उसने लिखा है--- 

“कहानी से चरित्र का उद्घाटन किया जाता है । जब कि उपन्यास 
आदि मे चरित्र को विकसित किया जाता है। यही कारण है कि कहानी मे 
चरिष्र-चित्रण की अ्रभिनयात्मक घेली और उपन्यास में विश्लेपणात्मक शैली 
अपनायी जाती है| सक्षेप मे में कह सकता हूँ कि कहानी मे चरित्र की कलक रहती 
है शौर उपन्यास मे उसकी काँकी |” 

(११) कहानी झौर उपन्यास की शैली मे भी अन्तर रहता है । 
कहानी की शंली का प्राण व्यजकता शौर घ्वन्यात्मकतापूर्ण होती है । प्रसिद्ध 
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कहानीकार 'पहाडी” ने ठीक ही लिखा है--/ब्यजकता श्रौर प्रतिध्वर्नि कहानी 
की जीवन साँसें है ।” इसके विपरीत उपन्यास में विश्लेपणात्मक शैली झपनायी 
जाती है । कहानी और उपन्यास मे इनके श्रतिरिक्त शैलीगत और भी श्रन्तर 
ढूंढे जा सकते है। किन्तु वे सब इन्हीं पर श्राधारित है । 

इस प्रकार हम देखते है कि कहानी श्रौर उपन्यास के वीच रूपाकार 
वैघानिकता श्रौर शेली सम्बन्धी कुछ ऐसे श्रन्तर पाये जाते है जिनके कारणस 
कहानी को उपन्यास का लघु रूप नहीं कहा जा सकता । 

प्राचीन और शभ्राधुनिक कहानी--श्राज की कलापूर्णा कहानियाँ प्राचीन 
नानी की कहानियों से बहुत सी बातो मे भिन्न होती हैं। प्राचोन कहानियो में 
श्राकार सम्बन्धी कोई मियम नहीं था । नानी की बहुत सी कहानियाँ ऐसी भी 
होती थी जिन्हे बच्चे कई दिनो तक वरावर सुनते रहते थे। फिर भी वह समाप्त 
नही होती थी । किन्तु भाज की कहानी के आकार के सम्बन्ध मे निश्चित नियम है । 
वेल्स ने तो स्पष्ट छाब्दो में लिखा है कि कोई भी मधुर कथात्मक रचना जो 
सरलता से २० मिनट मे पढ़ी जा सके, कहानी कहलावेगी । यदि २० मिनट को 
हम कम समय समर्के तो भी कहानी का आकार किसी प्रकार से इतना वडा 
नही होना चाहिए कि उसके पढने मे एक घटे से भ्रधिक लगे । 

कथावस्तु की दृष्टि से भी श्राज की कहानी प्राचीन कहानी से भिन्न 
होती है । प्राचीन कहानियो मे श्रधिकवर श्रद्भुत घटना-वेचितन्र्य, अति प्राकृतिक 
वर्णन, चमत्कारपुर्ण चित्रण ही मिलते थे । किन्तु आज की कलापूर्ण कहानी मे 
इसके स्थान पर सवेदना, फौतूहल, उत्सुकता श्रादि जागृत करने को क्षमता को 
महत्त्व दिया जाता है। मनोवेज्ञानिक चरित्र-चित्रण, स्वाभाविकता और यथार्थता 
श्रादि छोटी कहानी के प्राणदायक श्रणु है। 

प्राचीन कहानी से श्राज की कहानी एक वात में श्रौर बहुत भिन्‍न है | 
प्राचीन कहानी में किसी सत्य की व्यजना को महत्त्व नही देते थे । उपदेश शौर 
मनोरजन ही उसके प्रधान लक्ष्य थे । किन्तु श्राज की कहानी मे उपदेश भौर 
मनोरजन से कही श्रधिक किसी सत्य की प्रतिप्ठा को महत्त्व दिया जाता है । 

कला की दृष्टि से भी भ्राज की कहानी प्राचीन कहानी से बहुत भिन्न 
है । प्राचीन कहानियो के लिए किन्‍्ही वैधानिक नियमो का निर्माण नही किया 
गया था। उसकी प्तारी कलात्मकता वक्‍ता के ऊपर ही निर्भर रहती थी, किन्तु 
झाज की कहानी के सम्बन्ध में निश्चित वघानिक नियम निर्धारित कियेजा 
चुके है। उनका पालन करना कहानी-लेखक का परम कत्तंव्य होता है। श्राघुनिक 
युग मे कहानी साहित्य का प्रधान श्रग मानी जाती है । किन्तु प्राचीन काल में 
साहित्य से इसका कोई घनिष्ट सम्बन्ध नहीं था। सस्क्ृत मे कथाएँ श्रौर 
शआ्राल्यायिकाएँ तो लिखी गई थी, किन्तु शझ्राज के ढंग की कहानियाँ नहीं 
मिलती । यद्यपि पचतत्न, हितोपदेश और ईसप की कहानियाँ श्राकार में श्राज 
की कहानियो से वहुत मिलती-जुलती थी किन्तु कलात्मकता झौर स्वाभाविकताः 
की दृष्टि से वे उनकी तुलना में नही भ्रा सकतीं । 
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प्राचीन कहानियो का प्रारम्म एक ही शैली मे होता था । भारत की 
नव्वे प्रतिशत कहानियाँ एक राजा शौर एक रानी से झआरम्म होती थी । किन्तु 
आजकल कहानी का धारम्भ कलापूर्णं ढंग से किया जाता है । इसके लिए उसमें 
भूमिका की आवश्यकता नहीं पड़ती। उसके प्रारम्भ को इस प्रकार उपस्थित 
किया जाता है कि पढने पर वह कहानी कहानी नही, प्रत्युत जीवन की 
वास्तविक घटना जान पड़ती है। 
प्राचीन कहानियो मे प्राय उच्च वर्ग के मनुष्यों या देवों श्र दानवों का 
ही वर्णन मिलता है। किन्तु आज की कहानी सामान्य मानवता को लेकर लिखी 
जाती है। वह ससार की किसी छोटे-छोटे से जीव की साधारण पे साधारण घटना 
यथा परिस्थिति से सम्वन्धित हो सकती है । 
प्राचीन कहानियो मे वात्तालाप का कोई नियम नहीं था । मनुष्य के 
साथ पशु भी वार्तालाप करते सुने जाते थे । इससे कहानी की स्वाभाविकता तो 
नष्ट होती ही थी--कथोपकथन की कला का भी कोई विकास नहीं हो पाता 
था । झाज की कहानी कलापूर्ण कथोपकथनो के सहारे विकसित होती है । 
प्राचीन कहानियो मे चरित्र-चित्रण शझादर्श और शत्यन्त श्रतिरजित रूप 
में किया जाता था। किन्तु श्राज चरित्र-चित्रण की एक निश्चित कलामूलक कसौटी 
है। कहानियो मे उसी के श्रनुरूप चरित्र-चित्रण किया जाता है । प्राचीन 
' कहानियो के चरित्र-चित्रण मे झ्राइ्चर्य श्रर भ्रदुभुतता को ही महत्त्व देना कहानी- 
कार का लक्ष्य होता था। श्राजकल कहानीकार मनोवैज्ञानिक चरित्र-चित्रण को 
अधिक महत्त्व देता है । 
प्राचीन कहानियाँ अ्रधिकतर भावना-प्रधाव होती थी | किन्तु आज की 
कहानी में ताकिकता श्रौर वुद्धिवादिता का ही प्राघान्य रहता है । 


प्राचीन भौर नवीन कहानियो मे शंलीगत विभेद भी दिखाई पडता है । 
आचीन कहानियाँ श्रधिकतर प्रथम पुरुप या भ्न्य पुरुष मे ही कही जाती थी । 
आज की कहानी-कला मे कहानी लिखने की विविध शंलियाँ विकसित हुई हैं-- 
पत्र-शेली, डायरी-शली श्रादि-आदि । एक दूसरा अन्तर भी है । प्राचीन 
'कहानियो की प्रधान विशेषता वरंवात्मकता थी । श्राज की कहानी मे वर्णानात्मकता 
उतनी श्रावश्यक नही समझी जाती जितना प्रभावान्विति योजना और मनो- 
चैज्ञानिक चरित्र-चित्रण श्रमेक्षित समझे जाते है । 

कहानी का रचना-विधान 

कहानी का एक निश्चित रचना-विधान है । वह पाश्चात्य साहित्य से हो 
अधिकतर हिन्दी मे श्राया है । उस रचना-विधान के प्रमुख ग्राधार निम्नलिखित हैं -- 

(१) कयावस्तु । (४) स्थिति या वातावरण । 

(२) पात्न ओर चरित्र-चित्रण । (५) शंली । 

(३) कथोपकथन या सवाद। (६) उद्देश्य 
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(१) कथावस्तु-कहानी की कथावस्तु पर हम निम्नलिखित शीप॑कों 
भे विचार करेंगे । 

वस्तु-चयन परिधि--कहानी की वस्तु-चयन परिधि बहुत विस्तृत भौर 
व्यापक बताई गई है । इस सम्बन्ध मे एच० ई० वेल्स नामक प्राश्चात्य विद्वानू का 
मत विशेष उल्लेखनीय है--- 
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श्रर्थात्‌ लघु कथा सामान्य चित्रणों से लेकर रिपोर्ट तक (जिनमे शेली तथा 
रूपरग सम्बन्धी कोई चमत्कार नही होता) से सम्बन्धित रहती है। कहानी के 
प्रन्तगंत वह गद्यण्ड भी भ्रा जाते है, जिनमे उन मनोभावो का चित्रण कर दिया 
जाता है जिनका चित्रण श्रन्य साहित्यिक रूपो मे कठिन होता है। वैघानिक दृष्टि 
से सफल कहानी की समस्त विचारघाराएँ श्रौर क्रिया-कलाप श्ादि नियन्बित 
रहते हैं । 

उपयु क्‍त कथन से स्पष्ट है कि कहानी की परिधि पर्थाप्त विस्तृत होती है। 
इस विस्तार का कारण है उसका माचव-जीवन से सम्बन्धित होना । कहानी का 
लक्ष्य जीवन के किसी मामिक पक्ष या मानव-स्वभाव के किसी विलक्षण चरित्र पर 
प्रकाश डालना होता है । भपने इस लक्ष्य की पृत्ति के लिए उसे जीवन से भ्रधिक से 
श्रधिक सम्बन्धित रहना पडता है | श्रधिक सही झ्रर्थों मे हम कह॒सकते हैं कि वह 
जीवन का पूर्ण प्रतिनिधित्व करती है । 


पस्तु प्राप्ति के खतोत--कहानी के लिए हमे कथावस्तु बहुत से स्रोतों से प्राप्त 
हो सकती है। उनमे से कुछ निम्नलिखित है-- 

(क) इतिहास, पुराण शभ्रादि। (घ) साहित्य । 

(ख) पत्र-पत्रिकाएँ । (ड) कल्पना । 

(ग) दैनिक जीवन की घटनाएँ। 

(फ) इतिहास, पुराण श्रादि--इतिहास, पुराण श्रादि सदा से ही भारतीः 
साहित्य के लिए अमर शोर चिरन्तन स्रोत रहे हैं। मारत के भ्रघिकाश साहित्य का 
मूल म्रोत यही है । हिन्दी कहानियो के लिए भी उन्होने बड़ी प्रेरणा प्रदान की है । 
प्रसादजी भ्रपनी वहुत सी कहानियों की सामग्री इतिहास से लेते रहे । उनका 
तानसेन”, 'सिकन्दर की शपथ, “चित्तौड-उद्धार', अशोक', “जहाप्रारा' शीर्षक 
कहानियाँ ऐतिहासिक भ्राघार लेकर ही खडी है। पौराणिक कहानियो मे हम 
जेनेन्द्र की 'नारद का भ्रथ' कहानी ले सकते हैं । 
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(ख) पत्न-पश्रिकाएं--सैकडो कहानियो की कथावस्तु का झाघार पत्र-पत्निकाओों 
मे वशित घटनाएँ ही हुआ करती है। कहानी का नवीन रूपान्तर सूचनिकाएँ तो” 
झ्धिकतर पत्र-पत्रिकाओ मे वरशित घटनाशो को ही श्राधार वनाकर चलती है ।* 
बहुत सी कल्पित कहानियाँ प्राय पत्रिकाओं मे वश्शित असगो झऔर घटनाओशो का 
भ्राधार लेकर ही अपना रूप निर्माण करती हैं । 


(ग) दैनिक जीवन फी घटनाएँ--हमारा जीवन प्रतिपल श्रननेक घटनाओं के 
घात-प्रतिधात मे विकसित होता जाता है। इनमे कुछ घटनाएँ इतनी प्रभावपूर्रो 
झौर प्रेरक होती है कि भावुक हृदय के लिए वे कहानी लिखने की भ्रच्छी सामग्री 
प्रदान करती हैं | कल्पना-प्रधान कहानियो का मुख्य श्राधार अधिकतर इसी प्रकार 
की दिन-प्रतिदिन की घटनाएँ होती है । 


(धघ) साहित्य-- वहुत सी कहानियाँ भिन्न-भिन्न साहित्य की कहानियों का 
आश्रय लेकर विकसित होती हैं। प्रत्येक साहित्य की संकडो विधाएँ होती है भ्रौर उनः 
विधाग्नो से सम्बन्धित सहस्नो रचनाएँ होती है। उन रचनाश्ो मे जीवन की सहखघा: 
अभिव्यक्ति रहती है। सफल कहानीकार भी इनसे प्रेरणा पाकर इनका श्राधार 
लेकर भ्रपती कहानी का निर्माण करता है । हु 


मूल स्रोत्ों के उपयोग की विधियां--कुछ कहानी-कला के श्राचार्यो ने मूल 
स्रोतो से प्राप्त होने वाली सामग्री के सचय और सुरक्षा एवं स्मरण के लिए नोटबुक 
रखने का उपदेश दिया है। किन्तु मै इसकी कोई श्रावश्यकता नही समभता। 
कहानी जीवन और जगत्‌ के किसी मा्िक पक्ष के प्रति कौतृहलात्मक प्रतिक्रिया का 
परिणाम है। कहानी को किसी एक घटना, वस्तु, विषय या धारणा की रोचक 
मलक मात्र मानता हूं । भलक के लिए सहिलष्ट सजावट की श्ावश्यकता नहीं 
होती | ध्त नोटवुक में किए हुए सूद्म विवरण कहानी की रचना मे बाघा रूप 
हो सकते है । हाँ, उपन्यास-रचना भे इस प्रकार के विवरण महत्त्व रख सकते है । 
सामग्री फो कहानी के रूप में ढालने के प्रकार श्रौर भेद--डॉ० जगन्नाथ 
शर्मा ने उपादान सम्रह के प्रकारो का वर्णन करते हुए टीवेन्सन के दृष्टिकोण का 
स्पष्टीकरण किया है। मैं भी यहाँ पर उसका उल्लेख कर देना श्रावग्यक समभता 
हँ--“जहाँ तक मुझे ज्ञात है कहानी लिखने के तीन प्रकार हैं। आप एक प्लाट 
(?]०७) लेकर उनमे पाश्नो को फ्टि कर लें, भ्रथवा आप पात्र पहले ले लें फिर 
उनके चरित्र के अ्रनुरूप घटनाशो और परिस्थितियों का विकास करें, अधवा यह भी 
ली सकता है कि श्राप मेरे साथ जो में कह रहा हूँ, सहमत होकर श्रनुभव 
करें। श्राप किसी वातावरण को लेकर उनके अनुरूप घटनाओ और पात्रो की 
योजना करें ।/ 


उपयुक्त तीन प्रकारों के अ्रतिरिक्त में कहानी की रूपरेखा-मनिर्माण का 
एक ढंग झौर अनुभव करता हैँ। मेरी समझ मे प्रत्येक कहानी का निर्माण करने 
से पहले हमे उस सवेदना, धारणा या विचार को पकड़ना पड़ेगा, जिससे सम्बन्धित 
प्रभावान्वित पाठकों को प्रभावित करना कहानी लेखक का लक्ष्य हो । जब सवेदना 
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या धारणा तथा प्रभावान्विति का रूप कहानीकार के मन मे स्पष्ट हो जाय, तो 
फिर उसके भ्रतुरूप वातावरण, पात्रों, घटनाओं श्रादि की कल्पना करें। इस 
प्रकार जो कहानी लिखी जायगी, वह निश्चय ही वहुत सफल भ्रौर प्रभावपूर्ण 
कहानी होगी । इन विधियो के उपयोग के मूल में कलाकार की श्रपनी प्रतिमा | 
रहती है। 


प्रेरणा--जीवन मे पग-पग पर श्रनुभूत होने वाली संकडो सवेदनाएँ ही 
कहानी-लेखक को प्रेरणा प्रदान करती है । इनमे प्रत्येक संवेदना एक कहानी की 
रचना के लिए पर्याप्त होती है। हडसन ने कहानी लेखन की प्रेरणाओ का श्रच्छा 
वर्णंत किया है । वह लिखता है-- 
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भ्र्थात्‌ कोई नाटकीय घटनाएँ या परिस्थितियाँ, कोई प्रभावात्मक दृश्य, कोई 
्रित्र, कोई मामिक पक्ष, कोई महत्त्वपूर्ण श्रनुभव, खण्ड अथवा जीवन का कोई 
मार्मिक पक्ष, या कोई नैतिक तथ्य, इनमें से कोई एक झथवा सहस्रो अन्य प्रेरणशाओो “7 
में से जिनकी परिगणना की जा सकती है, किसी सफल कहानी का मूल भाव बन 
सकते हैं । कहना न होगा कि मूल भाव या प्रेरणा ही आधुनिक कहानी का प्राण 
है। प्रेमचन्दजी ने भी लिखा है--'भाज लेखक केवल कोई रोचक दर्य देखकर 
कहानी लिखने नही बैठ जाता। उसका उद्देश्य स्थूल सौन्दर्य नही है । वह तो कोई 
ऐसी प्रेरणा चाहता है जिसमे सौन्दर्य की कलक हो श्रौर इसके द्वारा वह पाठक की 
सुन्दर भावनाओं को स्पर्श कर सके । --कुछ विचार, पु० ५६ 


(ड) फल्पना--कहानी साहित्य का एक उदात्त स्वरूप है। कल्पना कहानी 
की सर्जना मे वहुंत बडा योग देती है । कहानी-लेखक जीवन और जगत्‌ से सामग्री 
एकत्रित करता है। उसे कहानी के रूप मे परिणत करने का श्रेय कल्पना को ही 
हैं। कल्पना ही कवि की प्रतिभा से विनिभित ककाल मे रूपरग का सचार करती 
है । यदि कहानी मे कल्पना का योग न रहे तो वह कलात्मक कहानी न रहकर 
कोरा इतिहास या कथा-सात्र रह जायगी। सच तो यह है कि कहानी को कलात्मक» ५ 
रूप प्रदान करने का श्रेय कहानीकार की कल्पना को है। निबन्ध भ्ौर कहानी के 
श्रन्तर को स्पष्ट करते हुए डॉ० श्री कृष्णलाल ने भी कल्पना को कहानियों का 
प्राण कहा है। वे लिखते हैं--“यो तो साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र और विभाग में 
कल्पना का उपयोग झ्ावश्यक और अनिवार्य हुआ करता है, परन्तु कहानी मे ही 
जायद इसका सबसे श्रधिक उपयोग होता है । कल्पना कहानी का प्राण है ।” 


“हिन्दी कहानिया, भूमिका, पु० २९ 
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कहने का भ्रप्तिप्राय यह है कि कहानियो के रूप-विघान में कल्पना का बहुत 
बडा महत्व है। 
कथानक में सवेदना का महत्त्व--यहाँ पर एक बार फिर इस वात पर 
चल देना उचित समभता हूँ कि प्रत्येक कहानी के कथानक में सवेदना का होना 
नितान्त भ्राववरयक होता है। सवेदना उस मर्मस्पर्शी अनुभूति को कहते हैं, जो 
मानव मात्र के हृदय को इस प्रकार प्रभावित कर दे कि वह तिलमिला उठे । 
कहानी का कथानक किसी न किसी सवेदना पर ही केन्द्रित रहना चाहिए । सवेदना 
के बिना कहानी का कधानक सफल कहानी का निर्माण नहीं कर सकता। यह 
समेदना भी एक ही होनी चाहिए । कहानी मे श्ननेक सवेदनाझो के लिए कोई स्थान 
नही होता है । 
फथानक में संघर्ष फा होचना--कहानी के कथानक में सघपे की प्रतिष्ठा 
भी की जा सकती है| घटना-प्रवान कहानियो का तो यह सर्वेथा प्राण ही होता 
है। किन्तु बहुत सी ऐसी कहानियाँ भी हो सकती हैं, जिनमे कोई सघप॑ न भी 
हो | फिर भी सघर्प-प्रधात कहानी सघषं-विहीन कहानी से कही अ्रधिक प्रभावपूर्ण 
होती है । 
फथानक में कौतृहल, श्रोत्सुकय श्शीर करुणा पश्लादि की प्रतिष्ठा--विल्की 
कालिन्स नामक पाश्चात्य श्रालोचक ने लिखा है कि कहानीकार वही श्रेष्ठ होता है 
जो अपनी कला से पाठको में कौतृहल धौर श्रौत्सयुक्य को जाग्रत कर सके भौर 
उन्हें पल में हँसा श्र रुला सके । उसके कहने का अ्रभिप्राय यह है कि कहानी के 
कथानक में कौतृहल, श्रौत्सुक्य, करुणा धौर हास्य आदि तत्त्वों की पूर्णो प्रतिष्ठा होनी 
चाहिए। यह सब कहानी मे रोचकता उत्पन्न करते है । 
फयानक फा किसी सत्य के उद्घाटन सें समर्थ होचा--कथानक की कल्पना 
करते समय कहानीकार को एक वात पर झौर ध्यान देना चाहिए। डाँ० जगन्ताथ 
प्रसाद शर्मा के दाव्दों मे वह बात इस प्रकार है--“कहानी रचना की प्रेरणा यदि ऐसे 
अनुभव, विश्वास अथवा चिन्तन पर भ्ाश्चित है जिसका मूलाघार जीवन का कोई तथ्य 
अथवा सत्य है, भ्रथवा तदुू-विपयक् कोई कल्पना है तो फिर कथानक की गति 
स्पष्ट एक-रस, एक-गति, सरल और सीधी होगी। कारण-कार्य श्रौर परिणाम की 
योजना उतनो बझ्लावश्यक न होगी जितनी कि उस सत्य श्रथवा तथ्य को किसी 
सुनिश्चित आसन अ्रथवा पीठिका पर बंठाना। लेखक का सारा ध्यान केवल इसी 
५ वात में लगेगा कि जो तथ्य भ्रथवा सत्य प्रभावोत्पादकता का म्ुझ्य कारण बनाया 
जा रहा है, उसे ऐसी परिस्थित्ति के वीच मे खडा किया जाय जो उसकी प्रकृति के 
सवंया अनुकूल हो । इसलिए ऐसी कहानियो मे वह परिस्थिति होगी और प्रभावा- 
(न्विति का कारण रूप वह जीवन का सत्य होगा ।” 
““झहानो का रुचना-विधान--डॉ० जगन्नाथ शर्मा; घु० ५० 
कबानक का झूप्डों से विभाजन--कहानिरयाँ प्राय दो प्रकार की हुआ्रा 
ऊऋरती हैं--एक तो वह जिनका कथानक इतना छोटा होता है कि उसमे खण्डों की 
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कोई झ्ावश्यकता ही नहीं पडती, भौर दूसरी वे होती हैं जिनका कथानक बडा 
होता है ! उनमे कई चित्र सन्निहित रहते हैं। ऐसी कहानियो को कई खण्डो मे 
विभाजित करना ही उपयुक्त होता है। डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा ने कथानक कोः 
खण्डो मे विभाजित करने के चार ्राधारमृत सिद्धान्त बताए है-- 


(१) कथा के प्रवाह मे काल के व्यवधान को सूचित करने के लिए । 

(२) दृश्य भ्रौर स्थान के परिवर्तन का चित्र उपस्थित करने के लिए । 

(३) चरित्र की मानसिक वृत्तियो के उत्कर्षापकर्ष को व्यजित करने के लिए ४ 
(४) प्रभावान्विति को उत्तरोत्तर चुटीली बनाने के लिए । 


इनके भ्रतिरिवत कथानक को खण्डो मे विभाजित करने के कुछ निम्नलिखित 
प्रयोजन भर भी हो सकते हैं । 

(५) कौतूहल झोर उत्सुकता जाग्रत बनाए रखने के लिए कथानक को 
परिच्छेदो मे विभाजित करना बडा झ्रावश्यक हो जाता है । 

(६) प्रधिक से शभ्रधिक विस्तुत घटना, चित्र या परिस्थिति को कम से कम 
शब्दों मे व्यक्त करने की कामना से भी खण्ड विधान श्रावश्यक होता है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि कहानी की मामिक, सक्षिप्त श्ौर कलात्मक 
अ्रभिव्यक्ति के लिए कथानक को खण्डो मे विभाजित करना परमापेक्षित होता है। 

घस्तु-विन्यास क्रम--सामान्यत कथावस्तु का विन्यास आ्रादि मध्य श्रौर 
भ्रन्त मे रहता है । वास्तव मे कहानी रचना-विधान मे यह तीन श्रग ही सबसे ग्रधिक 
महत्त्वपूर्ण हैं। सफल कहानी मे इन तीनो का समुचित सामजस्य रहता है । 

श्रारम्भ--कहानी के आरम्भ करने के संकडो प्रकार हो सकते हैं। कुछ 
प्रसिद्ध प्रकार निम्नलिखित हो सकते है-- 


(१) कुछ कहानियो का प्रारम्भ एक प्रकार की परिचयात्मक भूमिका 
से किया जाता है। इस परिचयात्मक भूमिका मे पात्रो या परिस्थितियों का 
परिचय कराया जाता है। प्रेमचन्द की “भात्माराम” कहानी इसका एक उदा- 
हरण है । 

(२) कोरा परिचयात्मफ प्रारम्भ--कुछ कहानियो मे लम्बी-चौडी भूमिका 
तो नहीं होती, किन्तु प्रारम्भ प्राय पात्रो और परिस्थितियो के सक्षिप्त परिचय 


से किया जाता है। 'शतरज के खिलाड़ी” नामक कहानी मे इसी प्रकार का प्रारम्भ 
देखने को मिलता है । न 


(३) नवीन ढग का आ्राकस्मिक प्रारम्भ--इसमे किसी प्रकार का परिचय 
या भूमिका श्रादि नहीं होते । कहानी सहसा किसी समस्या को सामने रखकर 
प्रारम्भ कर दी जाती है। प्रेमचन्दजी की “बेर का श्रन्त' शीपंक कहानी ऐसी ही है !' 

(४) कुछ कहानियाँ प्रकृति-चित्रण प्रादि से भी प्रारम्भ की जाती हैं | प्रसाद 


की प्रारम्मिक कहानियाँ प्राय इसी प्रकार की हैं। “चन्दा', 'ग्राम', 'रसिया” नामक 
कहानियाँ इसी कोटि के प्रारम्भ से युक्‍त हैं । 
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(५) दो पात्रों के नाटकीय कथोपकथन के सहारे--इस ढंग की कहानियों 
के उदाहरण के रूप मे “अ्रघोरी का मोह विशेष उल्लेखनीय है | 

(६) कुछ कहानियो का प्रारम्भ इतिवृत्तात्मक होता है। प्रेमचन्दजी की 
“ईंदगाह' ऐसी ही कहानी है । 

(७) कौतूहलोत्पादक प्रारम्भ --कभी-क भी कहानी कौतूहलोत्पादक विवरणों 
के सहारे प्रारम्भ होती है। रायकृष्णदास की “रमणी' नामक कहानी ऐसी ही है। 
आचार्य चतुरसेत की 'सूनी' नामक कहानी ऐसी ही है । 

इसी प्रकार कहानी को प्रारम्म करने के श्रौर भी सेकडो प्रकार हो सकते हैं । 
कहानी चाहे किसी ढंग से प्रारम्भ की जाय, किन्तु उसके प्रारम्भ मे निम्नलिखित 
विशेषताएँ होनी चाहिए । 

(१) वह कलात्मक होना चाहिए । 

(२) वह नाटकीय होना चाहिए । 

(३) उसे पूर्ण कहानी पढने की कौतूहलता श्रौर उत्सुकता जाग्रत करने की 
क्षमता रखने वाला होना चाहिए । 

(४) उसमे झनिवंचनी य सौन्दर्य श्लौर रसात्मकता होनी चाहिए। 

सध्य या विकास--कहानियो मे प्रारम्भ का जितना महत्त्व होता है, उतना 
५ ही महत्त्व मध्य का भी होता है। में तो मध्य का महत्त्व प्रारम्भ से भी श्रघिक मानता 
हैं । कुछ कहानियो मे मध्य से सम्बन्धित दो बातें होती हैं--- 


(१) मुरूय घटना या समस्या की उन्मुखता श्रौर परिवर्तन-विन्दु, तथा 

(२) संघर्ष का स्पष्ट स्वरूप । 

कुछ कहानियो मे मध्य से सम्बन्धित तीन बातें होती है--- 

(१) समस्या प्रवेश की भूमिका । 

(२) समस्या का समावेश । 

(३) सघप का स्पष्ट स्वरूप । 

कुछ कहानियो मे विकास या मध्य के चार भाग होते है-- 

(१) समस्या का समावेश । 

(२) परिचय । 

(३) सधर्प का जन्म । 

(४) सघपं का स्वरूप या घात-प्रतिधात । 

कहानी के विकास में कहानीकार चाहे कितने भाग स्पप्ट करे किन्तु उसमें 
निम्नलिखित बातें भ्रवश्य होनी चाहिऐँ--- 

(१) कहानी के मध्य भाग का सम्बन्ध किसी समस्या या संघर्ष से अवश्य 
होना चाहिए । 

(२) उस संघर्ष या समस्या का प्रस्तुतांकरण वडे कलात्मक टग से होना 
चाहिए 
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(३) यह भी ध्यान मे रखना चाहिए कि कहानी से 3४045 ना 
स्पष्ट होती चले । कहानी के प्रति पाठक का भत्ता प्रतिपल बढता र 0 
(४) कहानी की वस्तु का विकास प्रवाहपूर्ण ढग से हो भ्रौर उसकी रोचकत 
क्षीण न होने पावे । 
५ मा गी क्के ते की यह प्रन्तिम भ्रवस्था है। डॉ० जगन्नाथप्रसाः 
शर्मा के शब्दों मे “जितना भी विवरण कहानी मे प्रसरित रहता है, उसका हा 
» सौन्दर्य पु जभूत होकर श्रन्त मे भझाकर एक विशेष प्रकार की सवेदनशीलता को स्फुरिः 
करता है । सिद्धान्त की दृष्टि से इसी को प्रभावान्विति झौर समष्टि प्रभाव मान 


जाता है ।” 

श्न्‍्त के भी दो पक्ष होते हैं--(क) घरम सीमा श्लोर (ख) श्रन्त | कुछ 
कहानियो मे केवल चरम सीमा भर होती है, भ्रन्त श्रलग से नही होता । कुछ कहा 
नियो मे चरम सीमा भ्ौर भ्रन्त दोनो ही होते हैं । 

चरस सीमा--चरम सीमा कहानी का प्राण है। यह वह स्थल है जह 
झाकर प्रतिपाद्य सवेदना पूर्ण पर सम्वेय बन जाती है और पाठक मन्नमुग्ध हो कर 
रह जाता है। इसी स्थल पर पाठक का मन प्रभावान्विति से श्राप्लावित हो जात 
है । कहानी-लेखक की बहुत बडी कला चरम सीमा की योजना मे रहती है । कहानी 
का यही वह स्थल होता है जहाँ जाकर पाठक की समस्त जिज्ञासाएँ शान्त हो जाती 
हैं, किन्तु श्रच्छी चरम सीमा वह है जिसके बाद पाठक मे कोई भावी अनुभूति की 
श्राकाक्षा भ्रवश्चिष्ट भी रह जाती है । कहानी की चरम सीमा नाटकीय और सक्षिप्त 
हो तो भौर भी अच्छा है । 


जिन कहानियो मे चरम सीमा के साथ श्रन्‍्त अलग से जुड़ा रहता है उसमे 
लेखक को भ्रधिक सजग रहना पडता है। चरम सीमा और श्रन्त दोनो का निर्वाह 
सफल कलाकार ही कर पाते हैं। इस सम्बन्ध मे अ्र्वाइट ने लिखा है-- 
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अर्थात्‌ कहानी मे कोई भ्रन्त भ्रवश्य होना चाहिए। यदि भ्रन्त न हो वो उसके 


न होने का उपयुक्त कारण भी होना चाहिए। किन्तु उसे चरम सीमा से भ्रधिक झागे 
नही वढना चाहिए और क्रमश स्वभावत शिथिल पड़ जाना चाहिए । 


फहानी और सनोविज्ञाच--कहानी-साहित्य के विकास के आरम्भ काल मे कहानी 
का मनोविज्ञान से कोई घनिष्ठ सम्बन्ध नही समझा जाता था, किन्तु झब यह बात 
नही रही है। प्रेमचन्द के शब्दो मे गल्प' का भाघार भ्रव घटना नही, मनोवैज्ञानिक 
सत्य की श्रनुभृति है। श्राज लेखक कोई रोचक दृश्य देखकर कहानी लिखने 
नहीं वँठता। उसका उद्देश्य स्थूल सौन्दर्य नही, वह तो कोई ऐसी प्रेरणा चाहता है 
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जिसमे सौन्दर्य की फूलक हो भौर इसके द्वारा वह पाठक की भावनाप्नो को साथ्थेक 
कर सके ।” --भानसरोबर प्रथम भाग, भूमिका 

कहानी शीर्षक--इसी प्रसंग मे कहानी के शीपंक पर विचार कर लेना 
झावश्यक समभता हूँ । कहानी मे शीर्षक का बहुत बडा महत्त्व होता है । यह महत्त्व 
कई दृष्टियों से है । झीर्षक कहानी का दर्पण है। कहानी श्रच्छी है या वुरी यह बहुत 
कुछ शीपंक से पता चल जाता है। मैं उसे कहानी का प्राण मानता हूँ । शीषंक 
कहानी का ही दर्पण नही है, वरन्‌ कहानीकार की व्यक्तिगत विशेपताश्रो की भी 
व्यजना करने मे समर्थ होता है | शीषंक का महत्त्व एक दृष्टि से और है | कहानी 
जीवन के किसी मामिक पक्ष का रहस्योद्घाटन करती है। उसके शीपंक मे 
उसकी प्रतिच्छाया भ्रवश्य रहनी चाहिए । छीपंक ही प्राय कहानी की स्वेदना को 
वहन किए रहता है । कहानी के प्रति पाठकों मे उत्सुकता, आकर्षण श्ादि के भावों 
को जाग्रत करने का श्रेय शीर्पक को ही होता है। यह सब वातें सफल कहानीकारों के 
शीषंको में श्रवश्य पाई जाती है । 

भ्रच्छे शीपंको की कुछ श्रपनी विशेषताएं होती है । कहानी लेखकों को उन 
पर ध्यान रखना चाहिए। वे इस प्रकार हैं--- 

(१) शझ्ीपंक पाठक में पढने का श्रौत्सुक्य जाग्रत करने की क्षमता रखता हो | 
उसे कौतूहल भर प्रमुख श्राकपंणा के लिए भी पाठक को तैयार करना चाहिए । 

(२) शीप॑क लघु होना चाहिए । 

(३) यदि वह नवीनता और मौलिकता को लिये हुए हो तो और भी श्रच्छा 
है। उपयु क्‍त तीनो विशेपताश्रों के सम्बन्ध मे डॉ० जगन्नाथ झर्मा द्वारा उद्यृत पाव्चात्य 
विद्वान्‌ चाल्स बेरेट की पक्ति उल्लेखनीय है-- 

४ ३ 2000 छ06 38 ४06, 80९००, छगर&०7०९, 769 8प्रते छ0 

--४०07 8/0079, 77796 7 

“ (४) क्षीपंक का कहानी श्र उसकी मुख्य सवेदना से सम्बन्धित होना 

श्रावश्यक है । शीप॑क कहानी की भावना, वर्ण्य श्रादि के भ्रनुरूप होना चाहिए। इस 

सम्बन्ध मे डॉ० शर्मा द्वारा उद्धत मेकानोची नामक पाश्चात्य विद्वान्‌ के शब्दो को 
उद्धृत कर सकते है । 

अर्थात्‌ श्रच्छा णीपंक कहानी के लिए बहुत जरूरी होता है | किन्तु यह ध्यान 
रहे कि उसे कथा की प्रकृति श्लोर रोचकता के अनुरूप होना चाहिए। उदाहरणायें 


पान लीजिए कथा मे किसी शान्त प्रकृति के मामूली व्यक्ति से सम्बन्धित वात कही 


गई किन्तु उसका शीपंक अ्रत्यधिक उत्तेजनात्मक है तो यह ठीक नही है ।' 

कहने का प्रभिप्राय यह है कि कहानीकार को कहानी का श्ीर्पक बहुत सोच- 
समभकर चुनना चाहिए । इस सम्बन्ध में हम मेकानोची नामक पाश्चात्य विद्वान्‌ के 
सत का उल्लेख कर सकते है ! उसने लिखा है कि-- 

(ुरलफक णाढ पतर७ गा 783 ए7०0००७० छा0ए0फाणा (0 पाए 7&(प्रत्6 धापे 
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भ्र्थात्‌ कहानी का शीर्षक निश्चित रूप से ही भ्रच्छा होना चाहिए । अच्छा 
शीरपक वही होता है जो कहानी की प्रकृति के श्रनुरूप हो। मान लीजिए कहानी 
मे किसी शान्त चरित्र का चित्रण किया है श्रौर उसका शीप॑क उत्तेजनात्मक है, तो 
ठीक नही है । 59 
(२) पात्र और चरित्र-चित्रण--नाटक के प्रसग मे व्शित श्रार्थर जोन्स का 
यह कथन कि “किसी अभिनेय कृति मे कथानक, घटनाएँ, वातावरण जब तक किवे 
चरित्र-चित्रण से सम्बन्धित न हो, भ्रपेक्षाकत अ्रवौद्धक शौर लडकपन लिये रहते 
हैं।” कहानी के सम्बन्ध में भी सत्य है। प्रत्येक कहानी में, चाहे वह किसी कोटि 
की क्यो न हो, चरित्र-चित्रण का बडा भारी महत्त्व है । 
दो-चार कहानियो को छोडक र शेष कहानियो में मानव-जीवन के ही किसी 
न किसी श्र के मा्मिक पक्ष का उद्घाटन रहता है। मानव-जीवन का कोई भी 
ऐसा अ्रष्ग नही जिसमे किसी न किसी प्रकार का चारिच्रिक सौन्दर्य न हो । जो 
कहानीकार इस चारित्रिक सौन्दर्य का उद्घाटन करने में समर्थ होते है, उनकी 
फहानी का बहुत सा स्वरूप भी शीष॑क से स्पष्ट हो जाता है । उपयू कत शीपंक विहीन 
कहानी वंधानिक दृष्टि से पूर्ण होने पर भी उत्तम कहानी नहीं कही जा सकती । 
प्रेमचन्दजी ने तो घटना-प्रधान कहानियो में भी घटनाओ्रो को पात्रो के चरित्रो के 
आश्रित ही बताया है। वे लिखते है--“घटनाश्रो का कोई स्वतन्त्र महत्त्व नही होता । -- 
उनका महत्त्व केवल पात्रो के मनोभावो को व्यक्त करने की दृष्टि से ही है |” 
--कुछ जिचार, पु० ५६ 
जीवन में हमे दो प्रकार के चरित्र दिखाई देते है--(१) वे जिनका 
चरित्र निविवाद रूप से किसी एक दिल्ला मे क्रुका रहता है। (२) वे जिनके चरित्र 
में अन्तह न्द्व की प्रधानता रहती है । साहित्य-क्षेत्र में स्थिर चरित्र को विशेष महत्त्व 
नही दिया जाता है । उसमे तो श्रन्तढवन्द्व-प्रधान चरित्रों का महत्त्व रहता है । इसका 
प्रमुख कारण यह है कि शअन्‍न्तद्व॑नद्व-प्रधान चरित्रो मे सभी प्रकार के पाठकों के मनो- 
रजन की सामग्री रहती है। भ्रन्तद्वन्द-प्रधात पात्रों के चरित्र मे एक-गत्यात्मकता 
भी होती है । यह गत्यात्मकता ही उसे सौन्दययं प्रदान करती है भौर पाठक के मन 
को भ्राकृष्ट करती है। किन्तु कहानी के प्रसग मे यह नही भूलना चाहिए कि वह 
एक छोटी सी रचना है। उसमे किसी भी पात्र के चरित्र की एक चलती हुई 
भअलक होती है । पाश्चात्य आचार्य हडसन ने इस तथ्य को समथित् करते हुए लिखा 
है--“कहानी मे चरित्र का उद्घाटन मात्र किया जाता है। जब कि उपन्यासों ऊै. 
चरित्र का विकास दिखाया जाता है ।” इसी प्रकार प्रेमचन्द ने भी कहा है कि 
“वह अपने चरित्रो के मनोभावो की व्याख्या करने नही बैठता, केवल उसकी तरफ 
इशारा भर कर देता है ।” --मानसरोवर, प्रथम भाग, मूमिका 
इससे स्पष्ट है कि कहानीकार का कार्य उपच्यासकार की श्रपेक्षा कठिन 
होता है। कहानीकार को चरित्र-चित्रण मे सदेव चरित्र के मूलभाव को पकड़कर 
विवृत्त करने का प्रयास करना चाहिए । चरित्र के मूल भाव के विवृत हो जाने पर 


के 
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चरित्र सम्बन्धी सूक्ष्मताओ का सबश्लिप्ट चित्रण नहीं करना पड़ता । चरित्र के इस 
मूलभाव की अभिव्यक्ति भी अधिकतर कलापूर्ण नाटकीय शैली मे हो तो और मी 
अच्छा है । चरित्राकन की इस नाटकीय शैली का स्वरूप क्या है, इसका स्पष्टीकरण 
'करते हुए डॉ० जगन्नाथप्रसाद शर्मा ने लिखा है--“कहानी की सर्वाधिक प्रभावशाली 
और व्यवहारोपयोगी चरित्राकन पद्धति वह होती है जिसमे नाटकीय विधि का उप- 
योग होता है । इस विधि के अनुसार सवादो के श्रन्तराल मे पात्र स्वयं अपने मुख 
से अपने चरित्र के प्रकाशक विविध गुण घम्मों, विचारो, अनुभूतियो, आशाओो, निरा- 
शाश्रो, पझ्ाकाक्षाओं, भादर्णों अथवा भ्रपनी रुचि, श्ररुचि, मतब्यो झौर भावनाओं का 
विवरण उपस्थित करता है श्रधथवा परिचय देता है । यहाँ वह झपने वियय मे स्वय 
यचोलता है । और अपने मतब्यो का इस प्रकार कथन करता है कि उसके शअ्रन्त करण 
का स्वयमेव और भली भाँति उद्घाटन हो जाता है ।” 

यहाँ पर एक प्रश्न उठ सकता है वह यह कि चरित्र-चित्रण का श्राधघार 
दुृष्य जगत होगा या मनोविज्ञानश्ञास्त्र | चरित्र-चित्रण का जो स्वरूप हमे साहित्य 
मे मिलता है, वह यथार्थ होते हुए भी यथार्थ जगत्‌ से भिन्‍न होता है। साहित्य मे 
यथार्थ जग्रत्‌ की प्रत्येक बात कल्पना या भावना के माध्यम से भ्राती है! कल्पना 
या भावना के माध्यम से चित्रित होने के कारण वह यथार्थ जगत्‌ की होते हुए भी 
यथार्थ जगत से सर्वथा भिन्‍न हो जाती है । भ्रत हमे यथार्थ जगत्‌ के साथ पात्रो के 
चरित्र-निर्माणा मे मनोविज्ञान शास्त्र को भी दृष्टि मे रखना चाहिए । 

कहानी के चरित्र-चित्रण मे एक वात पर और ध्यान रखना चाहिए । वह यह 
कि पात्रो की सल्या श्रधिक न हो, क्योकि अश्रधिक पात्नो को निभाना कठिन हो जाता 
है। कहानी श्रधिक विवरणात्मक हो जाती है । साथ ही वाह्य सघर्ष का वह रुप भी 
नही चित्रित करना चाहिए, जिसमे विरोधी प्रकृति के पात्रो का इन्द्र चित्रित हो। 
चास्तव मे कहानी मे केवल प्रमुख पात्र के चरित्र पर ही दृष्टि रखनी चाहिए । उसके 
चरित्र का चित्रण करते समय यह सर्देव ध्यान रखना चाहिए कि उसके चरित्र के 
सहारे ही श्रन्य सहायक पात्रो के चरित्र के प्रमुख तत्वों की भी निवृत्ति होती नाय । 
अत" कहानी मे प्रमुख पात्र का चरित्र-चित्रण विज्येप महत्व रखता है । चरित्र को 
अधिक से भ्रधिक यथाय॑ रूप देने का प्रयास करना चाहिए | इसके लिए कहानी कार 
को पात्नों की वेपषभूषा, उनके रूपाकार तथा नाम, भाषा आदि का उनके चरितन्न के 
श्रनुऱुप ही विधान करना चाहिए | झौचित्य झौर अ्नुरूपता न होने पर चरित्र- 
चित्रण पूर्ण और प्रभावात्मक नही हो सकता । 

(३) संवाद--सवाद कहानी का प्राण-प्रदायक तत्त्व है। डॉ० जगन्नाय- 
असाद शर्मा के शब्दों मे 'यो तो जहाँ कही भी कहानी में इसका उपयोग किया 
जायगा वहाँ झूपने-प्पने ड्ग के परिणाम खिल उठेंगे। पर जहाँ इस तत्त्व का ज्षिप्र 
ओर द्वुत प्रयोग कथा-भाग को उत्कर्पोन्मुख करेगा वहाँ एक प्रकार का विशेष चम- 
स्कार दिखाई देगा | कहानी मे जिस झब्र॒श में सवाद-सौन्द्य निखरा मिलेगा वह ब्रश 
अपनी सम्पूर्ण शक्ति के साथ उमड़ पड़ेगा । यद्दि कहानी का श्ारम्भ लय झौर 
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गतिशील, पर स्वाभाविक और ओऔचित्यपूर्ण सवादो मे किया गया है तो पाठकों का 
ध्यान उसी प्रकार केन्द्रित हो उठता है जैसे रगमच पर होने वाले किसी अभिनय 
की झोर ।” 

कुछ भालोचक तो सवादो को कहानी का प्राण तक कह डालते है। ऐसे ही 
झ्रालोचको ने कहानी की परिभाषा देते हुए उसे 'सवादात्मक-चित्र-विधा' तक 
कहा है । 

सवाद कहानी मे कई कार्य करते हैं-- 

(१) पात्रो के चरित्र को उभारते हैं । 

(२) वर्णन मे रोचकता और प्रवाह डालते हैं। 

(३) वे कथावस्तु को विकास की भोर ले जे हैं । 

(४) कहानी को भ्रधिक से अ्रधिक परसवेद्य बनाते है । 

(५) वे एक विशेष प्रकार का वातावरण निर्माण करने मे समर्थ होते हैं ९ 

(६) कहानी में स्वाभाविकता लाते हैं । 

इन सब कार्यों का सम्पादन सफल सवादो से होता है । सफल सवादो में 
निम्नलिखित गुर होते हैं-- 

(१) सवाद देय, काल, पात्र, परिस्थिति, घटना, भाव श्रादि के श्रनुकुल 
होने चाहिएँ । 

(२) सक्षिप्त, घ्वन्यात्मक भर भभिनयात्मक होने चाहिए । 

(३) तकंयुकत, कौतृहलोद्दीपक, वक्रोक्ति-प्रधान, चुटीले भर प्रवेगपूर्ण 
होने चाहिएँ । । 

(४) सवाद पात्रों के चरित्रो को उभारने वाले और कथावस्तु के विकास 
में योग देने वाले होने चाहिए । 

(५) सवाद के मध्य में श्रावश्यक विराम, गति, यति आदि का उचित ध्यान 
रखना चाहिए। 

(६) सवादो की प्रकृति ऐसी होनी चाहिए कि वे सक्रियता श्र 
सजीवता के साथ-साथ कहानी मे एक प्रनिर्वेचनीय सौन्दयं-विधान करने की क्षमता 
रखने वाले हो । 

(७) कहानी मे स्वगतोकितयों, भापणों श्लौर सिद्धान्त विवेचनो के लिए 
कोई स्थान नही होता । 

(४) स्थिति या वातावरणु--कहानी मे दृश्य जगत्‌ की या जीवन की किसी 
एक घटता, परिस्थिति श्रादि का सवेदनात्मक झौर सजीव वर्रान होता है। कहानी 
मे सजीवता शौर स्वाभाविकता लाने वाले तत्त्वो मे वातावरण का बडा महत्त्वपूर्ण 
स्थान है। वातावरण से विरहित कहानी ठीक उसी तरह प्रभावहीन लग्रेगी जिस 
भकार दुष्यन्त और शकुन्तला का भ्रभिनय करने वाले पात्रो का नग्त रगमच पर 
श्राकर श्रपने दिन प्रतिदिन के कपडो में ही भ्रभिनय करना लेशमात्र भी प्रभावो- 
त्पादक नही होगा | श्रव प्रश्न यह है कि वातावरण से क्‍या तात्पय' है। वातावरण 


चर 


आधुनिक फहानी डेजस 


वास्तव में दर्शक के मस्तिप्क पर पडने वाला वह प्रभाव है जो देश, काल श्र 
व्यक्ति की पारस्परिक अनुल्पता से उत्पन्न होता है। डब्ल्यू० बी० पिटकिन साहब 
का भी मत बहुत कुछ इसी से मिलता-जुलता है ।” 
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वातावरण के सामान्यतया तीन पक्ष हो सकते हैं । एक वह जो हमारी 
इन्द्रिय विशेष को प्रभावित कर उद्दीप्त करता है । दूसरा वह जो हमारी 
कृत्रिम सौन्दर्यानुभूति की वृत्ति की परितृष्ति करता है भौर तीसरा वह जो हमारी 
सच्ची सहानुभूति की वृत्ति को जागृत करता है । 
प्रत्येक कहानी मे उपयुक्त तीन प्रकार मे से किसी न किसी प्रकार के 
वातावरण का निर्माण अवश्य रहना चाहिए। झाजकल प्रथम प्रकार फे वातावरण 
का निर्माण श्रवश्य रहना चाहिए । रोतिकालीन प्रवृत्तियो से प्रभावित कहानियों मे 
द्वितीय प्रकार के वातावरण की भाँकी मिलती है श्रौर उच्चकोटि की साहित्यिक 
शौर उदात्त भाव-सम्पन्त कहानियो मे हमे तृतीय कोदि के वातावरण निर्माण 
की प्रवृत्ति दिखाई पडती है । पाश्चात्य विद्वानो ने केवल प्रथम दो प्रकार के 
४ बातावरणों की चर्चा की है। प्रथम को उन्होने “लोकल कलर' (].0८8 ०००४7) 
शौर दूसरे को 'एटमासफियर!' (307089॥०8) कहा है | इनका वर्णन करते 
हुए कला ने कहा है-- 
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(५) साथा ओर शेल्तली--छोटी कहानियो की भाषा भर शैली पर भी कला- 
कार को घ्यान रखना चाहिए | उसकी बहुत बड़ी सफलता इन दोनों पर श्रवलम्बित 
रहती है । शेली मे सजीवता, रोचकता, सकेत्तात्मकता झौर प्रभावात्मकता का होना 
नितान्त आवश्यक होता है । इन विश्येपतापध्ो के लाने फे लिए कुछ लेखक तो 
झ्रालकारिकता लाने का प्रयत्व करते है श्ौर कुछ मुहावरों श्र लोकोक्तियो का 

- / प्रयोग । प्रसाद की शैली भ्रपनी झालकारिकता के कारण सरस भौर प्रभावपूर्ण 
मालूम होती हैं। उनकी 'भिखारिन' कहानी से यह उदाहरण देखा जा सकता है । 


“जाह्नवी अपने वालू के कम्बल मे ठिठुरकर सो रही थी ॥। शीत कुहामा 
बनकर प्रत्यक्ष हो रहा था । दो-चार ताल घाराएँ प्राची के क्षितिज मे वहना 
घाहती थी ।”! 


प्रेमचन्द की 'नशा' नामक कहानी में मुहावरों भौर लोकोवितयो को 
छटा देखी जा सकती है। शेली की दृष्टि से कहानियाँ पाँच प्रकार की होता हे-- 
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(क) ऐतिहासिक--इस शैली मे कहानी लिखने वाले श्रधिकतर श्रन्य पुरुष 
के रूप मे कहानी लिखते हैं | उसमे इत्तिवृत्तात्मकक घटनाओं को विशेष 
अश्रय दिया जाता है । प्रसाद की 'पुरुस्कार' नामक कहानी इस शैली में लिखी 
गई है । उसके इस वाक्य से यह बात प्रकट होती है--'मगध का एक राजकुमार 
अरुण भ्पने रथ पर बैठा हुआ बडे कौतृहल से यह दृश्य देख रहा था ।' 


(ख) श्रात्मकथन-प्रधान शैली या प्रथम पुरुष-प्रघाव शैली --वहुत सी कहानियाँ 
स्वय कहानी-नायक के मुख से प्रथम पुरुष मे कहलाई जाती हैं । उनको पढ़ते 
समय ऐसा प्रतीत होता है जैसे कोई परिचित पुरुष अपनी सच्ची गाथा कह रहा 
हो । प्रेमचन्द की 'शान्ति' नामक कहानी इसी शली मे लिखी गई है । उसका प्रारम्भ 
इस प्रकार हुआ है--“जब मैं सुसराल आई तो वडी फूहड थी ।” 


(ग) सवादात्मक या कथोकथन-प्रधान शैली--इस शैली मे लिखी गई 
कहानियो में कथोपकथनो की ही प्रधानता होती है । हिन्दी मे ऐसी कहानियाँ 
कम हैं । 

(घ) पत्रात्मक शैलो - बहुत सी कहानियाँ पत्नो के उत्तर भ्रौर प्रत्युत्तर 
के रूप मे लिखी जाती है। वेचन शर्मा उग्र” ने इस शैली मे “चन्द हसीनो के 


खतूत' नामक प्रसिद्ध उपन्यास लिखा है। प्रेमचन्द की 'दों सखियाँ' नामक कहानी 
इसी शैली मे लिखी गई है । 


(४) डायरो शेली--कुछ कहानी लेखक डायरी के पृष्ठो का ही वर्णन 
करके कहानी कह डालते है। प्रेमचन्द द्वारा लिखित “मोटेराम शास्त्री' की डायरी 


के नाम से दो-तीन कहानियाँ लिखी गई हैं। किन्तु हिन्दी मे इस ढग की 
कहानियाँ कम है । 


(६) उह् श्य--कहानी का एक उद्देश्य भी होता है । वह मनोरजन का 
एक प्रमुख साधन है सही, किन्तु मनोरजन को हम उसका प्राण नही मान सकते । 
आजकल की छोटी कहानियो मे अ्रधिकतर किसी सत्य की--चाहे वह मनोव॑ज्ञानिक 
हो, धामिक हो, या श्रोर किसी प्रकार की हो--प्रतिष्ठा की जाती है | छोटी 
कहानी मे सम्पूर्णा जीवत की व्याख्या तो नहीं की जा सकती, किन्तु जीवन के 
किसी पक्ष के प्रति एक विद्येप दृष्टिकोश अ्रवश्य प्रस्तुत किया जा सकता है। 
श्राजकल कुछ एसी कहानियाँ लिखी जाने लगी है, जिनका उद्देश्य किसी सत्य की 


प्रतिष्ठा न होकर पाठकों को केवल चरित्र-वैचित्र्य मे रमानी होता है । ऐसी - 


कहानियाँ अधिकतर कलावादियो की होती हैं। जो लोग कला को जीवन के लिए 
मानते है, वे छोटी कहानियो मे किसी सत्य खण्ड की प्रतिष्ठा पझ्रवश्य करते हैं । 
गुलेरीजी की 'उसने कहा था” कहानी का बहुत बडा महत्त्व इस बात पर भी निर्भर 
है कि उसमे प्रेम के आ्रादर्श की प्रतिष्ठा की गई है। उसका मुख्य प्रतिपाद्य हमारी 
समभक मे प्रेम मे त्याग के महत्व और स्थान को सकेतित करना है। हमारी समझ 
मे वह शपनी इसी विज्येपता के कारण इतनी भ्रधिक लोकप्रिय हो सकी है | 


ला 


श्राधुनिक कहानों डर 


कहानियो के प्रकार 


हिन्दी मे अमेक प्रकार की कहानियाँ लिखी जा चुकी है, जिनका हम 
सरलता से वर्गीकरण नही कर सकते। यही कारण है कि श्राचायं रामचन्द्र शुक्ल 
से अपने इतिहास मे इस कहानियों को बहुत से वर्गों मे वॉटा है । किल्तु फिर 
भी वहुत सी कठिनाइयाँ शेप रह जाती हैं, जो उनके वर्गीकरण क्षेत्र फे वाहर हैं । 
सव कहानी-लेखको की कहानियों के वर्गीकरण की वात तो वहुत ही कठिन है । 
साधारणतया प्रमाद और प्रेमचन्द की ही कहानियो के वर्गीकरण मे कठिनाई पड़ती 
है। डॉ० सत्येन्र ने श्रपनी 'प्रेमचन्द्र और उनकी कहानी-कला' नामक पुस्तक 
उनकी कहानियों को वर्गक्नित करने का प्रयत्न किया है। उन्होने इनकी कहानियों 
को इतने वर्गों और उपवर्गो मे विभाजित किया है कि जिनका निर्देश करना भी 
कठिन है। इसी प्रकार 'प्रसाद की कहानियाँ शीपंक पुस्तक के लेखक केदारनाथ ने 
प्रसाद की कहानियो को बहुत से वर्गों मे विभक्‍त करने की चेप्टा की है । ये वर्ग 
सख्या में बहुत श्रधिक है । श्रोपति शुक्ल ने समवत वर्गीकरण की इन कठिनाइयों 
को समभते हुए श्रपनी पुस्तक 'कहानी-कला और प्रेमचन्द! मे प्रेमचन्द की कहानियों 
का वर्गीकरण ही नही किया है । 


डॉ० श्रीकृप्णलाल ने अ्रपने 'हिन्दो साहित्य के विकास मे हिन्दी कहानियों को 
स्थूल रूप से तीन वर्यो में विभकत किया है--(क) कथा-प्रधान, (ख) वातावरण- 
प्रधान (ग) प्रभाव-प्रधान । इन तीन वर्गों के भी उन्होने कई उपवर्ग निश्चित 
किए हैं। उनके वर्गीकरण को यद्यपि हम पूर्ण नहीं कह सकते, तथापि सुविधा 
ग्रौर सरलता की दृष्टि से वह ग्राह्मय हो सकता है । इसलिए हम यहाँ पर हिन्दी 
कहानियो का वर्गीकरण उन्ही की शैली पर करते है । 


(फ) फथा-प्रधान कहानिर्या--इन कहानियों मे चरित्र श्रथवा पात्र, कार्य 
झौर कार्यों तया चरित्रों के वीच सम्बन्ध--यही तीन मुस्य पक्ष होते है । साधा- 
रखतया कहानी मे वस्तु-वर्णंन को महत्त्व दिया याता है। 


(।) चरित्र-प्रधान--जिस कहानी में चरित्र-चित्रण को प्रधानता दी जाती 
है, वे चरित्र-प्रधान कहानियाँ होती हैं । भआात्माराम', पुरस्कार और टदृढी 
काकी' श्रादि इसी कोटि की कहानियाँ हैं । चरिदर-प्रधान कहानियो का एक सुन्दर 
रूप उन मनोवैज्ञानिक कहानियों में मिलता है जहाँ किसी असाधारण परिस्थिति 
विशेष मे किसी चरित्र का स्थूल मनोव॑ंज्ञानिक विश्लेषण होता है । जाह्नवी, 
“मिठाईवाला', अपराध” आरादि ऐसी ही कहानियाँ हैं । इनमे घटना या कथा 
बहुत कम रहती है । चरित्र-प्रधान कहानियो मे कुछ ऐसी भी कहानियाँ होती हैं 
एिनमें श्रचानक परिवर्तन दिखाया जाता है। कौशिक की 'ताई' नामक कहानी मे 
रामेह्वरी के चरित्र मे सहसा परिवर्तेन दिखाया गया है 


(४) घटना-प्रधान कहानी-- कहानी का सबसे साधारण रूप घटना की 
अधानता ही होती है । इसमे कोतूहल को शान्ति तो भ्रवत्ष्य हो जाती है किन्तु कला 
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भ्रौर चरित्र-सौन्दर्य बहुत कम होते हैं । इनमे घटनाओं के घात-प्रतिधात पर विशेष 
ध्यान दिया है, जिनमे देव-धटना और सयोग की सहायता ली जाती है। कौशिक 
की 'पावन पतित' कहानी ऐसी ही है । ज्वालादत्त शर्मा शोर पदुमलाल पुन्नालाल 
बरुशी की बहुत सी कहानियाँ इसी कोटि की हैं । 


(77) छाय-प्रधान कहानी--इनमे सबसे भ्रधिक वल कार्य पर दिया जाता 
है । गोपालराम गहमरी की जासूसी कहानियाँ तथा अन्य साहसिक, रहस्यपूरों, 
अद्भुत श्र वैज्ञानिक कहानियाँ इसी श्रेणी की है । जी० पी० श्रीवास्तव की भ्रति 
प्रसगपूर्ण हास्यमय कहानियाँ भी ऐसी ही है । इनमे चरित्र-चित्रण को कोई विशेष 
महत्त्व नही दिया गया है । 

( ख) वबाताव रण-प्रधान कहानी--इन कहानियो मे केवल वातावरण या 
प्रिपाष्व॑ (०४एाए०णा०००५) पर जोर देना ही यथेष्ठ नहीं है, उसमे कहानियोः: 
की परिस्थितियों मे से किसी विशेष श्रग या पक्ष पर शअ्रधिक बल देकर एक मुख्य 
भावना का श्राधान्य रखा जाता है। इसी प्रकार भावना द्वारा कथा का विकास होताः 
है । उदाहरणार्थे-प्रेमचन्द की 'शतरज के खिलाडी' कहानी को ले सकते है । इसमे 
मीर भौर मिर्जा तो निमित्त मात्र है, कहानी का प्रधान उद्देश्य तो शतरण की लत 
का कलापूर्ण चित्रण है। कला की दृष्टि से ऐसी कहानियों का सबसे भ्रधिक महत्त्व 
है । कलाकार अपनी इच्छानुसार वातावरण की सृष्टि कर सकता है | कवित्वपूर्ण, 
आदर्शवादी और नाटकीय वातावरण को सृष्टि करने मे प्रसाद भ्रद्वितीय हैं । 
सुदर्शन भौर प्रेमचन्द की कला में यथाथेवाद का चित्रण मिलता है । 

(ग) प्रभाव-प्रधान फहानो--इन कहानियों में कहानीकार का उद्देश्य किसी 
प्रभाव विशेष की सृष्टि करना होता है । वातावरण, घटना, चरित्र आदि से शभ्रधिक 
महत्त्व प्रभाव को ही दिया जाता है । मोहनलाल महतो की 'कवि' नाटक कहानी 
में यह प्रभाव, श्राघुनिक बचुग कविता के लिए उपयुक्त ही नही प्रधान वस्तु सी है ॥ 
इन कहानियो मे कलात्मकता को विशेष महत्त्व दिया जाता है। प्रभाव-प्रधान 
कहानियाँ हिन्दी मे बहुत कम है । 

(घ) विविध कहानियाँ-- उपयु कत तीस प्रकार की कहानियों के श्रतिरिक्त 
हास्यपूर्ण, ऐतिहासिक, प्रकृतवादी भौर प्रतीकवादी कहानियाँ भी लिखी गई हैं । 

(3) हास्यपुर्ण कहानियाँ---ऐसी कहानियाँ हिन्दी में केवल जी ० पी० श्रीवास्तव, 
प्रश्नपूर्णानन्द शौर वद्रीनाथ भट्ट ने लिखी हैं। परन्तु इनका हास्य कोई विशेष 
या उच्चकोटि का हास्य नही होता । उच्चकोटि की हास्यपूर्ण कहानियो का हिन्दी 
मे अभाव है । 

) ऐतिहासिक कहानियाँ---इस कोटि की कहानियों में प्रसाद की ममता 
कहानी सराहनोय है। श्रेमचन्द का 'बज्भपात', चतुरसेन शास्त्री की 'भिक्षुराज” 
श्रौर सुदर्शत की 'न्याय-मन्त्री' ऐतिहासिक कहानियाँ है । वृन्दावनलाल वर्मा ने 
भो कुछ ऐसी कहानियाँ लिखी है। ऐतिहासिक उपन्यास की श्रपेक्षा ऐतिहासिक 
कहानियो की सख्या हिन्दी मे बहुत कम है । 
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(70) प्रकृतवादी कहानिर्या--वेचन शर्मा “उम्र”, चतुरसेन शास्त्री आदि 
की कुछ कहानियां ऐसी ही है । इनमे मानवता की घृरयास्पद भ्रौर लज्जास्पद वा्ें 
कलात्मक ढग से चित्रित की जाती हैं। यथार्थ वादी होने पर भी ऐसी कहानियाँ जनता 

की रुचि श्लौर मगल भावना के लिए उचित नही होती । 


प्रतीकवादी फहानियाँ--इनकी सखू्या भी हिन्दी मे वहुत कम है । 
रायक्ृप्णादास की कहानी 'कला की कृत्रिमता” इस कोटि की सफल रचना है | प्रसाद 
की 'कला' शीरपेक कहानी भी एक सफल प्रतीकवादी कहानी है । 


भारत का प्राचीन कथा-साहित्य 


वैदिक फर्याएं--विश्व का सवसे प्राचीन प्रन्य ऋग्वेद है। ऋग्वेद मे हमे 
अनेक कहानियाँ सग्रहीत मिलती है । इन कहानियों मे 'कक्षीवान की कथा', 'वामना- 
वतार की कथा, 'शुन. शेप की कथा, सूर्योपात्यान', कुत्म की कथा, 'रेम ऋषि की 
कथा', 'घोपा की कथा” झ्रादि बहुत प्रसिद्ध है। इनके भ्रतिरिकत इसमे भ्रौर भी सेकड़ों 
कृथात्मक घटनाओं की चर्चा है। इनमे से प्रत्येक एक-एक कथा ज॑सा रजन प्रदान 
करने वाली है। सहिताप्रो के वाद कथाओ्रो का विस्तार उपनिपदृ-साहित्य मे दिखाई 
दिया । उपनिषदो मे भी हमे संकडो कथाएँ मिलती हैं । इनमे 'देवताश्रो की शक्ति- 
परीक्षा की कथा', 'नचिकेता की कथा', 'सत्यकाम की कथा, 'गार्गी और याज्ञवल्कय 
/ की कथा, डवेतकेतु श्रौर उह्दालक की कथा', अश्विनीकुमार भ्रौर ग्रुद दब्यग की 
कथा, सुकेशा की कथा' श्रादि लोकप्रसिद्ध है। कहने का अ्रभिप्राय यह है कि हमें 
चैदिक ग्रन्यो मे अनेक कथाएँ उल्लिखित मिलती है। वे इसका प्रत्यक्ष प्रमाण हैं कि 
कथा-साहित्य उतना ही प्राचीन है जितना कि स्वय ऋग्वेद । 


झारपानफ, फाव्य श्रौर पुराण-कथाएं--कवा-साहित्य का सम्यक विकास 
हमे पोरारिक साहित्य मे मिलता है । पौराखिक साहित्य की श्राधारभूमि रामायरा 
और महाभारत स्वय विस्तृत कथाएँ हैं जिनमे सेकड़ो अ्रत्तकंथाएँ गुयी हुई हैं। 
पुराणो मे तो कथाओं के अतिरिक्त शौर कुछ है ही नही । सच तो यह है कि कथा- 
साहित्य का जितना अधिक विकास भारतीय बर्मक्षेत्र मे पुराणों के रूप में हुआा 
उतना शायद श्यमभमी त्तक साहित्य-छ्षेत्र मे भी नही हुआ है । १८ तो पुराण लिखे गए 
और फिर सेकड़ो उपपुराणो का प्रणयन हुभा । 


ब्रौद्धफयाएं--कथा-साहित्य वौद्धो के प्राश्षय से शौर भी श्रधिक विकास 

“०” को प्राप्त हुआ । तिपिटक-साहित्य में हमे संकडो वीद्धकथाएँ मिलती है । बौद्ध- 

कयाशझ्रो मे 'जातक' का विशिष्ट स्थान है । भगवान्‌ बुद्ध के 'निर्माण-कार्य' से 
सम्बन्धित कथाएँ हो जातक के नाम से प्रसिद्ध है । 


श्र 
जैन-कयाएँ--वौद्ध-कथाप्रो के अतिरिक्त कथा-साहित्य को जैनियो का 
प्राश्नय भी प्राप्त हुत्मा । जैन पुराणों मे इन कथाओं का श्रच्छा सम्नह किया गया 
है। यह कवाएं भ्रधिकतर प्राइृत मे लिखी गई है। चरित काव्यों के तप में 
अपभ्न श मे भी जन-क्थाएँ मिलती है। 


ड७्द शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त 


लौकिक सस्कृत का कथा-साहित्य--लौकिक ससस्‍्क्ृत मे कथा-साहित्य सम्बन्धी 
निम्नलिखित रचनाएँ विशेष प्रसिद्ध है-- 

(क) बृहत्कथा--गुणाड्य कृत 'वृहत्कथा' सस्क्ृत का विशाल केंथा- 
साहित्य थी। वुलर साहब के मतानुसार इसकी रचना प्रथम या द्वितीय शताब्दी 
के श्रास-पास हुई थी । इसका भूल रूप 'पैशाची प्राकृत' मे लिखा गया था। इसमे 
एक लाख इलोक बताए जाते है । यह ग्रन्थ प्रव भ्रपने मूल रूप मे उपलब्ध नहीं 
है। आजकल इसके केवल तीन सस्कृत रूपान्तर उपलब्ध है । मूल कृति गद्य 
मे थी या पद्म मे इस सम्बन्ध मे विद्वानों मे मतभेद है । दण्डी के मतानुसार वह गद्य मे 
थी । हमे दण्डी का मत ही मान्य है। वुहत्कथा के सस्क्ृत रूपान्तर जो आजकल उप- 
लब्ध है, वह इस प्रकार है--(7) वृहत्कथा इलोक-सग्रह, (7) वृहत्कथा मजरी, 
(70) कथा-सरित्सागर । 

(0) वृहत्कथा इलोक-सग्रह--इसकी रचना श्राठवी या नवी शताब्दी के 
पास मानी जाती है । श्रब यह ग्रन्थ खण्डित रूप मे उपलब्ध है । इसमे २८ सर्ग 
झौर ४,५२४ इलोक हैं। मूल ग्रन्थ मे निश्चय ही १०० से भ्रधिक सं होगे। 

(७) बुहत्कथा सजरी--इसके लेखक कावमीर के आ्ाचायय क्षेमेन्द्र है । इसकी 
रचना ग्यारहवी शताब्दी के प्रथम चरण में हुई थी । 

(एऐ_  कथा-सरित्सागर--इसके लेखक भी काश्मीर के श्राचायं सोमदेव थे ४ 
इसमे २४,००० इलोक हैं । इस ग्रन्थ का विश्व-कथा-साहित्य मे वडा महत्त्वपूर्ण 
स्थान है | इसमे सेकडो कथाएँ सग्रहीत है। इसमे कथाओ्रो के वर्णांन की प्रणाली 
लगभग पुराणो के ढग की ही है । 

(ज) वेताल पचाशिका--यह २५ कथाओं का सुन्दर संग्रह है । इन 
कथाप्नो का वक्‍ता एक वैताल है। इनकी कथाएँ भ्रधिकतर रजक तत्त्व-प्रघान है । 
उनकी शिल्प-विधि मे कोई नवीनता नही है । 

(ग) शुक्र सप्तति--इस सग्रह मे ७० कथाएँ संग्रहीत हैं । इन कथाओं का 
वक्‍ता एक तोता है । वह भ्रपनी पत्नी मैना से कुल्टा स्त्रियों की कथाएं कहता है । 
एन कथाओं में रोचकता की मात्रा श्रधिक है। 

(घ) सिंहासन द्वाश्नशिका--इस ग्रथ मे ३२ कथाएँ हैं, जो ३२ पुतलियो के 
द्वारा कही गई है । इसके श्रोता राजा भोज हैं । 

कुछ अन्य कोटि की कथाएँ --- 

(फ) नोति-फथाएँ--कथा-साहित्य के प्रन्तगंत नीति साहित्य भी श्राता ४. 
है। नीति श्राख्यानो के श्रन्तगत 'पचतत्र' और हितोपदेश का बहुत बडा महत्त्व 
है। पचतत्र की रचना ३०० ई० के आ्रास-पास हुई थी । पचतत्र भी भ्रब मूल रूप 
मे उपलब्ध नही है । उसके श्राठ परिवर्तित सस्करणा प्राप्त हैं । इनमे एडगर्टन 
साहव का सस्करण अधिक प्रामाणिक माना जाता है। हितोपदेश भी पचतत्र के 
ढंग की रचना है। इसके लेखक कोई नारायण नामक पण्डित माने जाते हैं। यह 
किसी घवलचन्द नामक राजा के राजपण्डित थे । इसकी रचना राजा के मूर्ख 
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लड़को को पढाने के हेतु की गई थी । इसमे ४३ कथाएं हैं, जिनमे से २५ कथाएँ: 
पचतत्र से ली गई हैं । 
(ख) ऐतिहासिक फथाएं--सस्क्ृत में बहुत सी ऐसी कथाएँ लिखी गई 
थीं, जिनका महत्त्व साहित्यिक दृष्टि से कम श्रौर ऐतिहासिक दृष्टि से अधिक है । 
' ऐमे ऐतिहासिक कथा-पग्रन्थो मे निम्नलिखित बहुत प्रसिद्ध हैं-- 


(7) वाणभट्ट का हर्षचरित--इस ग्रन्थ मे महाराज हपंवर्दधन (६०६-६४६) 
का चरित्र वर्शित है । साथ ही उनसे तथा उनके युग से सम्बन्धित बहुत सी ऐति-- 
हासिक श्रौर सास्क्ृतिक सामग्री मिलती है । ः 


(7) वाकपतिराज का 'गौडावहो'--यह ग्रन्ध श्रधुरा ही छूटा हुआ है। इसमे 
कन्नौज के राजा यश्योवर्मा का इतिहास वशणित है । 


(ग) पद्मगुप्त का नव साहसाफ चरित--इसकी रचना १००५ के लगभग 
हुई थी । इस ग्रन्थ मे सिन्धुराज द्वारा विजित जिन राजाओं और स्थानो की चर्चा 
की गई है वे सव ऐतिहासिक है । इस ग्रन्थ का श्राघार लेकर तत्कालीन इतिहास के 
खोज की श्रावश्यकता है । 

(7०) बिल्हुण का विक्रमाक देवचरित--इसकी रचना १०८४ के भ्रास-पास 


हुई थी । इसमे १८ सर्ग है तथा चालुक्यवशी राजा विक्रमादित्य का चरित्र 
वरग्गित है । 


(४) कल्हण की राजतरगिशी--इसका रचनाकाल ११४८-५१ के भ्रास-पास 
बताया जाता है। कल्हण विजयसिह के मन्त्री और चम्पक के पुत्र थे । इस ग्रन्थ 
में काइमीर के ११५१ तक के इतिहास का श्रच्छा वर्णान विया गया है। 

इसी प्रकार कुछ भौर ऐतिहासिक महाकाव्य लिखे गए थे जो कराल काल 
द्वारा कवलित हो गए। 


रोमाचकारी लम्बी कथाएँ और ग्राख्यायिकाएँ 


(१) दण्डी का दशकुमार चरित--इस ग्रन्थ मे दस राजकुमारों के पर्यटन 
की विचित्र श्रौर रोचक कथाएँ कही गई हैं । कुछ विद्वान्‌ इसे घृर्तों का रोमास कहना 
अ्रधिक उपयुक्त समभते है । 

(२) सुबन्धु की वासवदत्ता--इसकी कथावस्तु बहुत छोटी है । इसका 
नायक राजा कन्दर्पकेतु है । वह स्वर्ग मे श्रपनी भावी पत्नी के रूप को देखकर 
श्रत्यधिक समर पीडित हो जाता है और उसकी खोज में निकल पटता है । नसक्षेप 
में यही इसकी कथावस्तु है। इसको काव्यात्मक ढंग से सजाया गया है। 

(३) वाणभट्ट की कादम्बरी --सस्कृत साहित्य का सर्वश्रेप्ठ उपन्यास है ॥: 
इसकी कथावस्तु पर्याप्त लम्वी-चौडी है । इसमे कई कथाएँ एक साथ गुथी हुई है । 
रोमाच तत्त्व के साथ कथा की रजकता सी अत्यधिक मात्रा मे है । 

इस प्रकार सस्कृत के कथा-साहित्य का सन्निय्त विकास-क्रम यही है ॥ 


ऋच० शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


हिन्दी का प्रारम्भिक कथा-साहित्य 


हिन्दी का प्रारम्मिक कथा-साहित्य भ्रधिकतर पद्य में है। उसका सक्षिप्त 
“विवरण इस प्रकार है । 

प्रेम-फथाएं--हिन्दी मे हमे प्रेम-कथाएँ तीन रूपो मे मिलती है-- 

(१) ज॑नियो के चरित काव्यो के रूप में । 

(२) वीरगाथाकालीन वीरगीत भर वीर-प्रवन्धो के रूप मे । 

(३) सूफी आ्राध्यात्मिक प्रेम-क्था के रूप मे । 

प्रत्येक कोटि से सम्बन्धित एक विस्तृत साहित्य मिलता है | विस्तार-भय 
जे यहाँ पर उसका विस्तृत उल्लेख नही किया जा रहा है । 

(१) घामिक चार्त्ताएं--हिन्दी का भ्रादिम कथा साहित्य हमे वेष्णुव 
चार्त्ताओं के रूप में भी मिलता है । इन वात्तझो में हमे सन्‍्तो के जीवन की 
प्रशस्तियां मिलती हैं । वार्ता प्रन्थो मे सबसे अधिक झ्याति “दो सौ बैप्णवों की 
वार्त्ता' तथा 'चौरासी वैष्णवो की वार्त्ता की है | 

(२) पद्य में प्रतुवादित कथा-साहित्य - हिन्दी का कुछ प्राचीन कथा-साहित्य 
हमे गद्य मे भी मिलता है। यह श्रधिकतर १६वीं शताब्दी का है । सबसे पहली 
कहानी १८०३ की लिखी हुई “रानी केतकी की कहानी” है । इसी समय के लगभग 
लल्लूलालजी ने 'सिंहासन-बत्तीसी', वैताल पच्चीसी', 'माधवानल काम-कन्दला' 
-भौर 'शकुन्तला' नामक कथात्मक ग्रन्थ लिखे थे । 

१८५० से लेकर १९०० के बीच में हमे विविध प्रकार की कथाओ्रो के हिन्दी 
रूपान्तर ही भ्रधिकतर मिलते है । उनका सक्षिप्त विवरण इस प्रकार है-- 

(१) घार्मिफ फयाओं के हिन्दी रूपान्तर--हिन्दी साहित्य के उत्तर मध्य 
युग मे कई धामिक ग्रन्थो के हिन्दी रूपान्तर प्रकाशित हुए। ये श्रधिकतर गद्य मे 
हैं । इनमे छोटी-छोटी कथाओं के रूप मे लिखित भागवत, योगवाशिष्ठ पश्रादि धामिक 
-प्रन्थो के हिन्दी रूपान्तर सग्रहीत हैं। इन ग्रन्थो मे मुन्शी सदासुखलाल का 'सुखसागर' 
तथा रामप्रसाद निरजन लिखिंत 'योगवाशिष्ठ' बहुत प्रसिद्ध हैं । 

(२) सुप्तलमानों की प्राचीन कहानियों के हिन्दी रूपान्तर--इसी उत्तर मध्य 
युग मे कुछ हिन्दी-प्रेमी लेखको ने प्राचीन फारसी की कहानियो के हिन्दुस्तानी 
रूपान्तर प्रस्तुत किए थे । यह कार्य दक्षिण मे श्रधिक हुआ । किन्तु इन हिन्दुस्तानी 
सुपान्तरो की लिपि श्रधिकतर उद्दू ही थी। भाषा की दृष्टि से वे हिन्दी साहित्य 
के श्रन्तगंत लिये जायेंगे । झ्॒भी हाल मे ही प्रकाशित डॉ० बावूराम सक्सेना लिखिर्ल: 
“दविखिनी हिन्दी” नामक पुस्तक मे इनका उल्लेख मिलता है । 

(३) शेंग्रेजो नाटकों झ्ादि फे हिन्दी रूपान्तर--इस कोटि के हिन्दी रूपान्तर 
सबसे पहले 'सरस्वती' मे प्रकाशित हुए थे । सन्‌ १६९०० की जनवरी मे 'सिम्बलीन', 
फरवरी में 'एथेन्सवासी साइमन', मार्च तथा भ्रप्रेल मे 'परिक्लीज' तथा सितम्बर मे 
हक मिलन' नाम से प्रकाशित श्रेग्रेजी नाटको के हिन्दी रूपान्तर बहुत 
अखसिद्ध है । 


आधुनिक फहानो 'ड्१ 


(४) संस्कृत नाटकों फी कहानियों फे हिन्दी रूपान्तर--इनका भी प्रकाशन 
सबसे पहले 'सरस्वती” मे ही हुआ था। श्रग्नेजी नाठको की कथाओं के हिन्दी 
ऋरूपान्तारों को देसकर वहुत से भारतीय प्रेमी सज्जनो ने सस्क्ृत नाटको की कथाश्रो 
के हिन्दी रूपान्तर भी प्रकाशित कराए। “रत्नावली” शौर 'मालविकाग्निमित्र 
कहानियो के हिन्दी रूपान्तरों मे भारतीयता के साथ-साथ रोचकता भी बहुत श्रधिक 
है । इनके भ्रतिरिक्त कुछ सस्क्ृत कथा-प्रन्यो के हिन्दी अनुवाद भी प्रकाशित हुए थे 
ये अनुवाद प्राय कहानियो के रूप मे लिखे हुए होने के कारण काफी लोकप्रिय हो 
आए | श्रो गदाधरसिहजी कृत 'कादस्वरी' श्रनुवाद इस कोटि की प्रतिनिधि रचना 
मानी जा सकती है । इसके अतिरिक्त सुदर्शन द्वारा लिखे गए बहुत से पौराणिक 
आड्यान भी इसी कोटि की रचनाओ मे झायेंगे। 


भारतेन्दु-ग्रुग का कहानी-साहित्य 


भारतेन्दु-युग मे भी हमे लघु कथ्यग के उस रूप की भलक नहीं मिलतो जो 
आज उपलब्ध है। किन्तु उनके युग की पत्रिकाओं मे हमे कभी-क्रभी कथाझों की 
अपने ढग की काँकी दीख जाती है। हरिव्चन्द्र चन्द्रिका में 'मालती”, हिन्दी प्रदीप 
में 'पढे-लिखे वेकार की नकल', सार सुधानिधि मे 'तपस्वी', श्रादि कथाएँ उपन्यास 
ओर कहानी के मध्य की वस्तु हैं । 


झाधुनिक कहानियों का श्रादिम रूप--भाधुनिक कहानियो का शझ्ञादिम रूप 
ऋमे सरस्वती के प्रारम्भिक श्रको में प्रकाशित होने वाली निम्नलिखित कथाशञ्रों मे 
दिखाई पडता है--- 


(१) १६०० में सरस्वती मे किशोरीलाल गोस्वामी की 'इन्दुमती' नामक 
'पहली मोलिक कहानी प्रकाशित हुई। इसका रूप-विधान भश्रावुनिक कहानियो-सा 
अ्रतीत होता है । 

(२) १६०२ में किशोरीलाल गोस्वामी की “गुलवहार' झौर मास्टर 
अगवानदास की “प्लेग की चुडेल' नामक कहानियाँ प्रकाक्ष मे श्राई । 

(२३) १६०३ मे भ्राचायं शुक्ल लिखित “ग्यारह वर्ष का सपना तथा वंग 
महिला की 'दुलाईवाली” झोर गिरिजादत्त वाजपेयी की “'पण्डित भौर पण्डितानी' 
शआीपेक कहानियाँ प्रकाणित हुई । 


१६०७ में वग महिला की “जम्बुकी न्याय, वृन्दावनलाल वर्मा की “राखीवन्द 
भाई तथा मैथिलीशरण गुप्त की नकली किला' नामक कहानियाँ लिखी गई । 

आ्राघुनिक कहानियों फा श्रीगणेश--विद्वानो ने यो तो किल्लोरीलाल गोस्वामी 
की “इन्दुमती' नामक कहानी को हिन्दी की प्रथम मौलिक कहानी कहा है, किन्तु 
डॉ० श्री कृप्णलाल ने उसे टेम्पेस्ट की छाप सिद्ध करके उसे प्रथम मौलिक कहानी 
मानने से इनकार किया है । मेरी श्रपनी धारणा है कि 'इन्दुमती' झशौर “ंम्पेस्ट' की 
कथा मे प्रणव-कथा सम्बन्धी साम्य के श्नतिरिक्त श्ौर कोई साम्य नही है। केवल 
इस झाधार पर हम उसे प्रनूदित कहानी नहीं कह सकते । हिन्दी की मौलिक 


४४२ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


कह्ानियो की परम्परा का प्रवत्तन कहानी-द्षेत्र मे प्रसाद के प्रवेश से प्रारम्भ होता 
है । प्रसादजी की सवसे पहली कहानी 'प्राम' १६११ मे उनके मासिक पत्र “इन्दु' में 
प्रकाशित हुई । प्रेमचन्द जी की पहली कहानी 'पचपरमेश्वर' की रचना १६१६ 
भे हुई थी। इनके अतिरिक्त इस युग की कहानियों मे राधिकारमणजी की ु 
“कानों में कगना” (१६१३), विश्वम्भरनाथ शर्मा कौशिक की 'रक्षावन्धन' (१६१३) 
तथा चन्द्रधर शर्मा गुलेरी की उसने कहा था” (१६१५) का भी स्थान बडा 
महत्त्वपूर्ण है। इस प्रकार स्पष्ट है कि १६११-१६ के वीच मे कहानियो की परम्परा 
का सम्यक्‌ विकास हुझा । 

इस बीच मे ज्वालादत्त दर्मा शोर चतुरसेन शास्त्री ने कहानी-क्षेत्र मे पदा- 
पंणा किया । इन्होने कई सुन्दर कहानियाँ लिखी, जिससे कहानियो की परम्परा को 
बल मिला । हिन्दी की ग्रधिकाझ प्रारम्भिक कहानियों मे कथानक का क्रमिक विकास 
भ्राकस्मिक घटना नियोजन तथा सयोग-सयोजन द्वारा किया जाता था। इन 
कहानियो में स्वाभाविकता और सजीवता तो कम होती थी, कौतू हल श्रौर रोचकताः 
प्रधिक । ज्वालादत्त शर्मा की 'विधवा' नामक कहानी मे हमे देव-सयोग के चमत्कार 
के ही दर्शन होते है । विघवा पार्वती को देव-सयोग से ही अपने पति की पुस्तकों 
में 'सेल्फ हैल्प' नाम की पुस्तक मिल जाती है! यही पुस्तक उसकी जीवन-घारा को 
बदल देती है । इस युग की सबसे पहली कहानी “उसने कहा था' है, जिसमे श्राघुनिक 
कहानी का उदात्ततम रूप सन्निहित है। इस कहानी से ही हिन्दी कहानी का स्वर्ण- 
युग प्रारम्भ होता है । इस स्वरणे-युग मे हमे कहानियो की कई परम्पराएँ दिखाई 
पडती हैं । उनके प्रवत्तंक भ्रधिकतर उच्चकोटि के कहानीकार है। उनका सक्षिप्त 
विवरण इस प्रकार है-- 


(१) भावना-प्रधान कहानियों की परम्परा--इस परम्परा के प्रवत्तंक 
बाबू जयशकरप्रसाद माने जाते हैं | प्रसाद मूलत कवि थे। उनका कवि उनकी सर्भी 
साहित्य-विधाशो मे मुखरित है । इसी ने उनकी कहानियों को भावना-प्रधान बना 
दिया है । उनके पाँच कहानी-सग्रह उपलब्ध हैं। उनके नाम क्रमश “छाया', 'प्रति- 
घ्वनि', 'झाकाशदीप', 'श्राँघी', 'इन्द्रजाल' हैं। इन सब मे ६९ कहानियाँ सग्रहीत हैं । 
ये कहानियाँ वैसे कई प्रकार की हैँ--भाव-प्रधान, वातावरण-प्रधान, घटना-प्रधान, 
चरित्र-प्रधान आदि । किन्तु सभी प्रकार की कहानियों मे भावना की प्रधानता है # 
दली श्रत्यधिक काव्यत्वपूर्ण भौर अलक्ठत[है । 


प्रसाद की भावना-प्रधान कहानियो की परम्परा को आगे बढाने का श्रेय 
प्रसिद्ध कधाकार हृदयेश को है। उनके दो कहानी-सम्रह देखने मे कराए हैं-- " 
'सुधाश और 'अनाख्या' । इन कहानियों मे प्रसाद जैसी भावुकता की प्रधानता है ! 
हाँ, इसमे प्रसाद जैसी रहस्यात्मकता का श्रवश्य प्रभाव है ! हृदयेश जी की दो कहा- 
नियो को बहुत प्रसिद्धि प्राप्त है--'सुधा' श्रौर 'शान्ति-निकेतन' ! 


यह दोनो कहानियाँ प्रसाद की कहानियो के सदृश भावना-प्रधान है । इनमें 
काव्यत्व का भाव प्रसाद की श्रपेक्षा कम नही है। भावना-प्रधान कहानियों मे इनका 


- झाधुनिक कहातो ४डद३ 


विशेष महत्त्व है। इनके अतिरिक्त पत, व्यास श्रादि भ्रभेक कहानी कार इस परम्परा 
का पोपण करते रहे है । 


(२) श्रार्शवादी कहानियों की परम्परा--इस परम्परा के प्रवत्तेक 
प्रेमचन्द्र जी थे। १६१६ से लेकर १६३६ तक इन्होने लगभग ३०० कहानियाँ 
लिखी थी। प्रेमचन्द्र की यह कहानियाँ पहले लगभग २० सग्रहो मे प्रकाशित 
हुई थी | वाद में सरस्वती प्रेस से इनमे से १५० कहानियाँ मानसरोवर 
के भ्रभिघान से भ्राठ भागों में प्रकाशित हुई। प्रेमचन्दजी की प्रारम्मिक प्रवृत्ति 
यथार्थोन्मुख श्रादर्गवाद की श्रोर थी । यह वात उन्होने 'प्रेम प्रसुन' की भूमिका में 
स्वय स्वीकार की है। “हमने इन कहानियों में आदर्श को यथार्थ से मिलाने की 
चेप्ठा की है ।” -- प्रे म-प्रसून' की झूमिका से 

किन्तु वाद की कहानियों मे यथार्थोन्मुख प्रवृत्ति पूरणांसुपेरा भ्रादर्श-प्रधान 
हो गई है । इनका श्रादर्शवाद भी बहुत कुछ गान्धीवादी झ्रादर्शंवाद है, जिसमे सर्वेत्र 
दलित मानवता के प्रति सहानुभूति का भाव प्रदर्शित किया गया है। उनका आदशं- 
वाद उनकी इसी सहानुभूति का परिणाम है । वह उनकी आत्मा मे से निकला है। 
कोरा दिखावटी नही है । इनकी श्रन्तिम कहानियो के आादश्शवाद की प्रतिप्ठा मनो- 
विज्ञान की भूमिका पर की हुई जान पड़ती है । मनोवेज्ञानिक श्राधार लेकर घलने 
वाली उनकी झादर्श-प्रधान कहानियाँ उनकी कहानी-कला का चरम सौन्दर्य प्रदर्शित 
करती है | इस दृष्टि से प्रेमचन्द की टक्कर का कलाकार हिन्दी मे श्राज दिन तक 
नहीं जन्मा है । 

प्रेमचन्द की श्रादर्शात्मक परम्परा के प्रमुख कलाकार चन्द्रघर शर्मा गुलेरी, 
सुदर्शन श्रौर कौशिकजी माने जाते हैं । गुलेरीजी ने श्रपने जीवन मे केवल तीन ही 
कहानियाँ लिखी घी--'छुखमय जीवन', 'दुदू का काँटा', उसने कहा था । इसमें 
उसने कहा था कहानी उनकी कहानियो में ही नही विश्व-साहित्य की कहानियों में 
श्रेष्ठ स्थान की श्रधिकारिणी है । वृन्दावनलाल वर्मा ने उसे 'हिन्दी कथा साहित्य 
का गौरव (हिन्दो को श्रेष्ठ कहानिया--डॉ० त्रिगुणायत की मूमिका) ठीक ही कहा है । 
वास्तव मे यह कहानी मूल संवेदना, रचना-सौप्ठव, श्रादर्शात्मक चरित्र-चित्रर, नाटकीय 
संवाद भौर अ्रमिनयात्मक शैली झ्ादि सभी दृष्टियो से हिन्दी-साहित्य मे वेजोड है । 

हिन्दी फहानी-लेखको में विश्वम्मरनाथ शर्मा 'कौशिक' का स्थान बहुत विश्विप्ट 
है | इनके दो कहानी-सग्रह उपलब्ध हुैँ---'कला-मन्दिर! श्रौर 'चित्रद्याला' | इन 
कंहानियो मे भी भ्रादर्शवाद की हो प्रघानता है । इनका श्रादर्शवाद सुधारोन्मुख 
भ्रधिक है। झादज्ञ वादी कहानी-लेखको मे सुदर्शनजी का भी महत्त्वपूर्ण स्थान है। 
भापके कई कहानी-सग्रह प्रकाशित हो चुके है--'सुदर्भन-सुधा', 'सुदर्भव-सुमन', 
'तीर्ययात्रा', 'पुप्पतता, गल्पमजरी, सुप्रभात', चार कहानियाँ, 'परिवर्तन', 
'नगीना', 'पन्र्द झादि | इन कहानियों में सर्वत्र कसी न किसी प्रादर्श की प्रतिप्ठा 
मिलती है | विधवा-विवाह, अद्दनोद्धार श्रादि इनकी क्हानियो के प्रमुख विपय 
रहे हूँ । 


के 


६.६: शास्प्नीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


(३) यथार्थवादी फहानियों की परम्परा--१६२२ के लगभग हिन्दी कहानी- 
क्षेत्र मे एक नवीन परिवर्तन बिन्दु दिखाई पडा। इसके प्रवत्तंक बेचन शर्मा उम्र थे। 
इनके प्रवेश से कहानी-क्षेत्र मे क्रान्तिमय यथार्थवाद की एक नई चेतना ने श्रेंग- 
डाई लो। उसके फलस्वरूप यथार्थवादी कहानियो की परम्परा प्रवत्तित हुई उनके 
यथाथंवाद के प्रमुख स्वर व्यग, कटाक्ष भौर क्रान्ति के है । उनकी कहातियो में लग- 
भग वही श्रोज भौर प्रवेग मिलता है जो काव्य-क्षेत्र मे सन्‍्त कंबीर की वाणी मे 
मिलता है 'चिंगारियाँ', 'बलात्कार', 'दोजख की श्राय! इनके प्रमुख कहानी- 
सग्रह हैं । उम्र की परम्पराश्रो के भन्‍्य जेखको में चतुरसेन शास्त्री का नाम विशेष 
उल्लेखनीय है । उनकी कहानियो मे भी हमे सामाजिक पाखण्डो और कुरीतियो पर 
कटाक्ष मिलता है । 'रजकण' और “भ्क्षत” इनके प्रमुख कहानी-सग्रह है । 

(४) मनोवैज्ञानिक कहानियों की परस्परा--इस परम्परा के श्रधाव प्रति- 
निधि भर प्रवर्त्तक जैनेन्द्रकुमार जेन हैं । भापने कहानी-कलां को नई दिशा प्रदान 
की है | इन्होने कहानियो मे पहली वार एक विद्चिप्ट जीवन-दर्शन की भाँकी 
सेजोई है। यह जीवन-दर्शन मनोविज्ञान की दृढ्तर भूमिका पर प्रतिष्ठित है। 
उन्हीने श्रधिकतर सामान्य मानव की मनोभूमि के श्रन्तद्वन्द्रमय घरातलो का उद्‌- 
घाटन करने का प्रयास किया है । इनका उद्घाटन करते समय उनकी दृष्टि सन्तुलन 
श्रौर समन्वय पर शझविक रही है। उन्होने स्पप्ट लिखा है-- “मै किसी ऐसे व्यवित 
को नही जानता जो मात्र लौकिक हो * सबके भीतर वह है जो प्ललौकिक है।” 
उनका जीवन-दर्शन इसी लोकिकता भ्रौर श्रलौकिकता के बीच में खोया हुआ है। 
जैनेन्द्र ने कहानी-क्षेत्र मे एक भ्रौर बहुत बडा कार्य किया है। उन्होने दार्शनिक 
सत्य खण्डो को कहानी की मघुरिमा मे लपेटकर रखा है। उन्होने लिखा भी है-- 
“दार्शनिक के रूप में सत्य अत्यन्त गरिष्ठ है। * उसको दुृष्टान्तगत, चित्रगत भ्ौर 
कथा के रूप मे परिवर्तित करो तभी वह रुचिकर भ्ौर का्यंकारी बन सकता है ।” 

“-- एक रात की भूमिका से 
इस परम्परा के दूसरे लेखक सियारामशरराजी गुप्त है। 

(४) मनोविश्लेषणात्मक फहानियों की परम्परा--इस परम्परा के प्रमुख 
श्रौर प्रवरत्तंक कलाकार इलाचन्द्र जोशी भौर श्रज्ञेयजी हैं। इस कोटि के कलाकार 
फ्रायड के एकागी मनोविश्लेपणवाद से श्रधिक प्रभावित प्रतीत होते है । इन्होंने 
अधिकतर इसी मनोविज्ञान को श्राधार बनाकर श्रपनी कहानियाँ लिखी हैं। इनकी 
मनोवैज्ञानिक कहानियो का श्राधार व्यक्ति चरित्र है। उन्होंने मानव श्रह का बहु- 
मुखी स्वरूपोद्धाटन किया है। भ्रह के स्वरूप तक ही यदि वे भ्रपनी दृष्टि सीमित रखते 
तो भ्रच्छा होता । श्रह के विक्ृृत रूपो के उद्घाटन से उनके यथा्थवाद का रूप 
भारतीय दृष्टि से विक्ृत हो गया है । उसकी झभिव्यक्ति फ्रायडियन भ्रधिक हो गई 
है। इनके प्रमुख सग्रहो के नाम 'त्रिपथया', 'परम्परा', 'कोठरी की वात” और 
“जयदोल' हैं । 

जोशीजी भी भ्रह के ही विशेष कलाकार हैं | किन्तु भज्ञेय से उनकी दिल्या 
भिन्न है । जहाँ भ्रज्ञेय ने भधिकतर भ्रह के समस्त झ्रगो का जी खोलकर उद्घाटन 
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किया है, वही जोशीजी ने भ्रह पर कटाक्ष करके भ्शेय से विपरीत दिशा का निर्देश 
किया है। इनके प्रमुख कहानी-सप्रहों के नाम--“रोमाटिक', छाया, 'आ्राहुति', 
होली, "दीवाली, "ऐतिहासिक कथाएँ हैं । 


इस परम्परा के भ्रन्य कलाकार भगवतीचरण वर्मा शौर पहाडी है। भगवती- 
चरणा वर्मा के प्रमुख कहानी-सग्रह 'इन्सटालमेन्ट', 'दो वाँके', 'खिलते फूल” है। 
इन्होने प्रधिकतर सामान्य मानव के सामान्य मनोविज्ञान के फ्रायडियन विश्लेषण 
को ही झपनी कहानियो का विपय बनाया है । पहाडी इस परम्परा के प्रगतिशील 
विश्येप प्रसिद्ध लेखक है। श्रापके कई कहानी-सग्रह प्रकाशित हो चुके है । इनमें 
'सडक', 'वरगद की जडे' श्रादि है। श्रापकी पझ्धिकाश कहानियाँ फ्रायडियन मनो- 
विज्ञान के विश्लेषण को ही लेकर खटी हुई है । 


(६) प्रभाववादी कहानियों की परम्परा--इस कोटि की कहानी लिखने का 
सूत्रपात सद्गुरुशरण श्रवस्थी ने किया था | उसको विकास-पथ पर ले जाने का श्रेय 
चन्द्रगुप्त विद्यालकार को है। भ्रवस्थीजी के प्रमुख कहानी-सग्रह 'फूटा शीणा' शौर 
'पडोस की कहानियाँ” है । इनकी कहानियाँ घेलीगत चमत्कार, वस्तु-वैचित्य श्रादि 
के लिए प्रसिद्ध है। इनमे सबसे प्रधान इनकी प्रभावात्मकता है। प्रभाववादी कहानी 
लिखने वालो मे घन्द्रगुप्त विद्यालकार की श्रच्छी स्याति है। श्रापकी कह्ानियो के 
दो सग्रह प्रकाशित हो चुके है--'चन्द्रकला' श्रौर 'अश्रमावसा । इनकी कहानियाँ 
भ्रधिकतर प्रभाव-प्रधान है । इनमे सर्वश्न भावना शौर कल्पना की मधुरिमा मिली 
रहती है । महादेवीजी की कहानियाँ भी भ्रधिकतर भावना और कल्पना-प्रधान हैं 
वे भी किसी न किसी प्रभाव की ही व्यजना करती हैं। यह प्रमाव सप्मरणात्मक, 
श्र मवेदनात्मक पझ्रधिक प्रतीत होता है, कलात्मक कम | 


सामाजिक यग्रयायंवादी कहानियाँ--इस कोटि की कहानी लिखने का सूत्रपात 
प्रेमचन्दजी कर चुके थे। किन्तु उसको अ्रभिनव-कला के साँचे में ढालकर प्रगति- 
वादी रूप देने का शेय यशपाल को है । यश्ञपाल ने कहानी-कला को मनीविश्लेपण- 
वाद के सकुचित घेरे से घसीटकर समाज के खुले हुए श्रासमान के नीचे ला पटका है । 
यशपाल ने त्ामाजिक परिस्थितियों को मनुष्य चरित्र का प्रमुख विधायक स्वीकार 
किया है । वे साम्यवादी विचारधारा से अ्रधिक प्रभावित है । वह कही भी उनके 
कलाकार को पराजित नही कर सकी है । वे कलाकार पहले हैं, साम्यवाद, प्रचारक 
बाद में । इनके कई कहानी-संग्रह प्रकाशित हो चुके हें--'पिजड़े की उड़ान, 'भि- 
दप्त, 'प्राहृतियाँ, ज्ञान-दान', तक का तूफान”, “भस्‍्मावृत्त चिंगारी', फूलों का 
कुर्ता, 'धर्-बुद्ध, “उत्तराधिकारी, “चित्र का शीर्पक' श्रादि-प्रादि । होमवतो देवी, 
कमला देवी चौधरानी प्रादि इस परम्परा को प्रमुख पोषिका हैं 

हिन्दी-कहानियों के नवोनतम कला झप- हिन्दी-क्हानियो मे कुछ नवीनतम 
कला रूपो वा विकास भी हो रहा है । नए-नए प्रयोग सामने भा रहे हैं। इनमें 
रेखाचित और रिपोर्ताज प्रमुख है। बहानी-क्षेत्र मे रेखाचित्र शली को अपनाने वाले 
कलाकारों में जंनेन्द्र, महादेवी वर्मा, प्रकाशचन्द्र, भमृतराय, झमदेर, प्रोकार भरद, 
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सत्येन्द्र शरत्‌ आदि प्रसिद्ध है। रिपोर्ताज लिखने वालो मे शिवदान्सिह चौहान, 


श्रमृतराय, कृप्णचन्द्र आदि विशेष प्रसिद्ध हे। इन कला रूपो पर हम श्रागे कुछ 
विस्तार से विचार करेंगे । 


कहानी-कला का विकास-क्रम 


वत्तमान कलापूर्ण हिन्दी कहानी का जन्मकाल ई० सन्‌ १६०० निश्चित 
किया गया है। किशो रीलाल गोस्वामी लिखित 'इन्दुमती' कहानी हिन्दी की प्रथम 
कलापूर्ण कहानी मानी जाती है । यद्यपि 'इन्दुमती' से पहले भी राजा शिवप्रसाद 
'सितारेहिन्द' 'राजा भोज का सपना” नामक कहानी लिख चुके थे। किन्तु वह 
कहानी प्राचीन ढग की 'नानी की कहानी” से बहुत भिन्न नही कही जा सकती। 
उसकी वर्णान-शेली बिलकुल प्राचीन ढग की ही है। प्राचीन ढम के कौतूहल भर 
चमत्कार की ही उसमे सर्वत्र प्रधानता दिखलाई पडती है। सन्‌ १६०० में भी 
सरस्वती में 'सिम्बेलीन' की कहानी भौर 'कौतुकमय मिलन” कहानियाँ प्रकाशित 
हुई थी, किन्तु इन्हे भी हम कहानी-कला की दृष्टि से श्रादिम कहानियाँ नही मान 
सकते, क्योकि इन्हे हम शेक्सपियर के नाटको का गद्यात्मक सक्षिप्तीकरण कह सकते 
हैं। इस प्रकार स्पष्ठ है कि वर्तमान कहानी-कला के विकास के प्रथम चिह्न 
“इन्दुमती' मे ही मिलते है । यद्यपि 'इन्दुमती' की कथा शेक्सपियर की 'टेम्पेस्ट' नाटक 
की कथा से बहुत मिलती-जुलतो है, फिर भी अ्रभिधान, वस्तु-विन्यास, वर्णन, 
चरित्र-चित्रण भादि सभी दृष्टियो से वह मौलिक है। उसे हम किसी प्रकार भी 
झग्नरेजी नाटकों का सक्षिप्तीकरण या छायाभास नही कह सकते । इस प्रकार हिन्दी 
कहानियों मे मौलिकता की छाप सबसे प्रथम “इन्दुमती” मे ही दिखाई पढत्ती है। 
सन्‌ १६०० के पदचात्‌ लगभग चार-पाँच वर्ष तक श्रधिकतर भनूदित 
कहानियाँ ही लिखी गईं । कुछ लोगो ने मौलिक कहानी लिखने की चेष्टा भी की, 
किन्तु उनमे से सफन बहुत कम हुए। सन्‌ १९०६ ई० के श्रास-पास कुछ छन्दोबद्ध 
उपदेशात्मक कहानियाँ लिखी गईं। उनमे बग महिला की “जस्वुकी न्‍्याय' तथा विद्यानाथ 
की 'बढी बहू' विशेष उल्लेखनीय हैं | 'जम्बुकी न्याय” बहुत कुछ हितोपदेश की कहानियों 
से मिलती-जुलती है । “बड़ी वहू' मे उपदेश वृत्ति बहुत कुछ स्पष्ट हो गईं है। इन 
कहानियो से नवोदित कहानी-कला की थोडा घकका पहुँचा । किन्तु बग महिला की 
प्रतिभा पाकर कहानी-कला थोडे समय के लिए थिरक उठी । इनकी दुलाई वाली” 
कहानी प्रारम्भिक कहानियो मे कला के विकास की दृष्टि से श्रपना महत्त्वपूर्ण स्थान 
रखती है| इस कहानी मे 'इन्दुमती' की मौलिकता तो है ही, साथ ही वातावरण 
निर्माण के सहारे स्वाभाविकता लाने की चेष्टा भी की है। भ्रपने ढग की यह पहली 
कहानी है, जिसके पढने के वाद कहानी कहानी न लगकर स्वाभाविक यथार्थ 
घटना प्रतीत होती है। कहानी-कला की यह प्रगति 'भावक और दाशंनिक कवि! 
प्रसाद के कहानी क्षेत्र मे पदारपण करते ही सकुचित हो गई। प्रसाद के प्रभाव से 
कहानी-कला मे भावना शझ्ौर कल्पना का प्ारोप बढा । यथार्थ के स्थान पर श्राद्शे 
को महत्त्व दिया गया । सन्‌ १६१० मे वृन्दावनलाल वर्मा द्वारा लिखी हुईं 'तातार' 


झाषुनिक कहानी डंच७ 


शझौर 'एक वीर राजपूत” नामक कहानियाँ झ्ादर्श वीर भावना से भरी हुई हैं । 
सन्‌ १६१३ मे लिखी गई कौशिक की “रक्षा-बन्धन' भी आदर्श भावना से विभोर 
है । इसी काल मे लिखी गई प्रसाद की कहानियाँ रोमाचकारी भादर्ण को लेकर 
खडी हुई है। प्रायः इनकी समस्त कहानियों मे प्रेम फे ही विविध आझ्रादर्शमय 
रोमाचकारी चित्र चित्रित किए गए है । “रसिया वालम', प्रणय-चित्त', “चन्दा' 
नामक कहानियाँ रीतिकालीन प्रेम का प्रतिनिधित्व करती हैं। 'पुरस्कार्रा मे सफल 
दाम्पत्य प्रेम का चित्रण किया गया है। “श्राँची', 'श्राकाश्दीप' श्रादि असफल प्रेम की 
कहानियाँ हैं । 'कनावती' श्रौर 'सलीम” मे द्ाम्पत्य प्रेम के विविध रंगीन चित्र 
मिलते हैं। “विसाती' मे पूर्वानुरागिनी परकीया नायिका की मघुमयी भाकी है। 
समुद्र सतरण' मे मुग्घा की मधुर कोमलता मूत्तिमान हो उठी है । इसके भश्रतिरिक्त 
“चूडीवाली', 'नारी', 'सिकन्दर की दापथ' कहानियाँ भा दाम्पत्य-प्रेम पर प्रकाथ 
डालती है। प्रमाद की इन समस्त रोमाचकारी प्रणय-कहानियो मे एक प्रकार की 
विचित्र रहस्यात्मकता भलक्ती है । कला की दृष्टि से इन कहानियो का महत्त्वपूर्ण 
अग इनकी काव्यात्मकता है। प्रसाद से पहले जितनी कहानियाँ लिखी गई थी, 
उनमे जितना अ्रधिक वर्णान को महत्त्व दिया गया था, उत्तना काव्यत्व को नहीं । 
प्रम्ताद ने उनमें काव्यत्व की प्रतिष्ठा की । अश्रपनी इस देन के लिए वे कहानी-सल्षेत्र 
मे स्वरणाक्षिरों मे अकित रहेंगे । इसी समय मे कुछ शोर कहानियाँ लिखी गईं। 
इनमे कल्पना, भावना शौर काव्यत्व के प्रतिरिक्त रोमाचकारी प्रणव की कलक 
मिलती है। इन कहानियों मे प्राय किसी पौराणिक या ऐतिहासिक युग के 
ईकिसी रमणीय चित्र का चित्रण होता घा। प्रसाद की बहुत सी कहानियाँ ऐसी 
ही थी। 

कहानी-कला मे प्रसादजी फे प्रयास से कल्पना की प्रचुरता, भावना की 
अतिरेक ता, उच्च काव्यत्व, श्रतीत की मधघुमयी माँकी श्रादि तत्त्व प्रतिप्ठित हो चुके 
थे । प्रेमचन्द ने कहानी-कला को वहुमुखी विकास प्रदान करने की चेप्टा की । 
वातावरण के निर्माण के सहारे कहानी-कला में स्वामभाविकता का श्रारोप वग 
महिला लिखित 'दुलाईवानली' में तथा प्रसाद लिखित “आराकाश-दीप' में पहले ही 
किया जा चुका था। आगे चलकर प्रेमचन्द ने प्रपनी कहानियों में इसका अच्छा 
उपयोग किया। उनकी पनेक कहानियों मे वातावरण निर्माण के सहारे न्वा- 
भाविकता लाने की चेप्टा की गई है। प्रेमचन्द की 'घर जमाई नामक कहानी में 
वातावरण-निर्माण से ही कहानी का प्रारम्भ किया गया है। कहानी-कला के क्षेत्र 
में क्रान्तिकारी परिवर्तन की प्रतिप्ठा उस समय से समझईनी चाहिए जब से उसमे 
मनोवेज्ञानिक चरिप-चित्रण की प्रत्तिप्ठा की गई। यो तो कहानी-क्षेत्र मे कला की 
डस विशेषता को सर्वप्रयम गुलेरीजी ने अपनी उसने कहा था' नामक कहानी से 
अतिप्ठित करने की चेंप्टा की थी, परन्तु उसका चरम विकास हमे प्रेमचन्द की 
बूढी काकी', भप्रात्माराम', 'पच-परमेश्वर' झ्ादि कहानियों में दिखलाई पढता है। 
मनोवैज्ञानिक चरित्र-चित्रण के भतिरिवत केवल मनोवेज्नानिक्ता की प्राघारभूमि 
पर भी कहानियाँ लियी जाने लगीं । प्रसाद की 'प्रतिमा' भौर 'प्रघोरो का मोह! 
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तामक कहानियाँ ऐसी ही हैं। स्वाभाविकता, मनोवैजश्ञानिकता श्रौर चरित्र-चित्रण 
के प्रतिरिक्त कहानी-कला मे कथोपकथन की कला भी विकसित हुईं। दुखवा में 
कासे कहें मोरी सजनी' नामक कहानी में कथोपकंथन की कला का वीजारोपण 
मिलता है। उसका विकास श्रज्ञ य के 'रीछ', प्रेमचन्द की 'अग्ति-समाधि', प्रसाद की 2: 
'इन्द्रजाल' श्रादि कहानियो भे दिखलाई पडता है। 

कहानी-कला में एक प्रकार का शौर विकास दिखलाई पडा | वह श्रादर्शो- 
न्मुख से यथार्थोन्मुल हो चली । रोमाचकारी प्रेम, देवसयोग श्रादि के स्थान पर 
सामाजिकता को महत्त्व दिया जाने लगा। बहुत सी ऐसी कहानियाँ लिखी गई जो 
देश की सामाजिक भ्रौर आथिक दशा से व्यथित जनता की दयनीय दह्शा चित्रित 
करती है । ऐसी कहानियो मे भगवतीप्रसाद बाजपेयी की 'निदिया लागी” श्रौर 
जैनेन्द्रकुमार का अपना श्रपना भाग्य! प्रसिद्ध है। कुछ ऐसी भी कहानियाँ लिखी 
गई जिनभे स्वदेश के प्रेम के श्राकपंक चित्र चित्रित किए गए । उम्र लिखित उसकी 
माँ' नामक कहानी ऐसी ही है । 

कहानी-कला के विकास की पराकाष्ठा उस समय से सममनी चाहिए जब 
से कहानियो मे किसी सत्य की प्रतिष्ठा करने की चेष्टा की जाने लगी । सबसे पहले 
गुलेरीजी की उसने कहा था! नामक कहानी मे कहानी-कला की इस विशेषता के 
दर्शन हुए । बाद मे प्रेमचन्द भौर सुदर्शन की श्रधिकाश कहानियाँ इसी विशेषता को 
लेकर लिखी गई । इस प्रकार कहानी-कला का उत्तरोत्तर क्रमिक विकास 
होता गया । 

वर्तमान कहानी-कला की प्रगति कई बातों की ओर है । एक शोर तो वह 
चरित्र-वेचित्रय को लेकर खडी होता चाहती है श्लौर दूसरी ओर वह मानव-भावनाओझो 
को भी स्पर्श करना चाहती है । प्रेमचन्दजी ने 'मानसरोवर' के प्रथम भाग मे इसी 
बात को निम्नलिखित शब्दों मे विस्तार से लिखा है--“'पाठकों से यह कहने 
की आवष्यकता नही कि इन थोडे ही दिनो मे गल्प-कला ने कितनी प्रौढता प्राप्त 
कर ली है। भ्रब हिन्दी गल्प-लेखको मे विपय, दृष्टिकोण भ्रौर शैली का वि स्त 
होने लगा है | कहानी जीवन के भ्रब बहुत निकट भ्रा गई है । उसकी जमीन इतनी 
लम्बी-चौडी नही है कि उसमे कई रसो, कई चरित्रो श्रौर कई घटनाशो के लिए 
स्थान हो । वह केवल एक प्रसग की आत्मा की भलक का ममंस्पर्शी चित्रण है। 
इस एकतथ्यता ने उसमे प्रभाव, श्राकषंण श्रौर तीव्रता भर दी है। भ्रव व्याख्या का 
अभ्रश कम भौर सवेदना का भ्रधिक रहता है । उसकी शैली भी श्रब प्रवाहमयी हो * | 
गई है । लेखक को जो कुछ कहना है वह कम से कम शब्दों मे कह डालता है । वह 
अपने चरित्रो की मनोव्याख्या करने नहीं वेठता, केवल उसकी तरफ इश्चारा ही कर 
देता है। भ्रव हम कहानी का मूल्य उसकी घटना से नही लगाते । हम चाहते हैं कि 
पात्रों की मनोगति स्वय घटनाओं की सुष्ठि करे | घटनाओो का स्वत्तन्त्र कोई महत्त्व 
ही नही रहा | खुलासा यह है कि गल्प का आधार भ्रव घटना नही, मनोविज्ञान की 
अनुभूति है । भ्राज लेखक केवल कोई रोचक दृश्य देखकर कहानी लिखने नही बैठता १ 
उसका उद्देश्य स्थूल सौन्दर्य नही है। वह तो कोई ऐसी प्रेरणा चाहता है जिसमे 
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सौन्दर्य की ऋलक हो ओर इसके द्वारा वह पाठक की सुन्दर भावनाझो को स्पर्श कर 
सके | प्रेमचन्द की यह उक्ति सन्‌ १५ से लेकर आज तक लिखी गई कहानियों के 
सम्बन्ध मे ठीक उतरती है । हाँ, भाज की कहानियो मे कुछ वे भी विश्ेपताएँ श्राने 
लगी है जिनका सकेत उपयुक्‍त पक्तियों मे नहीं किया गया है। वह है 
चरित्र-वेचिज्य की भ्रभिव्यक्ति । आजकल प्राय अ्रधिकाश कहानियो मे यही 
विशेषता पाई जाती हैं| मार्च, सन १६५२ की “विश्व-वाणी' मे प्रकाशित घृमकेतु 
लिखित “ठकुरानी' नामक कहानी मे हमे इसी विश्येपता के दर्शन होते है। श्राजकल 
उच्चकोटि की अधिकाण कहानियाँ प्राय इसी कोटि की होती हैं। श्राज की 
कहानियों में एक प्रवृत्ति और दिखलाई पडेती है--वह है किसी भावात्मक तथ्य 
प्र कहानी लिखना । १६४६९ नवम्बर की विश्ववारणी मे प्रकाशित रामचन्द्र पाठक 
की 'मानवता' नामक कहानी ऐसी ही है । श्रजकल कुछ ऐसी भी कहानियाँ लिखी 
जा रही है जो रुपकात्मक और प्रत्तीकात्मक होती हैं। मतीन्द्रमोहन चट्टोपाष्याय 
की 'हिमालय कहानी इसी प्रवत्ति कौ प्रकट करती है । वत्त मान कहानियो मे कहानी- 
कार काव्य की एक नवीनतम प्रवत्ति को भी प्रतिप्ठित करने की चेप्टा कर रहें 
हैं । श्राजकल काव्य में ऐन्द्रिक प्रभाव, सवेदना तथा अनुमूति को विधेष महत्त्व दिया 
जाता है । हिन्दी की बहुत सी वर्तमान कहानियों मे यह चिशेपता पाई जाती 
है । चन्द्रगुप्त विद्यालकार की कहानियों में सवेदना लाने की श्रधिक चेप्टा की जाती 
हैं| भ्रन्ेय ऐन्द्रिक प्रभाव उत्पन्न करने की शोर भ्रधिक प्रयलज्ञील रहते हैं । इसके 
अतिन्वित( कुछ ऐसी कहानियाँ भी देखते मे श्रा रहो हैं जो व्यूक्ति-वेविश्य- 
प्रधान न होकर वर्ग-वंचित्र्य-प्रधान कही जा सकती हैं । मोहनलाल महतो की 'कवि' 

नामक कहानी ऐसी ही है । भाषा झौर शंली की दृष्टि से कहानी अब पहले से 
बहुत आगे वढ चुकी है । उसमे भाषा-सौप्ठव के साथ-साथ प्रवाह भी वहुत अधिक 

पाया जाता है। कला की दृष्टि से भी वह पहले से बहुत श्रागे बट चुकी है। 
जीवन श्र वगत्‌ के सोद्र्य की जितनी सुन्दर प्रभिव्यक्ति झौर प्रनुभूति इन 
कहानियो में जितने सकेतात्मक झौर कलात्मक टग से व्यक्त की जाती है उत्तनी 
पहले नही होती थी ॥)सल्लेप में यही कहानी-कला के विकास का क्रमिक इतिहास है । 


>> 
रेखाचित्र 
रेखाचित्र चित्रकला और साहित्य के सुन्दर सुहाग से उद्भूत एक प्रभिनव- 
व्कूला रूप है। रेखाचित्रकार साहित्यकार के साथ ही साथ चित्रकार भी होता है । 
“जिस प्रकार चित्रकार भ्रपनी तुलिका के कलामय स्पर्श से चित्र-पटल पर अ्रकित 
विश्यूखल रेखाशो मे से कुछ भधिक उभरी हुई रेखाओ्ो को सेंवारकर एक सजीव 
रूप प्रदान कर देता है, उसी प्रकार रेखा-चित्रकार मन -पटल पर विश्यूखला रूप में 
बिखरी हुई शत-शत स्मृति-रेखाओ मे से उभरी हुई रमणीय रेखाश्रो को अपनी 
कला की तूलिका से स्वानुभूति के रग मे रजित कर जीते-जागते शब्द-चित्र मे 
परिणुत कर देता है। यही शब्द-चित्र रेखाचित्र कहलाता है। 
रेखाचित्र साहित्य की अन्य विधाश्रो से एक दृष्टि से सर्वथा भिन्‍न है । 
साहित्य की श्रन्य विधाभो में कलाकार पर शब्द-योजवा और वाक्य-विन्यास 
सम्बन्धी कोई विशेष नियत्रण नही रहता | किन्तु रेखाचित्र के सम्बन्ध मे यह बात 
लागू नही है । रेखाचित्रकार की सीमाएँ निश्चित हैं । उसे तो कम से कम छब्दो में 
सजीव से सजीव रूप-विधान श्रौर छोटे से छोटे वाक्य से श्रधिक से श्रधिक तीम्र 
ओर मर्म-स्पर्शी भाव-व्यजना करनी पडती है। अ्रपने इस कार्य मे वही कलाकार 
सफल होता है जिसका हृदय भ्रधिक सवेदन-शील भर जिसकी दृष्टि सुक्ष्म पर्यवेक्षण- 
निपुणा एवं मंभेदनी होती है । सक्षेप मे रेखाचित्र वस्तु, व्यवित श्रथवा घटना का 
शब्दो द्वारा विनिरभित वह ममेस्पर्शी झौर भावमय रूप-विधान है जिसमे कलाकार 
का सवेदनशील हृदय श्ौर उसकी सूक्ष्म-पर्यवेक्षण दृष्टि अपना निजीपन उंडेलकर 
प्राण-प्रतिष्ठा कर देती है । भ्रधिक स्पष्ट शब्दो मे कहना चाहे तो कहेगे कि साहित्य 
की श्रन्य विधाशरो के सदृश ही रेखाचिनत्न भी कलाकार की किसी व्यकित, वस्तु या 
घटना के पूर्व-सन्निकर्ष से उद्भूत क्रियाओं झौर प्रतिक्रियाप्रो की श्रभिव्यक्ति है । 
किन्तु उसकी शझ्िल्प-विधि अपनी स्वतन्त्र है। उसकी यह स्वतन्त्र शिल्प-विधि उसे 
समकक्ष झ्रौर सदृश साहित्यिक विधघाशो से श्रलग किए हुए है । 
रेखाचित्र श्रौर जीवनी--रेखाचित्र श्रोर जीवनी बहुत सी दृष्टियो से सदृश 
होते हुए भी दो स्वतन्त्र गद्य-विघाएँ है । दोनो की प्रकृतियों मे भ्रन्तर है। जीवनी 
की रचना के मूल में बुद्धि शौर भावना अभ्रधिक रहती है, कल्पना कम । 
किन्तु रेखाचित्र मे इन तीनो का समान भाव से मिश्रण रहता है । बुद्धि के सहारे 
रेखाचित्रकार विश्ञाल स्मृति-रेखाश्रों मेसे केवल उन उभरी हुई रेखाशो को चुन 
लेता है जिनके सहारे वह भ्रभीप्सित चित्र सरलता से चित्रित करने मे सफल हो 
“सके । कल्पना रेखाशो के उस ककाल मे रग॒ भरने का काये करती है झौर भावना 
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झअस रजित ककाल में प्राण-प्रतिप्ठा करके उसे एक सजोव प्रतिमा के रूप मे प्रस्तुत 
कर देती है । 

रेखाचित्र भर जीवनी में एक अ्रन्तर और है । जीवनी मे लेखक को दृष्टि 
सर्वागीण चित्रण की झोर रहती है जो पाठक के मन के क्षणिक प्रसादन, भ्रवसादन 
तथा कौतूहल-वर्द्धन में सफल होती है । जीवनीकार शब्दो का प्रयोग वर्णन मे प्रवाह 
करने के लिए करता है। किन्तु रेखाचित्रकार झब्दों का प्रयोग चित्र-रचना के हेतु 


करता है। रेखाचित्र मे शब्द ही रेखाएं हैं भ्रोर उन्ही के सहारे चित्र खीचा 
जाता है । 


जीवनी मे लेखक की तिजी श्रनुशभ्ृतियों, कल्पनाओ, भावनाश्नो और 
विशिष्टताञो का उतना महत्त्व नही होता जितना रेखाचिन्न मे होता है | रेखा- 
पचित्र वास्तव में यधार्थ का वह चटकीला चित्र है जिसका निर्माण लेखक की निजी 
अनुभूति अपनी वैयक्तिक शिप्टताशो की पट्टिका पर कल्पना की तुलिका से शब्द- 


बे 


रेखाओ्रो के सहारे भावनाश्रों के कोमल करो द्वारा करती है । 

जीवनी में लेखक की चयन-कला का महत्त्व श्रधिक रहता है श्र उसकी 
सूक्ष्म-पयं वेक्षण दुप्टि का कम | इसके विपरीत रेखाचित्रकार के लिए सूक्ष्म-पयंवेक्षण 
दृष्टि का महत्त्व श्रधिक होता है, चयन-कला का कम । जीवनी लेखक के सामने 
यवित विद्येप से सम्बन्धी एक विशाल सामग्री बिखरी पड़ी रहती है। यह उनमे 
से कुछ का चयन कर उसे ऐतिहासिक शैली मे व्यक्त कर देता है। उसमे वह 
महत्त्वपूर्ण और कम महत्त्वपूर्ण का भारी भेद नहीं मानता । इसके विपरीत रेखा- 
पवित्र सूक्ष्म-पर्यवेक्षण दृष्टि से सचित वस्तु या व्यक्ति विशेष की रूपरेखा को 
अपनी भावनाश्रों के रग मे रजित कर प्रस्तुत करता है। सक्षेप मे जीवनी ओर 
रेखाचिन्र मे यही मोलिक भेद हैं । 

रेजाचित्र प्रोर सुचनिका--सृचनिका को भी मैं एक प्रकार का रेखाचित् 
ही मानता हूं। प्रन्तर केवल इतना है कि रेखाचित्र किसी वस्तु, व्यक्षित, घना 
अथवा संवेदना मे से किसी का भी हो सकता है ढिन्तु नूचनिका श्रधिकतर किसी 
'धटना विशेष से ही सम्बन्धित होती है । दोनो की पभिव्यजना शेली मे भी भ्रस्तर 
है । रेवाचित्र में कलाकार चित्र को अपनी श्रनुनृतियों के रग मे रजित कर प्रस्तुत 
करता है । विन्तु सूचनिका मे लेखक श्रपेक्षाकृत प्रघिक तटस्थ रहता है। सूचनिका में 
धभिव्यवित-सौप्ठव भ्रधिक रहता है, लेसक की धात्माभिव्यक्ति फम । हिन्दी में 
सूचनिका साहित्य का विकास बहुत कम हुआझा है। अतएवं उसका स्वरूप न्पप्ट 
नहीं हो पाया है । इसलिए प्रन्य विधाशों से उसका भेद करना थोदा कठिन है। 
रेखाचित्र मे कलाकार का लक्ष्य भधिकतर किसी वस्तु, घटना श्रयवा व्यक्ति श्रादि का 
ऐसा चित्र प्रस्तुत करना होता है जो बधायं होते हुए भी उसकी भात्मानुमृति और 
कन्पना से अभ्नुरजित हो । किन्तु सूचनिका लेखक का लक्ष्य बह नहीं होता। उसका 
उद्देश्य तटस्य भाव से वत्त मान जोबन की धटनाप्नो को काब्यात्मक टग से प्रस्तुत 
करना होता है। इसके लिए वह घटना से सम्बन्धित विभिन्‍न शक्तियों एवं परि- 
ईम्थतियों झादि की कम से कम शब्दों मे अधिक से अधिक व्यास्या करता है । 


ड६२ शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


रेखाचित्र और कहानी--रेखाचित्र श्रोर कहानी वहुत कुछ सदृश विधाएँ 
हैं। दोनो का ही श्राकार लघु होता है। दोनो ही किसी एक वस्तु, व्यक्ति या 
सवेदना को लेकर चलते है । दोनो मे ही कम से कम छाब्दो में श्रधिक से श्रधिक 
बात कहने की श्रावश्यकता रहती है। दोनो मे ही कलाकार वर्णान एव कथोपकथन ८: 
झ्रादि का पग्राश्नय लेता है। किन्तु फिर भी दोनो के शिल्प-विधान मे अन्तर होता 
है। दोनो के उद्देश्य मे भी भ्रच्तर होता है। कहानी का लक्ष्य श्रधिकतर मनोरजन 
होता है । कभी-कभी उसके माध्यम से कलाकार किसी सत्य खण्ड की अभिव्यक्ति 
भी करता है। किन्तु रेखाचित्र के सामने यह दोनो लक्ष्य ही गौरा रहते है। उसका 
प्रमुक्त लक्ष्य होता है--चरित्र-विशेष के वाह्य श्रोर श्राभ्यान्तर दोनो ही के 
मामिक एवं सवेदनशील तत्त्वों को उभारकर पाठको के सम्मुख प्रस्तुत कर देना ॥ 
किन्तु वह यह कार्य तटस्थ भाव से नही करता | उसके चित्रण, उसकी अनुभृत्तियों 
झौर मान्यताञो के रग मे रगे रहते हैं । 

कहानी और रेखाचित्र के कला-रूप मे भी भ्रन्तर है । कहानी केवल श्रव्य- 
काव्य है। वह केवल पढी और सुनी जाती है। इसके विपरीत रेखाचित्न पाठक फे 
मन रगमच पर स्वय अ्भिनीत होने वाला दृश्य-काव्य । कहानी मे या तो वहानीकार 
बोलता है या पात्र | किन्तु रेखाचित्र मे श्रधिकतर कलाकार ही वोलता है। उसका 
बोलना एक सूत्रधार के बोलने के सदृश होता है। किन्तु कलाकार का इस प्रकार 
मुखरित होना वास्तव मे रेखांचित्र का ही मुखरित होना है। रेखाचित्र की यह 
मूक-मुखरता ही उसकी सबसे प्रमुख विशेषता है। इसने इसे नाटक के समक्ष स्थान 
दिला दिया है । 

कहानी श्रौर रेखाचित्र मे श्रभिव्यक्ति सम्बन्धी श्रन्तर भी है। कहानी की 
भ्रभिग्यक्ति में तरलता भ्रधिक होती है श्र रेखाचित्र की श्रभिव्यक्ति मे 
सरलता की मात्रा अधिक थाई जाती है। एक का प्राण उसका प्रवाह चैतन्य है 
जो पाठको की जिज्ञासा को परितृप्त करता हुझ्ला दूर तक बहा ले जाता है। इसके 
विपरीत दूसरे का वेभव उसकी मू्तिमत्ता है जो पाठक या दर्शक की श्रनुभूति को 
भाव-विभोर कर मुग्ध कर देती है । हि 

इतना होते हुए भी दोनो विधाश्रो मे बहुत घनिष्ठ सम्बन्ध है । इसी कारण 
कभी-कभी कहानी रेखाचित्र का रूप धारण कर लेती है और रेखाचित्र कहानी 
बन जाता है । महादेवीजी की कहानियाँ सस्मरणात्मक रेखाचित्र अ्रधिक है, 
कहानियाँ कम । उदाहरण के लिए उनकी 'घीसा' नामक कहानी उद्घूत की जा 
सकती है । 

रेखाचित्र श्र निवर्ध--कुछ लोग रेखाचित्र और निवन्ध मे कोई मौलिक 


भेद नही स्वीकार करते । एक सज्जन ने निवन्धों की भावात्मक शैली के प्रसग॒ में 
सस्मरण श्र रेखाचित्र भी समेट लिये हैं । 


“देखिए नागरी प्रचारिणी सभा का होरक जयन्ती ग्रन्थ, पृष्ठ २२५८ 
मैं इस मत से सहमत नही हूँ । मेरी दृष्टि मे रेखाचित्र श्रौर निबन्ध दो 


- रशेखाधित्र डह्३ 


भिन्न-भिन्न साहित्यिक विधाएँ हैं। इसमे कोई सन्देह नहीं कि दोनो में छुछ साम्य 
नी है, किन्तु भेदो की मात्रा साम्य की अपेक्षा कही श्रधिक है । प्रतएवं मैं दोनो 
को दो विभिन्‍न विघाएं मानने के पक्ष मे हें। निवन्ध और रेखाचजित्र दोनों में हो 

कलाकार के व्यक्तित्व की गहरी छाप रहती है । दोनो ही विधाएं जीवन भ्रौर जगत्‌ 
' को विविध वस्तु्रो के प्रति कलाकार फे हृदय में श्रदूभुत क्रियाश्रो और प्रति- 
क्रियाप्रो का प्रतिविम्वन मात्र होती हैं, किन्तु दोनो का क्षेत्र सीमित है। निवन्ध 
मे जीवन या जगत्‌ की किसी भी वस्तु या व्यक्ति के प्रति लेखक की निजी शअ्ननु- 
भूतियों की प्रधानता रहती है । यह भ्रनुमूतियाँ अ्रधिकत्र वरुनात्मक शैली मे 
अभिव्यक्त की जाती है। ब्वात्मानुभूत्ति की श्रभिव्यक्ति रेखाचित्र मे भी रहती है 
किन्तु उसमे कलाकार उसकी अभिव्यवित चित्र या मूत्त रूप मे करता है। रेखाचित्र 
में वर्णानात्मकता का कोई महत्त्व नही है । व्यक्ति या वस्तु का श्राश्रय निवन्ध 
और रेखाचित्र दोनो ही ले सकते हैं। किन्तु निवन्ध में उससे सम्बन्वित वर्सना 
की प्रधानता रहती है भौर रेखाचित्र मे चिभधण की। 


रेखाचित्र श्लौर सस्मरण--रेखाचित्र श्रौर सस्मरण भी बहुत मिलते-जुलते 
साहित्यिक रूप हैं । मैं दोनो मे गहरा सम्बन्ध स्वीकार करता हूँ। किन्तु मै 
दोनो को पर्यायवाची मानने के पक्ष में नही हें क्योंकि यह परत्पर एक दूसरे के 
अग मात्र है, सम्पूर्ण नहीं। इसीलिए मैंने सस्मरणो का विवेचन रेखाचित्र से 
अलग करने का निर्णय किया है । 


रेखाधचित और ध्रात्मकथा--रेखाचित्र शौर श्रात्मकथा भी परस्पर समान 
प्रतीत होते है। किन्तु मैं इन दोनों को भी परस्पर पर्यायवाची मानने के पक्ष 
में नही हूँ। भात्मकथा वर्णंन-प्रधघान होती है । वह एक प्रकार का इतिहास है, 
जिसकी प्रभिव्यक्षित लेखक तटस्थ भाव से करता है ! किन्तु रेखाचित मे लेखक 
तटस्थ नही रह सकता । उसे तो श्रपना चित्र श्रपनी प्रनुभूतियों भर श्रास्थापो 
के रग मे रगना ही पड़ता है । इसीलिए में दोनो को स्वतन्त्र गद्य रूप मानता हैं । 


रेखाधित्र के प्रकार--दविन्दी-प्राहित्य के रेखाचित्रों का भ्रष्ययन करने मे हमे 
रेखाचित्र के कई रूप शौर प्रकार दिखाई पड़ते है | सक्लेप मे वे निम्नलिजित हैं-- 

(१) वर्णान-प्रघान रेखाचित्र । 

(२) सम्मरणखात्मक रेखाचित्र । 

(३) सवेदनामूलक रेखाचित्र । 

(४) व्यगात्मक रेखाचित्र । 

(५) रूपकात्मक रेखाचित्र । 

(६) भनोवंज्ञानिक रेखाज्लित्र । 

चर्णन-प्रघान रेखाचित्र--हम ऊपर कह चुके है कि रेखाचित्र किसी एक 
'अच्तु, व्यक्ति या संवेदना का चषह शब्द-चित्र है, जिसमें कलाकार का नवेदनशील 
हुदय प्रौर उसकी सूक्ष्म पर्यवेक्षण दृष्टि कला के झाश्य से प्राण प्रतिस्ठा कर 
देती है। चित्र-विधान दो प्रकार से क्षिया जा सकता हैं दस्तु-वर्णन के सहारे 


डश्ड शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


झौर साम्य-योजना के सहारे | वर्णान-प्रधान रेखाचित्रों में चित्र-विधान श्रधिकतर्र 
वस्तु-वर्णंन की शैली मे किये जाते हैं। इस शैली का उपयोग श्रधिकतर ऐतिहासिक 
एवं पौराणिक व्यक्तियो, वस्तुओं भौर घटनाओं भझ्ादि के रेखाचित्र प्रस्तुत करते 
समय किया जाता है । इस प्रकार के रेखाचित्र कलाकार की ्ात्मानुभूति से 
भ्रन्य रेखाचित्रो की अपेक्षा कम भ्नुरजित रहते हैं। इस प्रकार के रेखाचित्र 
विनिभित करते समय कलाकार श्रपने वर्णान द्वारा विषय सम्बन्धी श्रतीत की 
उन मूल श्ौर प्रभावपूरं रेखाओं को उभारने की चेष्टा करता है जो उसके चित्र 
को सजीव रूप प्रदान कर देती हैं । इस प्रकार के रेखाचित्र रामवृक्ष वेनीपुरी, 
बनारसीदास चतुर्वेदी श्रादि लेखको ने श्रधिक तैयार किये है । 

सस्मरणात्मक रेखाचिन्न--बहुत से रेखाचित्र सस्मरणात्मक होते हैं + 
इनमे किसी व्यक्ति, वस्तु या घटना का स्मृतिमूलक वर्णन प्रस्तुत किया जाता है । 
इस प्रकार के रेखाचित्र भी भ्रधिकतर वस्तु-वर्णंनात्मक ही होते है । किन्तु उनका 
चवित्रण भी कलाकार तटस्थ भाव से नहीं कर पाता । वे उसकी श्रनुभूति भ्रौर 
श्रास्थाओं से प्रभावित हुए बिना नहीं रहते । व्यक्तिपरक सस्मरणात्मक रेखा- 
चित्रों के रूप मे हम महादेवीजी की “स्मृति की रेखाएँ' श्ौर 'अ्रतीत के चलचित्र 
नामक रचनाओ्रो मे सग्रहीत रेखाचित्रों को ले सकते है । 

घटना या वस्तुपरक सस्मरणात्मक रेखाचित्र रिपोर्ताज था सूचनिका से 
श्रधिक साम्य रखते हैं । रिपोर्ताज श्ौर इस कोटि के रेखाचित्रो मे केवल यही 
भन्तर होता है कि रिपोर्ताज मे लेखक का दृष्टिकोण ऐतिहासिक अ्रधिक होता 
है साहित्यिक कम भ्रौर घटनापरक सस्मरणात्मक रेखाचित्रकार इतिहासकार 
कम होता है, चित्रकार श्रधिक। 

सवेदनात्मक रेखाचिन्न--बहुत से ऐसे रेखाचित्र भी लिखे गये है जिनमें 
लेखक ने किसी यथाथे सवेदना को काल्पनिक चित्र मे बाँघने का प्रयास किया है। 
जीवन मे कलाकार भ्रनेक सवेदनाश्रो से प्रभावित होता है । इनमे से कुछ सवेद- 
नाएँ शाइवत सत्य खण्डो के रूप मे उपस्थित होती हैं भ्रौर कुछ वैयक्तिक शअनु- 
भूतियो का रूप घारण कर सामने भझाती हैं । रेखाचित्रकार दोनों प्रकार की 
सवेदनाओ को केन्द्र-बिन्दु बताकर कल्पना के सहारे शब्द-रेखाशरों मे भावना का 
पे सामने रख देता है । इस प्रकार के रेखांचित्र राहुलजी ने भ्रधिक 

खे हेँ। 

व्यगात्मक रेखाचित्र--हिन्दी मे व्यगात्मक रेखाचित्रो की रचना श्रपेक्षाकृत 
कुछ अधिक हुई है। समाज की विभिन्‍न रूढियो और पाखण्डो की मजाक उडाने के लिए 
व्यगात्मक रेखाचित्रों का निर्माण किया जाता है। इस कोटि के रेखाचित्रों मे प्रायः 
दुर्वल पक्ष के विक्ंताग का यथार्थ चित्रण करके उस पर कटाक्ष किया जाता 
है । इस कोटि के रेखाचित्रों के उदाहरण के रूप मे हम क्ृष्णचन्द्र का 'फुल और 
पत्थर छीर्षक सग्रह मे सग्रहीत रेखाचित्र ले सकते है। इस सग्रह में € रेखाचित्र 
सम्रहीत हैं। उन रेखाचिन्नों के नाम “अखबारी ज्योतिषी”, “देशभक्त”, हमारा 
स्कूल', जम्मन शहीद, 'सेरा दोस्त', 'मुस्कराहट', 'अखिल भारतीय हौरा' आदि हैं 


रेखाचित्न ४६५. 


रूपात्मक रेखाचित्र--हिन्दी मे इस कोटि के रेखाचित्र भी बहुत लिखे 
गए हैं। इस कोटि के रेखाचित्रों मे लेखक रूपक या प्रतीक झादि के माध्यम से 
किसी सदेश की प्रतिष्ठा करता है। इस प्रकार के रेखाचित्र का उदाहरण रामवृक्ष 
वेनीपुरी लिखित "गेहूं भौर गुलाव” ज्ञीपक सग्रह में सग्रहीत रेखाचित्र हैं । गेहूँ 
जीवन के उपयोगी पक्ष का श्रीर गुलाब जीवन के कलामय पक्ष का प्रतीक बना 
कर प्रयुक्त किये गये है । गेहूं भौर गुलाव के प्रतीको के माब्यम से कलाकार ने 
यह दिखाने की चेष्टठा की है कि जीवन में उपयोगिता श्ौर सीन्दयं-वोध दोनो 
की समान आवश्यकता रहती है । दोनो ही एक दूसरे के पूरक है। इस प्रकार के 
झभौर भी बहुत से रेखाचित्र लिखे गए है । 

सनोवेज्ञामिक रेखाचित्र--भाजकल मनोवैज्ञानिक रेखाचित्र लिखने की भी 
श्रधिक प्रवृत्ति बढ रही है। हिन्दी मे इस कोटि के भ्रनेक रेखाचित्र रचे गए है । 
इनमे कलाकार मानव-मन के विविध रहस्यो का उद्घाटन करता है। इस फोटि के 
रेखाचित्र लिखने वालो मे पद्मर्तिह शर्मा, श्रीराम शर्मा, महादेवी वर्मा, सुरेन्द्रनाथ 
दीक्षित झ्ादि के नाम उल्लेखनीय है । 

रेखाचित्रों फा सक्षिप्त ऐतिहासिक विकास-क्रम--हिन्दी मे रेखाचित्र लिखने 
की परम्परा का भ्रच्छा विकास हो रहा है । इस दिशा में वहुत से कलाकार प्रयत्न- 
शील हैं । उनमे से प्रमुख कलाकारो का विवरण इस प्रकार है-- 


पद्मपसिह धरर्मा--विहारी का तुलनात्मक भ्रध्ययन प्रस्तुत करने वाले पद्मसिह 
शर्मा रेखाचित्र विधा के जनक कहे जाते हैं । इनके रेखाचितन्र पद्मराग मे सग्रहीत 
हैं। इनके रेखाचित्रो मे यद्यपि कला का वह रूप नही दिखाई पड़ता जो श्राज के 
रेखाचित्रों में मिलता है, किन्तु यह कहने मे कोई सकोच नही है कि उन्होंने जोः 
शिलान्यास किया था झ्ाज के कलाकारो ने उसी पर रेखाचित्र का भव्य भवन खड़ा 
करने का प्रयास किया है । 


श्रीराम शर्मा--श्रीराम शर्मा भी हिन्दी के एक प्रतिप्ठा-प्राप्त पुराने लेखक 
है । इन्होने उस समय रेखाचित्र विधा को अपनाने की चेप्टा की घी, जब कि हिन्दी 
साहित्य के ग्रधिकाश लेखक इस विधा के नाम से भी परिचित नही थे | इनके रेखा-- 
चित्र 'बोलती प्रतिमा के नाम से प्रकाशित हुए है । 


वनारसीदास घतुर्वेदी--सस्मरण भोर रेखाचित्र क्षेत्र मे बनारसीदास चतुर्वेदी 
का नाम सदंव स्मरणीय रहेगा । इन्होंने इस दिशा मे भ्रकेले जो कार्य किया है 
वह दस कलाकार भी नही कर सकते । इनके रेखाचित् 'रेखाचित्र झर सस्मरण' 
शीर्षक से प्रकाशित हुए हैं । 

प्रकाशचन्द्र गुप्त--भाघुनिक साहित्यकारो मे प्रकाशचन्द्र गुप्त का नाम भी 
प्रसिद्ध हो चला है । इन्होने वहुत से मस्मरण और रेखाचित्र लिखे है। वे पुरानी 
स्मृतियाँ भौर नए न्‍्केच तथा रेसानचित्र' नामक सप्रह मे पाये जाते हैं। 

रामवृक्ष शर्मा बेनीपुरी--प्रतीकात्मक झौर रुपकात्मक रेसाचिय्र लिखने 
वालो में झ्ापका नाम पग्रगण्य है। इनके रेखाधित्र क्षे कई नप्रह प्रकाशित हो चुके 
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हैं । इन सम्रहो मे 'माटी को मूरतें', “लाल तारा”, "गेहूं श्रौर गुलाब के नाम विशेष 
“उल्लेखनीय हैं । 

फनन्‍्हैयालाल मिश्र प्रभाकर--यद्यपि इन्होने ज्ञानोदय के संस्मरण अ्रक मे 
लिखित भ्रपने एक लेख मे यह,दावा किया है कि वे हिन्दी के प्रथम सस्मरण और 
रेखाचित्र-लेखक हैं, किन्तु यह कथन श्रर्थवादात्मक श्रधिक प्रत्तीत होता है। इतना 
सत्य है कि इन दोनो दिल्ञाओ मे आपने इलाघनीय कार्य किया है | इनके रेखाचित्र 
ग्रधिकतर “भूले हुए चेहरे” नामक सग्रह मे सग्रहीत है। समय-समय पर पत्र-पन्रिकाशो 
मे इनके रेखाचित्र प्रकाशित होते रहते है । 

निरालाजी--हिन्दी के महाकवि निराला ने भी कुछ सुन्दर रेखाचित्र लिखे 
हैं । उनके रेखचित्रों मे कला भौर भावना की मात्रा वहुत श्रधिक है| उनके 'चतुरी 
चमार' झौर 'कुल्ली भट्ट' नामक रेखाचित्र बहुत प्रसिद्ध है। 


महादेवी घर्मा--दिंन्दी की भावुक कवयित्री ने कुछ सुन्दर रेखाचित्र भी 
लिखे है जो सस्मरणात्मक कहानियो का भानन्द देते है| इनके रेखाचित्र “अतीत 
के चलचित्र', 'स्मृति की रेखाएँ' श्र 'ुखला की कडियाँ' नामक सप्रहो में 
सप्रहीत हैं । 

देवेन्द्र सत्यार्थी--वत्ते मान हिन्दी रेखाचित्रकारो मे देवेन्द्र सत्यार्थी का नाम॑ 
उल्लेखनीय है । उन्होने बडे ही सजीव रेखाचित्र लिखे हैं । इनका 'रेखाएँ बोल उठी” 
शीषंक रेखाचित्रो का सप्रह विशेष प्रसिद्ध है। 

हषंदेव मालवीय--व्यगात्मक रेखाचित्र लिखने वालो में हपंदेव मालवीय 
का नाम भी भ्रसिद्ध है। इनके पुराने! तथा 'पोगल गुर नामक रेखाचित्र सम्रह की 
अच्छी ख्याति है। 

राहुल साकृत्यायन--समस्या रेखाचित्र लिखने वालों मे इनका नाम 
अग्रगण्य है। यह किसी न किसी समस्या को लेकर रेखाचित्र खीच देते है। इनके 
रेखाचित्र पत्र-पत्रिकाशो में श्रधिक छपते रहते है। 


कुछ धन्य रेखाचित्रकार--उपयु कत रेखाचित्रकारो के भ्रतिरिक्त कुछ भ्रन्य 
कलाकारो ने भी इस विघा के विकास मे श्रच्छा योग दिया है। इन कलाकारों में 
उपेन्द्रनाथ भ्रदक, उदयशकर भट्ट, विष्णु प्रभाकर, महावीर श्रधिकारी, सुरेन्द्रनाथ 
दीक्षित, फरीन्द्रनाथ रेणु, महताब शली, प्रो० कपिल के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं । 
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सस्मरण भी साहित्य का एक प्राकर्पषक स्वरूप है । हिन्दी की प्राचीन कविता 
मे सस्मरण की भअ्रभिव्यक्ति स्मरण झलकार के रूप में पाई जाती है। झाज के 
साहित्य में सस्मरण ने एक विशिष्ट साहित्यिक विधा का रूप घारण कर लिया है। 
उसकी अपनी झलग शास्त्रीय विशेषताएँ है । 

भावुक कलाकार जव भ्रतीत की श्रनन्त स्मृतियों मे से कुछ रमरीय अनुसू- 
तियो को अ्रपनी कोमल कल्पना से अभ्नुरजित कर व्यजनामूलक सकेत श॑ली मे प्रपने 
व्यवितत्व की विशेषताओं से विशिष्ट कर रोचक ढंग से यथार्थ रूप मे व्यक्त कर देता 
कै, तव उसे सस्मरण कहते है । 

सस्मरण और रेखायित्र समकक्ष विधाएँ हैं। दोनो के कलाकार अतीत का 
सम्बन्ध वर्स मान से वत्तं मात का गठवन्धन भविष्य से इस प्रकार करने का प्रयास 
करते हैं कि वस्तु, व्यक्ति या घटना का यघार्थ रूप निकल झावे और भावना तथा 
'फल्पनामूलक रोचकता भी बनी रहे । साथ ही साथ लेखक की व्यक्तिगत रुचियाँ 
भी उभर शझावें । इस साम्य के होते हुए भी दोनो मे भेद है। रेखाचित्र चारिभिक 
चित्र होता है, सस्मरण केवल चित्र मात्र न होकर चरित्र का दर्पण भी होता है । 
उसमे कलाकार रेखाचित्रकार की भांति कुछ प्रमुख रेखाग्नो को ही नही उभारता 
वरन्‌ सम्पूर्य परिस्थिति का विम्ब-प्रतिविम्व भाव से वर्णन करता है । 

संस्मरण भौर जीवनी मे भी वढा साम्य है। दोनो ही अतोत जीवन को 
यअयार्थ रूप में चित्रित करने का प्रयास करते है । किन्तु दोनो की चित्रण-कला में 
नमेद होता है । सस्मरण लेखक साहित्यकार पहले होता है, इतिहासकार बाद में । 
इसके विपरीत जीवनीकार इतिहासकार पहले झोर साहित्यकार बाद भे। एक में 
कलाकार के व्यक्तित्व के भावमय चित्रो की प्रधानता होती है दूसरे मे तटस्प वर्णनों 
की । यही दोनो मे मौलिक अन्तर है ॥ 

सस्मरण घोर निवन्ध मे भी भेद है | निवन्ध को मैं लेखक की वस्तु, व्यक्ति, 
घटना प्रादि किसी एक वस्तु से सम्बन्धित बौद्धिक छ़ियाग्रो श्ौर प्रतिक्रियाप्रों का 
सक्षिप्त व्यवस्यित रूप मानता हें। इसके विपरोत सस्मरण जीवन की कसी 
अतीत घटना, व्यक्ति या वस्तु के प्रति लेखक की भावात्मक प्रतिक्रिया का प्रवाशन 
होता है। निवन्ध भौर सस्मरण मे यही मौलिक भेद है । 

सस्मरण और कहानी मे भी परस्पर बढ़ा साम्य दिचाई पड़ता है । किन्तु 
यहें दोनों भी एक दूसरे से बहुत कुछ भिन्‍ने हैं। कहानी एक निद्िवत वैधानिक 
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सगठन का प्रनुसरण करती है। सस्मरण इस प्रकार के नियन्त्रण से मुक्त 
रहता है । सस्मरण की श्रपेक्षा कहानी का स्वरूप श्रधिक व्यापक होता है । कहानी 
अनेक प्रकार की हो सकती है। उन प्रकारो मे एक वर्ग संस्म रणात्मक कहानियो का 
भी है । इससे प्रकट है कि कहानी और सस्मरण समान नही कहे जा सकते । 


हिन्दी का सस्मरण साहित्य 


हिन्दी मे एक विस्तृत सस्मरण साहित्य प्राप्त है। सस्मरण लिखने का 
प्रवत्तंव द्विवेदी-युग मे ही हो गया था। द्विवेदीजी की प्रेरणा से सरस्वती” में बहुत से 
सस्मरणात्मक जीवन-परिचय प्रकाशित हुए थे। इन जीवन-परिचयो मे लेखक की 
श्रात्मानुमृति की प्रधानता रहती थी | वे कोरे जीवन वृत्त मात्र न थे। इसीलिए 
उन्हें जीवनी न कहकर सस्मरण कहना अधिक उपयुक्त प्रत्तीत होता है । 
हिवेदीजी के युग के बाद सस्मरण साहित्य का स्वतन्त्र विकास होने लगा। उस 
विकास-क्रम का सक्षिप्त विवरण इस प्रकार है-- 


सत्यदेव परिन्नाजक--हिन्दी के सस्मरण साहित्य सुष्टाश्रों में आपका नाम 
स्वेप्रथम लिया जाता है। १९६०४ के श्रास-पास आपने श्रमरीका की यात्रा की थी । 
उस यात्रा से सम्बन्धित स्स्मरणों का श्रापने सजीव वर्णन किया है । झ्रापके सस्मररणु 
भाव तथा प्रभाव दोनो से परिपूर्ण हैं । 


हेमचन्द्र जोशी - सत्यदेव परित्राजक के सदृश हेमचन्द्र जोशी ने भी फ्रास' 
की यात्रा की थी भौर उस यात्रा से सम्बन्धित सस्मरणो को शब्द-पश्खलाभ्रो मे 
बाँघने का प्रयास किया था । इनके सस्मरणो में परिक्राजक के सस्मरणो की 
भ्रपेक्षा साहित्यिकता भ्रधिक है। यह सस्‍स्मरण "फ्रास यात्रा और सस्मरण' के नाम 
से प्रकाशित हुए है। इनके भ्रतिरिक्त भाप भ्रब भी सस्मरण लिखते रहते हैं जो 
विविध पत्र-पत्रिकापश्नो मे प्रकाशित भी होते रहते हैं । 


श्री नारायण चतुर्वेदी--पुराने सस्मरण-लेखको मे श्रापका नाम भी 
उल्लेखनीय है। श्रापके सस्मरण लखनऊ से देहरादून तक की यात्रा” शीपंक से 


प्रकाशित हुए हैं | श्रापके सस्मरणो मे साहित्यिकता की मात्रा कम श्रौर वितोद की 
सात्रा श्रधिक है । 


बवारसीदास चतुर्वेदी -- सिद्धहस्त सस्मरणु-लेखक पण्डित बनारसौदास 
चतुर्वेदी ने सेंकडो सस्मरण लिखे हैं जो समय-समय पर पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित 
होते रहते हैं। इन्होंने सस्मरण लेखन-कला को बहुत भ्रागे बढाया है । 


पद्मप्तिह शर्मा --बिंहारी सतसई का तुलनात्मक भ्रध्ययत करने वाले शुक्ल- 
युग के साहित्य-महारथी श्री पत्मर्तिह शर्मा ने बहुत से सस्मरण लिखे थे। इनके 
सस्मरणो में इनके व्यक्तित्व की नोक-कोक काँका करती है । 


श्रीराम शर्मा--सस्म रण लिंखने वालो मे आपका स्थान भी महत्त्वपूर्ण है । 
श्रापके सस्मरण श्रधिकतर शिकार सम्बन्धी है। इनके सस्मरणुरे से व्यक्तिगत अनुभवों 
की पुट होने के कारण एक विचित्र यथायंताजनित रोचकता शा गई है । 


संस्मरण ड६ ६ 


राजेंक्ललाल हाण्डा-वत्तंमान युग के सस्मरण लेखकों मे श्रापका नाम भी 
प्रचलित हो चला है । इनके सस्मरण “दिल्ली मे १० वर्ष” शीरपंक सग्रह मे प्रकाशित 
हो चुके हैं । 

शक्रीनिधि विद्यालकार--नए सस्मरण लेखको मे आपका नाम भी गण्य है। 
श्रापके सस्मरण 'छ्विवालक की घाटियो मे शीर्षक से प्रकाशित हो चुके हैं । यह 
सस्मरण प्रकृति के सश्लिप्ट चित्रणो से समन्वित होने के कारण वहुत सुन्दर और 
भ्राकपंक हो गए है । चित्रात्मकता इनके सस्मरणों की प्रमुख विशेषता है। 

राधिकारमणप्रसादर्तिह--आ्रपने बहुत से सस्मरण लिखे हैं। यह कई 
सग्रहो मे प्रकाशित हुए हैं । कुछ प्रसिद्ध सग्रहों के नाम हैं--'नारी क्या एक पहेली, 
“पूरव श्रौर पच्छिम', “हवेली और मकोपडी', 'देव शौर दानव', 'वे पश्रौर हम' | यह 
सस्मरण एक विशिष्ट कोटि के है। इनमे वर्णंनो श्रोर चित्रणों की सापेक्षिक 
शैलियो का उपयोग किया गया है। 

प्रयोध्याप्रसाद मोयलीय -- श्रापके सस्मरणो के भी कई सम्रह प्रकाशित हो 
चुके हैं । इनमें 'जेन जागरण के शअग्रदूत' सग्रह वहुत प्रसिद्ध है । इनके संग्रह जीवनी- 
परक श्रधिक प्रतीत होते है । 


४१०: 


हिन्दी में डायरी लेखन-कला 


हिन्दी साहित्य मे पाइचात्यो के भ्रनुकरण पर डायरी लेखन-विधा का भी 
विकास हो रहा है | इसे हम साहित्य का शुद्ध स्वरूप नही मान सकते । किन्तु फिर 
भी इसे साहित्य से बहिप्कृत भी नहीं किया जा सकता | मैं इसे भद्धं-साहित्यिक गद्य- 
रूप मानने के पक्ष मे हूँ । 

डायरी लेखक श्रपने जीवन या जीवन के किसी महत्त्वपूर्ण प्रसग को लेकर 
डायरी लिखता है ! डायरी लेखन मे वह यथाथे घटनाभो को इस प्रकार सक्षेप में 
व्यवत करता है कि सारी बात भी स्पष्ठ हो जाय श्रौर विस्तार भी न हो । वास्तव 
में व्यजना, व्यंग भर वर्णन सजीवता ही डायरी लेखन-कला के प्राणभूत तत्त्व हैं । 
डायरी लेखक घटना वर्णंव के साथ-साथ श्रात्म-विश्लेषण सम्बन्धी उन परिस्थितियों 
को भो चित्रित करता चलता है, जिससे उसका व्यक्तित्व मुखरित हो उठता है। 
साहित्यिक डायरी और ऐतिहासिक डायरी मे श्रन्तर है । एक मे लेखक का व्यक्तित्व 
मभाँका करता है । दूसरे मे केवल घटनाशो की यथार्थता भर प्रतिविम्बित मिलती है। 
लेखक के व्यक्तित्व की सजीबता से पुलकित होने के कारण ही साहित्यिक डायरी 
रोचक, भाव और प्रभावपूर्ण प्रतीत होती है । 


हिन्दी का डायरी साहित्य 


हिन्दी की डायरी लेखन-कला का प्रारम्भ १६३० के आस-पास माना जाता 
है भौर मरदेव शास्त्री वेदतीर्थ इसके प्रथम लेखक बताये जाते हैं। इससे भी पहले 
टाल्सटाय की डायरी कम हिन्दी अनुवाद प्रकाशित हो घुका था। हमारी श्रपनी 
घारणा यह है कि हिन्दी लेखकों को- डायरी लिखने की प्रेरणा उसी झनुवाद से मिली 
थी । हिन्दी के प्रसिद्ध डायरी साहित्य का विवरण इस प्रकार है-- 

नरदेव शास्त्री वेदतीरथ---भाप पहले हिन्दी विद्वान्‌ हैं जिन्होंने हिन्दी मे 
मोलिक डायरी लिखने का शिलान्यास किया था। इनकी डायरी का प्रकाशन 
नरदेव शास्त्री वेदतीर्थ की जेल डायरी” के नाम से हुआ है । इसमे घटनाश्ों का 
वर्णोन ऐसी भ्रदूभुत भावुकता की पुट देकर किया गया है कि वे सजीव हो उठी 
हैं । उनकी सजीवता ही उनके श्राकषंरा का प्रमुख कारण है। 

घनइयामदास बिड़ला-धनश्यामदास बिड़ला लक्ष्मीपति होते हुए भी सरस्वती 
के प्रति भी श्रद्धा रखते है । १६३१ की गोलमेज कार्न्फ़ेस का वर्णन आपने 'दायरी 
के कुछ पन्ने! वाम से किया है। इनकी डायरी की प्रमुख विशेषता यह है कि श्रधिक 
से अधिक घटनाभो का कम से कम छाव्दो में चित्रात्मक वर्णन प्रस्तुत किया गया है 


हिन्दी में डायरी लेखन-कला ५०१ 


इन वर्णानों को पढकर ऐसा लगता है कि मानों पाठक गोलमेज़ कान्फ्रेंस का चलचित्र 
देख रहा हो । 

रावी--हिन्दी के वत्तमान लेखको मे रावी का नाम श्रव प्रसिद्ध हो चला 
है। आपने कविताशो के श्रतिरिक्त डायरियाँ भी लिखी हैं । इनके द्वारा लिखी गई 
वुकसेलर की डायरी” वडी रोचक रचना है। एक व्यक्ति के जीवन के उत्यान- 
पत्तन की इससे अधिक रोचक कहानी इससे कम शब्दों में शायद ही कोई लखक 
कह सका हो। 

महादेव देसाई--भाप उच्च कोटि के गुजराती लेखक थे भौर थे महात्मा 
गाघी के परम भक्त । आपने महात्मा गाघी को दृष्टि मे रखते हुए भ्रपने जीवन की 
डायरो लिखी है । उस डायरी के कुछ महत्त्वपूर्ण भ्रौर रोचक पृष्ठ हिन्दी मे अ्रनुवादित 
भी किये गए हैं । 

सुशीला नायर--गाधीजी के भक्‍तो मे श्रापका भी विशिष्ट स्थान है। उनके 
प्रति इनकी भ्रनन्‍य भक्ति थी। आपने गाधीजी की कारावास-क्था' लिखकर 
डायरी साहित्य के विकास भे योग दिया है | इस रचना से गाघीजी के प्रति उनकी 
जो अ्रनन्य भवित थी, उसकी माभिक श्रभिव्यक्ति होती है । 


सज्जनसिह-- सज्जनसिंह ने लद्दाख की यात्रा की घी । आपने उस यात्रा कै 
वर्णन डायरी के रूप मे प्रस्तुत किए है । उस डायरी का नाम हे--लद्दाख यात्रा 
की डायरी' । इसमे लेखक के मीठे भौर तीखे यात्रा सम्बन्धी प्रनुमवों का भ्रच्छा 
वर्णन किया गया है । 

श्राचार्य विनोवा भावे फो लेफर लिखी गई डायरियाँ--विनोवाजी जो एक 
महान्‌ भूदान-यज्ञ कर रहे हैं, उसमे वहुत से लोग उनके सहयोगी हैं । उनके इन 
सहयोगियों ने उनके इस यज्ञ से सम्बन्धी सस्मरणो को डायरी के रूप मे लिखने का 
प्रयास किया है । इस प्रकार का प्रयास करने वालों में निर्मला देशपाण्डे श्ौर 
दामोदरदास मूदड़ा फे नाम विद्येप उल्लेखनीय है । निर्मलाजी की ढायरी का नाम 
है--'सर्वादिय पद-यात्रा” ; और म्‌ दडाजी की रचना का श्षीप॑ंक है--'विनोवा के 
साथ' । यह दोनो ही रचनाएँ साहित्यिक भौर ऐतिहासिक दोनो प्रकार का महत्त्व 
रखती हैं । 

ऐलेन फंमस्पवेल लिखित 'भारत-विनाजन फी फहानी' का हिन्दी श्रनुधाद -- 
ऐलेन साहब ने भारत विभाजन की कहानी की रचना डायरी के रूप में की है । 
यह रचना इतनी लोकप्रिय हुई कि इसका हिन्दी अनुवाद भी झीघ्र ही प्रकाशित 
हो गया । 

इलाचन्द्र जोजझ्ञो--डायरी को प्रधिक साहित्यिक रूप प्रदान करने फा 
ख्रेय इलाचन्द्र जोशी को है। भापवी 'मेरी डायरी के नोरस पृष्ठ' वही ही सरस 
रचना है । 

फुछ प्रन्य कलाकार--बन्हैयालान प्रभाकर, धर्मवीर भारती, जगदीश गुप्त 
ध्रादि भी टायरी लेसन-कला के विदाम में योगदान दे रहे हैं । 


११४ 
इण्टरव्यू 


भ्रग्नेजी साहित्य मे इण्टरव्यू नामक साहित्य-विधा का भी श्रच्छा विकास हुग्ना 
है । इण्टरव्यू उस रचना को कहते है जिसमे लेखक किसी व्यक्ति विशेष से प्रथम 
भेंट मे श्नुभव होने वाली उसके सम्बन्ध मे भ्रपनी क्रिया्रों भौर प्रतिक्रियाश्रो को 
अपनी पूर्व-धारणाओं भौर प्रास्थाश्रो एव रुचियो से रजित कर सरस भावपूर्ण ढग 
से व्यजना-प्रधान शैली मे बेंघे हुए शब्दो मे ष्यकतत करता है। यह भी एक प्रकार 
का सस्मररण रूप है। सस्मरण भौर इण्टरव्यू मे भ्रस्तर केवल इतना है कि सस्मरण 
व्यक्ति, वस्तु भौर घटना सबका होता है। उससे लेखक का व्यक्तिगत सम्बन्ध चाहे 
स्थापित हुआ हो या नही हुआ हो। किन्तु इण्टरव्यू केवल किसी व्यक्ति का ही 
चित्रण करता है। दृण्टरव्यू के लिए यह भी आ्रावश्यक है कि लेखक का श्रभीष्सित 
व्यक्ति से सम्पर्क भी स्थापित हुआ हो, भौर उससे उसकी बातचीत भी हुई हो । 


हिन्दी का इण्टरव्यू साहित्य 


हिन्दी मे इृण्टरव्यू साहित्य बहुत कम लिखा गया है। प्रयत्न करने पर भी 
फेचल दो-चार इण्टरव्यू लेखको के नामो से श्रधिक के नाम नहीं गिनाए जा सकते। 
कुछ प्रसिद्ध इण्टरव्यू लेखक इस प्रकार हैं--- 


पक्मसिह शर्मा 'कमलेश--श्राज के उदीयमान साहित्यकार कमलेशजी 
त्रास्तव में हिन्दी के सफल इण्टरव्यू लेखक हैं । आपके इण्टरव्यू 'मैं इनसे मिला! 
शीर्षक सग्रह के अभिधान से दो भागों में प्रकाशित हुए है। इनमे लेखक ने २२ 
प्रसिद्ध साहित्यकारो से प्राप्त की भेटो का बड़ा भावात्मक, यथार्थ और प्रभावपूर्ण 
वर्णन किया है। 


राजेन्र यादवव--आपने रशियन कथाकार चेखव से भेंट की थी । उस भेंठ का 
इन्होने वडा रोचक शोर भावपूर्ण वर्णन किया है । 


प्रन्य इण्टरव्यू लेखक--इन दोनो कलाकारो के भ्रतिरिक्त हिन्दी के कुछ भौर 
कलाकार भी इस दिशा मे प्रवृत्त हो रहे हैं। इन कलाकारो मे डॉ० रामचरण 


महेन्द्र, शिवदानसिह चौहान, लक्ष्मीनारायरण द्षार्मा आदि के नाम विशेष उल्लेख- 
नीय हैं । 


35 20१३ ४ 
जीवनी-साहित्य 


साहित्यिक विधाप्रो के श्रन्तगंत जीवनियो का भी एक महत्त्वपूर्णो स्थान है । 
भाश्चात्य विद्वान्‌ लिटन सटे ची ने इसे 'लेखन-कला का सबसे सुकोमल झौर सहानु- 
भूतिपूर्ण स्वरूप” कहा है | साहित्य की यह विघा बहुत श्रर्वाचीन मानी जाती है 
किन्तु वात ऐसी नही है । हमारी समझ में यह काफी प्राचीन विधा है। हाँ, इतना 
पझवश्य है कि उसका गठबन्धन साहित्यिकता से भ्ाघुनिक युग मे ही हृश्रा है। इस 
साहित्यिक विधा के शास्त्रीय पक्ष का विवेचन श्रभी तक हिन्दी मे नहीं के वरावर 
मिलता है । पाश्चात्य विद्वानों ने श्रवश्य इसके स्वरूप को स्पष्ट करने का प्रयास 
किया है| यहाँ पर हम कुछ प्रसिद्ध पादचात्य विद्वानों द्वारा दी गई पारिमापिक 
वध्यास्याश्रों का उल्लेख करेंगे। 


जान्सन द्वारा दी गई जीवनी फी परिभाषा-जान्सन ने जीवनी विधा के 
जास्त्रीय पक्ष पर एक महत्त्वपूर्ण लेख लिखा है। उस लेख मे उन्होंने इसके स्वरूप 
को इस प्रकार स्पप्ट किया है --“जीवनीकार का लक्ष्य जीवन की उन घटनाओं 
और क्रिया-कलापो का रजक वर्णान करना होता है, जो व्यक्ति विशेष की बड़ी से 
बडी महानता से लेकर छोटी से छोटी घरेलू बातो तक से सम्बन्धित होती है ।” 
जान्सन की यह परिभाषा बहुत पुरानी है श्नौर श्राज की साहित्यिक जीवनी विदा के 
वास्तविक स्वरूप को स्पप्ट करने मे प्रममर्थ-सी प्रतीत होती है । 

शिप्लें साहद द्वारा जीवनो का स्वर्प-विवेचन-शिप्ले साहव ने अपने 
अनिद्ध ग्रन्य 'टैंबिनकल टम्सं श्रॉफ वल्ड लिटे चर' नामक ग्रन्थ मे जीवनी के स्वरूप 
को भी स्पष्ट किया है। उन्होने लिखा है कि “जीवनी किसी व्यक्ति विशेष की 
जीवन-घटनाभो का विवरण है। अपने धादर्ण रुप मे वह प्रयत्नपूर्वकं लिखा गया 
इतिहास है, जिसमे व्यवित-विशेष के सम्पूर्ण जीवन या उसके किसी श्र से सम्व- 
ज्धित बातो का विवरण मिलता है। यह झ्रावश्यकताएँ उप्ते एक साहित्यिक विधा 
का रूप प्रदान करती है ।” 

शिप्लें साहव की उपयुक्त परिभाषा भी छुछ प्रस्पप्ड-सी ही प्रतोतत 
होती है । 

चाइवियन डी० स्तोला नामक विद्वान्‌ द्वारा जीवनी का स्वरुप-स्पप्टोकरण-- 
इस विद्वान्‌ ने अपने प्रसिद्ध ग्रन्य इंगलिश वायग्राफीज़ इन सेविप्टीन्ध सेज्चुरी' नामय 
सप्रह की भूमिका में जीवनी का स्वरूप इस प्रकार स्पप्ट क्रिया है--"द॒तिहास की 
दुप्टि मे जीवनी झ्ालोचनात्मक, प्रज्ञातटम्य उत्सुकता, विवरणों के प्रौचित्यपूर्णो 


जा 
हक 


प्र्ढ्ड शास्त्रीय समीक्षा फे सिद्धान्त 


विश्तेषण भर चयन पर बल देती है, साहित्य की दृष्टि से इसमे श्रवयव सम्बन्ध 
एकसूचता रहती है । इसमे सहृदयो की सौन्‍्दर्यात्मक वृत्ति को परितुष्टिकारिणी 
विशेषता भी पाई जाती है । इतिहास और साहित्य के प्रतिरिक्त जीवनी व्यक्ति- 
विशेष का भ्रष्ययत भी है । इस दृष्टि से उसे अनौपचारिक होना चाहिए + 
उसकी अ्रभिव्यक्ति इस ढंग से की जानी चाहिए कि उससे यह प्रतीत हो कि लेखक 
का उस व्यक्ति विशेष से जिसकी जीवनी वह्‌ लिख रहा है घनिष्ट सम्बन्ध रहा है, 
उससे वह बहुत बेतकल्लुफ है । उसकी इस वेतकल्लुफी की अभिव्यक्ति जीवनी मे 
झवदय होनी चाहिए । यह बात दूसरी है कि वेतकल्लुफी की मात्रा के सम्बन्ध मे 
विद्वानों मे मतभेद हो किन्तु इस सम्बन्ध मे कोई मतभेद नहीं है कि जीवनी की 
प्रभिव्यक्ति बहुत स्वाभाविक भौर सहज गति से श्रथवा वेतकल्लुफी से की जानी 
चाहिए ।” 
भ्रपना वृष्टिफोश--उपयु'क्त व्याख्या मे जीवनी को तीन त्तत्त्वो की त्रिवेणी 
घ्वनित किया गया है। एक ओर तो वह इतिहास होती है श्रौर दूसरी श्लोर साहि- 
त्यिकता से अनुप्राणित रहती है भौर तीसरी भोर वह व्यक्ति विशेष का तठस्थ पर 
बेतकल्लुफीपूरं भ्रष्ययन प्रस्तुत करती है। वास्तव में है भी यही | जीवनी साहित्यिक 
विघा होते हुए भी व्यक्ति विशेष की जीवन-गाथा का ऐत्तिहासिक अध्ययन होती 
है । भ्रधिक स्पष्ट शाब्दो मे कहना चाहे तो कहेगे कि जीवन-कथा वह साहित्यिक 
विधा है जिसमे भावुक कलाकार किसी व्यक्ति के सम्पूर्ण जीवन या उसके जीवन के 
फिसी भाग का वशुंन परम सुपरिचित ढग से इस प्रकार व्यक्त करता है कि 
उस व्यक्ति की सज्ची जीवन-गाथा फे साथ-साथ कलाकार का हृदय भी मुखरित हो 
उठता है। ऐतिहासिक विवरण साहित्यिक जीवनी का रूप तभी घारण करते हैं, 
जब ऐतिहासिक तथ्य लेखक की वेयक्तिक श्रद्धा या सहानुभूति से भनुप्राणित हो 
जाते हैं । 
जीवनी झ्ौर सस्मरशा में श्रत्तर--जीवनी और सस्मरण मे, प्रत्यक्ष देखने में 
ऐसा लगता हैं कि कोई भेद नही है । किन्तु बात ऐसी नहीं है। यह दोनो ही स्वतस्त्र 
साहित्यिक विघाएँ है भौर दोनों मे कुछ मौलिक प्रन्तर है। पहली बात तो यह है 
कि जीवनीकार का लक्ष्य व्यक्ति-विद्वेष के जीवन की प्रमुख घटनाओ्रो भौर परिस्थि- 
तियो झ्रादि का सही और व्यवस्थित चित्र प्रस्तुत करना होता है किन्तु सस्मरण मे 
लेखक केवल उन बातो का ही चित्रण करता है जिनसे वह स्वय प्रभावित होता है । 
जीवनी लेखक के लिए यह आवश्यक नहीं होता कि वह जिस व्यक्ति की जीवनी' 
लिख रहा है, उससे व्यक्तिगत रूप से बहुत अधिक परिचित ही हो । कभी-कभी वह 
महापुरुषो की जीवनियाँ श्रद्धाभाव से प्रेरित होकर प्राचीन उपलब्ध विवरणों के 
श्राधार पर भी लिख डालता है। किन्तु सस्मरण के लिए यह नितान्त भावश्यक होता 
है कि लेखक ने उस व्यक्ति या वस्तु का साक्षात्कार प्राप्त किया हो, जिसका ससस्‍्म- 
रण वह लिख रहा है । 
जीवनी शोर रेखाचित्र--जीवनी रेखाचित्र से भी भिन्न है। रेखाचित्र मे 
लेखक व्यक्ति, वस्तु, घटना आदि किसी का भी एक कल्पनारजित चित्र स्तुत 


जीवनो-साहित्य ४०५: 


करता है किन्तु जीवनी मे लेखक को केवल व्यक्ति विशेष की जीवन-गाया पर हीः 
श्पना मन केन्द्रित करना पड़ता है। जीवनी के विवरणो के प्रसग मे वह श्रद्धा 
श्र सहानुभूति से तो काम ले सकता है। किन्तु कल्पना का उपयोग श्रधिक वाछ- 
नीय नही समझा जाता । इसी श्रन्तर के कारण जीवनी झौर रेखाचित्र दो भिन्न 
विघाएँ मानी जाती है । 


न दी का जीवनी-साहित्य और उसके विविध प्रकार 


227 में श्रव एक विस्तृत जीवनी-साहित्य उपलब्ध है । खेद हैं कि किसी* 
भी विद्वान ने इसका व्यवस्थित, अनुसन्धानात्मक और वैज्ञानिक विवेचन नही किया 
है । यहाँ पर मै प्रकृति-भेद के श्राधार पर जीवनियों के विविध प्रकारो और उनके 
उदाहरणो का उल्लेख कर रहा हूँ। मेरी समभ मे हिन्दी की सम्पूर्ण जीवनिरया निम्त- 
लिखित प्रकारो मे वर्गकित को जा सकती हैं-- 

(१) मध्यकाल की वे श्रादर्शात्मक जीवनियाँ, जिनमें लेसफ, एक्क विशेष 
आादर्शात्मक ढर्रे पर सनन्‍्तो, महात्माश्रों श्रादि महापुरुषों को जीवनी फा पर्णन 
करता रहा है-- हिन्दी के मध्यकालीन साहित्य मे हमे इस प्रकार की बहुत सी जीव-- 
नियाँ मिलती हैं । चौरासी वेष्णवन की वार्त्ता, दो मौ वावन वंप्णवन की वार्ता, 
मूल गोसाई चरित्‌, कवीर परिचयी श्रादि सैकडो जीवनियाँ प्राप्त हैं। इनमे सन्‍्तो, 
महात्माश्रो अथवा महापुरुषो की जीवन-घटनाओो का बडी श्रद्धा के साथ श्रतिरजना- 
पूर्ण, अलौकिक वर्णन प्रस्तुत किये गये हैं । इस प्रकार की जीवनियाँ लिखते समय 
लेखक कभी-कभी श्रद्धा-भावना से इतना भ्रधिक श्रभिभूत हो जाता है कि उसे श्रपने*+ 
श्राराष्य के महत्त्व को व्यजित करने के लिए उनके जीवन की यथार्थ घटनाझों पर 
झलौकिकता की पन्नी चढानी पड जाती है, जिससे कि वह सच्ची जीवनी न रहकर 
एक प्रकार की विशेष ढरे पर लिखी गई कल्पित जीवनी भर रह जाती हैं। पश्रपनी: 
इन्ही दुर्बलताओो के कारण ये जीवनियाँ प्राज की साहित्यिक जीवनियो से भ्लग 
समभी जाती हैं । 

(२) उपदेश-प्रयान जीवनिया--जीवनियो की यह कोटि भी श्रादशात्मक 
फोटि है । इस प्रकार की जीवनियो मे लेखक अश्रधिकतर उन महापुरुषों की जीवन- 
गाया प्रस्तुत करता है जिनका चरित्र भ्रादर्श रूप होने के कारण समाज के लिए 
उपदेश रुप होता है। हिन्दी मे इस प्रकार की जीवनियो की अधिकता है । उदाहरण 
के लिए हम प्ानन्दप्रकाश जैन लिखित “महात्मा गान्धी, 'पष्डित जवाहरलाल 
नेहरू, 'डॉ० राजेन्द्रप्रसाद', डॉ० राघाहृष्णन्‌', 'लोकमान्य तिलक, 'राजगोपाला- 
चाय॑ तथा सुखदेव लिखित', 'लोकमान्य तिलक, 'लाला लाजपत्तराय, 'त्री श्ररविन्द', 
हरिराम रामचन्द्र दिवेकर लिखित “सन्त तुकाराम', भीमराव गोपाल देदशापाप्टे- 
लिखित लोकमान्य तिलक आदि जीवनियाँ ले सकते हैं । 

(३) घरिष्ठ परिचितों झ्लोर सस्वन्धियों द्वारा लिणो गई फजीवन-फर्ाऐं--- 
बहुत सी जीवन-पवाएँ ऐसी होती है, जो व्यवित्त विश्वेप से पूर्ण परिचित या घनिष्छ 
सम्बन्ध रखने वाले व्यक्तियों द्वारा लिखी जाती है । अधिक परिचित ब्यवित द्वारा 
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लिखी गईं जीवन-कथाओ्रो मे या तो श्रद्धा-भाववा की अतिरेकता रहतो है या फिर 
यथार्थ चित्रण का प्राघात्य । यदि, जिस व्यक्ति की जीवनी लिखी गई है, वह व्यक्ति 
श्रद्धा का पात्र रहा है तो लेखक उसकी उन्ही बातो का चित्रण करेगा जो उसके चरित्र 
की उदात्तता द्योत्तित करती है श्रौर यदि वह व्यक्ति जिसकी जीवनी लिखी गई 
है, लेखक का सुपरिचित मित्र आदि है, तो फिर वह उसकी सवलताझ्ो धौर दुर्वल- 
ताझो का सहानुभूतिपूर्ण चित्र प्रस्तुत करेगा । इनके भ्रतिरिक्त इस प्रकार की 
जीवमियो का एक स्वरूप श्रौर हो सकता है, वह है लेखक का जीवनी में प्रतिपाद्य 
व्यक्ति के प्रति ध्रधिक श्रद्धा और सहानुभूति से विरहित रूप । ऐसी भवस्था मे 
लेखक उस व्यक्ति विज्येष की, जिसकी वह जीवनी लिख रहा है, दुर्वलताओं श्रादि 
पर ही अपनी दृष्टि रखता है। किन्तु श्रन्तिम दो कोटि की जीवनिरयाँ बहुत कम 
मिलती है ! भ्रधिकतर श्रद्धा प्रधान जीवनियाँ ही दिखाई पढती हैं। हिन्दी मे इस 
कोटि की जीवनियो का सुन्दर उदाहरण इन्द्र विद्यावाचस्पति लिखित 'मेरे 
पिता' है। 

(४) साधारण-जन सम्बन्धी जीवनिया--भ्धिकतर लोगो की प्रवृत्ति महापुरुषों 
की जीवतनियाँ लिखने की श्रोर ही रही है । किन्तु इधर यथाथेवाद के श्रधिक प्रचार 
के फलस्वरूप साधारण व्यक्तियो की जीवनियाँ भी लिखी जाने लगी है। कभी- 
कभी यह जीववनियाँ काल्पनिक होती है । इस कोटि के जीवनी-लेख क के लिए ससार 
का कोई भी व्यक्ति जीवनी-लेखन के लिए भ्रनुपयुक्त नही होता । जीवनी-लेखक की 
इस यथार्थवादी प्रवृत्ति ने जीवनी-क्षेत्र मे एक नई प्रगति उत्पन्न कर दी है। इस 
कोटि की जीवनियो मे लेखक की श्रद्धा कम धौर सहानुभूति की मात्रा अ्रधिक 
“रहती है । हिन्दी मे इस कोटि की बहुत सी जीवनियाँ उपलब्ध हैं । उदाहरण के लिए 
हम जेनेन्द्रकुमार जैन लिखित ये श्ौर वे”, ह्देव मालवीय लिखित “मुरली 
वादशाह', “भुन-खलीफा” तथा ुलकते इक्के पक्के श्राम/ नामक जीवनियाँ ले 
सकते हैं । 

(५) प्रतुसन्धानात्मक या ऐतिहासिक जीवनियाँ- इस कोटि के जीवनी-लेखक 
का लक्ष्य व्यक्ति विशेष की जीवन-गाथाओ्रो की श्ज्ञात से भ्ज्ञात घटनाश्ो भौर 
विवरणो को ढूंढ निकालना होता है । उन विवरणो के प्रकाश मे वह उस व्यक्त 
की सच्ची जीवन-गाथा सामने रखता है । हिन्दी मे इस कोटि की जीवनी का उदा- 
हरण प्रयोध्याप्रसाद लिखित जन जागरण के अग्नदूत”' नामक रचना है। इस 
रचना मे संतीस महापुरुषो के भ्रनुसन्‍्धानात्मक जीवनवृत्त दिए गए है। 

(६) मनोर्वज्ञानिक जीवनियाँ--इस प्रकार की जीवनियो मे अधिकतर लेखक 
का लक्ष्य मानव मनोविज्ञान के प्रकाश मे व्यक्ति विशेष की जीवन-गाथा की व्याख्या 
करना होता है | हिन्दी मे इस कोडि की बहुत सी रचनाएँ उपलब्ध हैं । उनमें 
रामचृक्ष वेनीपुरी लिखित "काले मावसे', सुखदेव लिखित 'विद्रोही सुभाष, राहुल 


साक्ृत्यायव लिखित सस्तालिन', 'कार्ल माक्स, 'लेनिन,, उमाशकर लिखित “नाना 
फडनवीस' अआ्रादि विशेष उल्लेखनीय हैं । 


जीवनी -साहित्य प्र्ण्छ 


(७) कलात्मक जीवनियाँ--इधर कुछ दिनो से साहित्य क्षेत्र मे सौन्दर्यवाद 
नी बहुत श्रधिक चर्चा होने लगी है। वहुत सी जीवनिरयाँ भी सौन्दर्यवाद से प्रभा- 
पवित हो गई हैं। इस कोटि के जीवनी-लेखक व्यक्ति-विशेष के उन्ही पक्षों का उद्‌- 
घाटन करते है, जो मानव की सोौन्दर्यात्मक वृत्ति की परितुप्टि करने मे समर्थ है । 
इस कोटि की जीवनियो मे उमेश मिश्र लिखित 'विश्वकवि रवीन्द्रनाथ, स्वामी 
अपूर्वनाथ लिखित 'माँ शारदा', लुई फिशर लिखित 'गाधी की कहानी' भौर 
ऋपलानी लिखित “महात्मा गाघी' शीपंक रचनाएँ विशेष उल्लेखनीय है । 

(८) व्यगात्मक जीवनियाँ--जीवनियो की यह कोटि अ्ग्रेजी साहित्य में 
चहुत प्रतिप्ठा पाती रही है। स्विफ्ट नामक श्रग्रेज लेखक इस कोटि की जीवनी-लेखन 
में सिद्वहस्त थे। हम कोटि के जीवनी-लेखन मे लेखक प्रतीक योजना श्ौर कल्पना 
का भ्रधिक सहारा लेता है। वह ऐसे काल्पनिक व्यक्ति का चित्र खीचता है, जो 
'किसी व्यग को व्यजित करने मे समर्थ हो। हिन्दी मे इस प्रकार की जीवनियाँ 
चवहुत कम दिखाई पडती हैं । इस कोटि के सस्मरण भौर निवन्ध तो बहुत मिलते हैं । 
फेशवचन्द्र वर्मा लिखित 'लोमडी का मास” शीर्षक सस्मरण सग्रह व्यगात्मक ही 
है । रामवृक्ष वेनीपुरी लिखित "गेहूं श्रौर गुलाव' व्यगात्मक निबन्ध का उदाहरण 
है। इस प्रकार की जीवनियाँ लिखने की भी आवश्यकता है। वे समाज फे लिए 
हितकर हो सकती हैं । 

(६) वालोपयोगी जीवनियाँ-- हिन्दी मे बहुत सी बालोपयोगी जीवनिर्याँ भी 
लिखी जा रही है। इस कोटि की जीवनियाँ सरल श्रौर रोचक भाषा में किसी 
उपदेश को व्यजना करती हुई लिखी जाती हैं । इस कोटि की जीवनियो मे प्राणनाथ 
वानभ्रस्य लिखित “चन्द्रणेखर भ्राजाद', सम्राट भ्रशोक', 'सरदार मगतसिंह' श्रादि 
विशेष उल्लेखनीय है । 


४: १३: 
आत्मकथा 


जीवनी-साहित्य के सदृद्य ही श्रात्मकथा भी साहित्य की एक सरस सस्मरणा- 
त्मक विधा है। सस्मरणात्मक होते हुए भी यह विधा सस्मरण गे 
साहित्यिक विघा से भिन्‍न है। पाश्चात्य श्रालोचक शिपले ने ८कनीकल टर्मंस भाँफ 
बल्‍डे लिट्रेचर' वामक ग्रन्थ मे श्रात्मकथा भौर सस्मरणगत भेदों को स्पष्ट करते 
हुए लिखा है कि “यद्यपि श्रात्मकथा शौर सस्मरण देखने मे समान साहित्यिक स्वरूप 
भासूम पड़ते हैं किन्तु दोनों मे श्रन्तर है । यह भ्रन्तर वल सम्बन्धी है । एक मे 
चरित्र पर भ्रधिक बल दिया जाता है भौर दूसरे मे बाह्य घटनाशो और वस्तु झादि 
के विवरणो और वर्णंनो पर ही लेखक की दुष्टि रहती है। सस्मरण मे लेखक 
अधिकतर उन भ्रपने से भिन्‍न व्यक्तित्वों, वस्तुओं भर क्िया-कलापो भ्रादि का 
सस्मरणात्मक चित्रण करता है जिनका उसे झपने जीवन में समय-समय पर 
साक्षात्कार हो चुका है। इन वस्तुओ, व्यक्तियों झौर क्रिया-कलापो श्रादि के 
वर्णानो मे सस्मरणात्मक भ्रानन्द होते हुए भी एक प्रकार की विश्वुखलता रहती है, 
झ्रात्मकथा मे यह विश्वखलता नहीं पाई जाती । उसे लेखक के जीवन का एक 
ख्ुखलाबद्ध ऐसा विवरण कह सकते है, जिसमें वह अपने विद्ञाल जीवन-सामग्री 
की पृष्ठभूमि में से कुछ महत्त्वपूर्ण बातों को लेकर उनको व्यवस्थित ढंग से सामने 
रखता है या फिर झपनी भनन्‍्तर्दष्टि से उनको सस्मरण के रूप मे प्रस्तुत करता है । 

इस प्रकार हम देखते हैं कि शिप्ले के मतानुसार श्रात्मकथा मे लेखक की 
घर्णनाएँ विषयीगत झधिक होती हैं, विषयगत कम । इसके विपरीत सस्मरण की 
वरणनाएँ विपयगत अ्रधिक होती हैं भौर विषयगत कम । हमारी समझ में आत्मकथा 
लेखक के जीवन की दुर्बंलताशो, सबलताभो भ्ादि का वह सतुलित भौर व्यवस्थित 
चित्रण है जो उसके सम्पूर्ण व्यक्तित्व के निष्पक्ष उद्घाटन में समर्थ होता है । 


हिन्दी में आत्मकथा साहित्य 


हिन्दी में भात्मकथा साहित्य भ्रभी बहुत कम रचा गया है । जो कुछ साहिंत्य 
उपलब्ध है, उसको हम प्रवृत्तिगत विभिन्‍नताझों के श्राघार पर निम्नलिखित वर्गों 
में वाँट सकते है । 

(१) घामिक प्रवृत्ति-प्रघान व्यक्षिययों की श्रात्मकथाएँं--ससार मे बहुत से 
महान्‌ व्यक्ति हुए हैं जो श्रपने जीवन फे प्रारम्मिक काल मे कुछ अधिक उच्छु खल 
रहे हैं किन्तु किन्‍्ही विशेष प्रेरणाओ श्रौर परिस्थितियों के फलस्वरूप उनके जीवन 
की गतिविधि सहसा वदल गई झौर वे उच्चकोटि के धामिक व्यक्ति बल गए ॥ 


आत्मकथा ४०९ 


इस कोटि के व्यक्तियों के द्वारा लिखी गई झात्मकथाभो मे हमें झ्रात्म-निवेदन झौर 
आत्म-विगह णा के साथ-साथ उन परिस्थितियो श्र घटनाभो का मामिक चित्रण 
भी मिलता है, जिन्होने उनके जीवन की गतिविधि को बदलने मे योग दिया झौर 
उनके जीवन को एक सफल जीवन बना दिया ॥। इस कोटि की ग्रात्मकथाप्रो में 
ईनम्नलिखित विशेष उल्लेखनीय हैं-- 

(१) मेरा जीवन-प्रवाह--वियोगी हरि । 

(२) प्रवासी की श्लात्मकथा--स्वामी दयाल सन्यासी । 

(३) साधना के पथ पर--हरिभाऊ उपाध्याय । 


(२) राजनीतिक प्रवृत्ति-प्रधान व्यक्तियों फी श्रात्मफथाएँ-- राजनीतिक 
नेताओश्रो का जीवन भी एक सघपं का जीवन रहता है । उत्थान झशौर पतन उनके 
जीवन के दो समान महत्त्वपूर्ण पक्ष होते है। भाग्य का ककोरा उन्हें किस समय 
किस पक्ष की ओर ले जाकर पटठकता है, यह कुछ नही कहा जा सकता । इन 
लोगो की श्रात्मकथाग्रो का सौन्दर्य भाग्य के इसी उत्थान झ्ौर पतन की कहानी 
को सच्चाई से व्यक्त करने मे निहित रहता है । हिन्दी में महात्मा गाघी की 
आत्मकथा, पडित जवाहरलाल नेहरू की 'मेरी कहानी राजेन्द्रप्रसाद की “मेरी 
आत्मकथा” नामक रचनाएँ इसी कोटि के श्रन्तगंत प्राती हैं । 

(३) कलाकार फे जीवन की श्रात्मकयाएँ--कलाकार के प्रात्मकथात्मक 
विवरणो मे भी एक विचित्र कला रहती है, एक मोहक सुरभि पाई जाती है ॥ 
अलौकिक पानन्द की विचित्र प्रेपणीयता उसको श्रन्य कोटि की ब्रात्मकथाओं से 
कही श्रधिक रोचक चना देती है । इस कोटि का कलाकार पश्रपनी कला फे 
साधना-मार्ग का भावात्मक शैली मे चित्रण करता है । यह चित्रण हमारी 
सोन्दर्यात्मक भावना को सोते हुए से जगा देता है । हम भी उस कलाकार के 
'झनुस्प ही जीवन-पथ पर चल पड़ते है । कभी-कभी तो यहाँ तक देसा गया 
है कि कलाकार की जीवन-फथाश्रो को पढ़कर कुछ लोग उसकी दुर्वलताओ भादि 
का मिथ्यानुकरण करने लगते है । हिन्दी मे इस कोटि की प्रमुख भ्रात्मकथाएँ इस 
अकार है--- 

देवेन्द्र सत्यार्थी कृत---'चाँद सूरज के वीरन' । 

कन्हैयालाल मु छझी रचित--'स्वप्न सिद्धि की खोज मे! 

बाबू गुलावराय लिखित---'हमारी जीवन-प्रसफतताएँ' झादि-प्रादि । 

इनके प्तिरिक्‍त कुछ झौर प्रकार की झ्रात्मकथाएँ भी हो मदती हैं । 
हिन्दी भे प्रमी यह साहित्य बहुत भविकसित है। इसलिए उन प्रकारो की चर्चा 
जी यहाँ नहीं की जा रही है । 


: १४: 


यात्रा-साहित्य 


यात्रा-साहित्य की परम्परा बहुत प्राचीन है। सस्क्ृत साहित्य मे हमें 
भेघदूत भौर रघुवश भादि महाकाव्यो मे इसकी भलक मिलती है। विदेशी यात्रियो 
छेतसाग, इब्नबतूता, टेवरनियर, फाह्यान भ्रादि ने भी देश के भिन्न-भिन्न भागो 
मे घूमकर जो झनुभव किये थे, उन्हे लिपिवद्ध किया था। श्राज उनके वे अनुभव 
प्राचीन ज्ञान के भडार प्रतीत होते हैं--इस प्रकार हमें बहुत पहले से ही यात्रा- 
साहित्य की दो परम्पराएँ मिलती हैं--एक वह जो साहित्य क्षेत्र मे उपलब्ध है 
झौर दूसरी वह जो इतिहास की सम्पत्ति बनी हुई है । यहाँ पर हम हिन्दी में 
उपलब्ध साहित्यिकता-प्रघान यात्रा-साहित्य पर विचार करेंगे । 

साहित्यिक यात्रा वर्णनो मे लेखक की प्रकृतिगत विशेषताएँ प्रतिविम्बित 
मिलती हैं । उसकी फक्कडता, घुमक्कडता, मस्ती भौर उल्लास, उसके यात्रा 
सम्बन्धी विवरणों मे प्राण-प्रतिष्ठा कर देते है । साहित्यिक विवरण ऐतिहासिक 
विवरणो मे इसी वात मे भिन्न होते हैं। ऐतिहासिक विवरणो मे लेखक के 
व्यक्तित्व की अभिव्यक्ति बहुत कम हो पाती है। वह एक त्टस्थ दृप्टा के रूप 
मे जो कुछ देखता है, उसी का वर्णन करता चला जाता है । किन्तु साहित्यिक 
दृष्टा तटस्थ नही रह पाता | वाह्मजगत्‌ की प्रतिक्रिया से उसके हृदय मे जो भावनाएँ 
जगती है, वह उनको भपनी सम्पूर्ण चेतना के साथ व्यक्त कर देता है, जिससे 
शुष्क विवरण भी इतने मघुर भ्रौर भाव-विभोर करने वाले हो जाते है कि उनका 
पाठक तनन्‍्मय होकर लेखक से तादात्म्य स्थापित कर लेता है। वह लेखक की 
श्रनुभूतियो मे, उसकी मस्ती में इतना अधिक डूब जाता है कि उसे अपना श्रात्मबोघ 
नही रहता । किन्तु जब उस झानन्द की श्रवस्था से वह किन्ही वाह्य कारणो झौर 
विघ्तो से जगता है तो वह फिर उस आनन्द के लिए तड़प उठता है। इसके लिए 
वह लेखक के भनुरूप ही स्वय यात्रा का रस लेने के लिए यात्री बन जाता है । 
तभी तो राहुलली को लिखना पडा था कि "मेरी यात्राओं को पढकर कितने ही 
माता-पिताझो को अपने सपूतो से वचित होना पडा होगा ।” (किन्नर देश से) यही 
आनन्द, यही उत्लास यात्रा-साहित्य मे साहित्यिकता की प्रतिष्ठा करता है । 


हिन्दी का यात्रा-सा हित्य 


हिन्दी में यात्रा-साहित्य बहुत कम लिखा गया है । जो कुछ साहित्य 


उपलब्ध है, उसका भ्रध्ययन प्रवृत्ति भेद से निम्नलिखित प्रकारों मे किया जा 
सकता है | 


यात्रा-साहित्य ५११ 


(१) सुचना भ्रौर विवरणखप्रधान यात्रा-साहित्य--यह साहित्य श्रधिकतर निवन्धा 
शली मे लिखा गया | इस कोटि के बात्रा-साहित्य में उन तमाम स्थानों, 
व्यक्तियों श्रौर वस्तुओं झ्ादि का यथातध्य वर्णन रहता है जिन्हे वह अपनी यात्रा 
के बीच मे देखता, सुनता और समभता है। हिन्दी मे इस कोटि के यात्रा साहित्य 
सम्बन्धी कुछ ग्रन्थो के नाम इस प्रकार है -- 

(१) किन्नर देश मे-- राहुल साक्तत्यायन । 

(२) हिमालय परिचय--राहुल साझत्यायन । 

(३) भाज का जापान--भदन्त श्रानन्द कौसल्यायन । 

(४) सुदूर दक्षिण मे--सेठ गोविन्ददास । 

(५) पृथ्वी-परिक्रमा--गोविन्ददास । 

(२) प्रकृति फे सम्पर्क से उद्भूत लेखक के हृदय के निर्वाध उल्लास फी 
श्रभिव्यक्ति कफ रने वाला यात्रा-साहित्य-- इस कोटि के यात्रा साहित्य मे सूचनात्मक 
विवरणो की प्रपेक्षा भिन्न-भिन्न स्थानो, व्यक्तियों श्रौर वस्तुश्रो के साक्षात्कार से 
उद्भूत होने वाले लेखक के हृदय के उल्लास की श्रभिव्यक्ति प्रधान रहती है 
इस प्रकार का साहित्य श्रधिकतर सस्मस्णात्मक रोचक शैली मे लिखा जाता है ।' 
इममे लोकरजन की छावित श्रपेक्षाकृत श्रविक रहती है । हिन्दी मे इस कोटि के 
यात्रा सम्बन्धी कुछ निम्नलिखित ग्रन्थ उल्लेखनीय है -- 

(१) लन्दन से पेरिस की संर-वेणी घुक्ल । 

(२) काब्मीर -गोपाल नेवटिया । 

(३) सागर प्रवाह-गोपाल रेवटिया | 
(४) वह दुनिया--भगवतथररा उपाध्याय । 

(५) पंरो मे पल वॉधकर--रामवृक्ष वेनीपुरी । 

(३) शिवालिक की घाटियों में--श्रीनिधि सिद्धान्तातकार । 

(७) बूरोपा-देवेश दास । 

(८) रजवाइा“-देवेश दास । 

(३) जीवन-दर्शन फा सफेत करने वाले घात्रा-विवरण--हिन्दी मे बहुत सा ऐसा 
यात्रा-साहित्य सूजित किया जा रहा है जिसमे सुचनाओो तथा लेखक के उल्लास 
की श्रपेक्षा जावन-दर्शन के प्रति लेसक के दृष्टिकोश वी अ्रभिव्यवित पर पश्धिक 
वल रहता है । इस कोटि का लेसक वाद्य वस्तुप्रो, व्यक्तियों प्रोर पदायों फे 
बोच, एक शनिवंचनीय सदेश वो भलव पाना है हू श्रनिवंचनीय सदेश ही 
साहित्य मे प्राण-प्रतिप्ठा करता हैं । सच तो यह है कि बश्नुभृतिगत उल्वास और 
विचारमृतगा दर्शन का इतना सुन्दर समस्चय जितना कि इस बोदि के बाना- 
साहित्य में दिसाई पडता है, शायद ही किसी साहित्याग में मिद्र सके । इस कोटि 
फी चुद प्रमुस रचनाएँ इस प्रकार है 

(६१) परती गाती है-देवेन्द्र सत्यार्थी । 

(२) योरप के नजोरे मे--:ॉ० सत्यनाराबण । 

(३) तूफानी के दीच--राग्रेय साघव 


है 
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(४) लोहे की दीवारों के दोनो श्लोर--यशपाल । 

(५) रथ के पहिये--देवेन्द्र सत्यार्थी 

(६) राह बीती--यशपाल । 

(४) डायरी फे रूप मे लिखे गये सस्मरणात्मक यात्रा-विवरण- हिन्दी में 
ख्वहुत से ऐसे भी यात्रा सम्बन्धी ग्रत्थ उपलब्ध है, जिनकी रचना डायरी शैली मे 
की गई है । यह ग्रन्थ डायरी के ढग पर लिखे गए हैं। जिस प्रकार डायरी मे हम 
लम्बी-चौडी बातो के लिए सकेत शब्दो का प्रयोग करते हुए श्रत्यन्त सक्षेप में सारी 
ध्रावश्यक बातें नोट कर लेते हैं, साथ ही साथ समय-समय पर वस्तु या व्यक्ति 
विशेष की प्रतिक्रिया के रूप उद्भूत होने वाली अनुभूतियो को भी ढाँक लेते हैं, 
उसी प्रकार इस कोटि को यात्रा-साहित्य का लेखक यात्रा के वीच मे दिखाई पड़ने 
चाली समस्त भौगोलिक एवं सास्कृतिक सूचनाओं को टॉकता चलता है भौर साथ ही 
साथ बीच-बीच मे उनकी साक्षात्कार जनित प्रतिक्रिया के फलस्वरूप झपने हृदय 
मे उत्पन्न होने वाले भावों शौर विचारो को भी स्वच्छुन्द गति से सहज रूप में 
श्रभिव्यक्त कर देता है। इस कोटि के उदाहरण के रूप मे हम राहुल साक्ृत्याथन 
लिखित--'यात्रा के पत्नेी---नामक रचना ले सकते हैं । 

(५) व्यक्तिगत पत्रों के रूप में लिखा गया यात्रा-साहित्य-- हिन्दी के कुछ 
लेखकों ने यात्रा-साहित्य की सर्जना कुछ पात्रों के रूप मे भी की है। इन पात्नो की 
लिखन-शली सहज, सरस भर झात्मीय होती है। उनकी यह सहजता, सरसता शौर 
प्रात्मीयता ही इस कोटि के साहित्य को लोकप्रिय बना देती है। इस कोटि के 
उदाहरण के रूप मे डॉ० वीरेन्द्र वर्मा लिखित 'योरुप के पत्र' ले सकते हैं । 

इस प्रकार हिन्दी मे हमे विविध शैलियों मे लिखा यात्रा-साहित्य मिलता 
है। हमे यह कहने मे सकोच नहीं है कि यह साहित्य श्रभी श्रपत्ती शैशवावस्था मे 
हैं। सरस साहित्य के सृष्टाश्रो को इस साहित्य के पोषण भौर चिकास की शोर 
अधिक सजग और जागरूक होना चाहिए । 
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जीवन मे प्रत्येक व्यक्ति विशेषकर के प्रत्येक महान्‌ व्यक्षित नित्यप्रति भ्रपने 
परिचित श्ौर अपरिचित भिन्नो, सम्वन्धियो भौर उपासको के श्रनेक पत्र प्राप्त 
करता है | उनमे से बहुत से पत्नो का वह उत्तर भी देता है। अपने उत्तर के 
बीच में वह पत्र-लेखको के द्वारा उठायी गयी समस्याओं के सुलकाव श्रादि पर भी 
भ्रपने विचार प्रकट करता है। कभी-कभी वह पश्नों के उत्तरों मे श्रपने झनुभवो, 
विचारो झौर दृष्टिकोशो को भी निस्सकोच भाव से व्यक्त कर देता है। इसके 
अ्रतिरिक्त व्यक्ति का श्रपना भ्रन्तरग जीवन भी रहता है। महान्‌ व्यक्ति भी इसका 
श्पदाद नही होते | मदव-शरीर घारणु करके वे भी श्रनेक दुर्वलताशो का शिवगर 
बनते हैं। वे दु्वंलताएँ प्राय श्रद्धातिरिक के कारण उपेक्षा भ्रथवा विस्मरण के गत 
मे लुप्त हो जाती है। किन्तु उसके साहित्य को उन दुर्बलताझों को समभे विना 
सरलता से नही समझा जा सकता। प्रत्येक मनुप्य की प्रात्मगत दुर्बलताएँ यदि कही 
भ्रधिक से भ्रधिक निस्सकोच भाव से अभिव्यक्त मिलती हैं, तो वह मित्रो, स्नेहियो 
झौर घनिष्ठ परिचितो को लिखे गए पत्रों मे ही मिलती हैं। प्रतएवं झनुसन्धान- 
कर्ताओं को इन पत्रों को प्रकाश मे लाना चाहिए। और इस साहित्य को स्थायो 
साहित्य के रूप मे प्रतिष्ठित करना चाहिए । साहित्य क्षेत्र मे पन्नों का क्या महत्त्व 
है, इस पर पाश्चात्य विचारको ने भी वहुत कुछ लिखा है--इस सम्धन्ध मे ठाक्टर 
जान्सन के शब्द उद्धरणीय हैं। उन्होने श्रपती छिप्या मिसेज थृंल को एक बार 
लिखा था--पत्र पत्र-लेखक के हृदय का दर्पण होते हैं। उसके हृदय मे जो पुछ 
भी होता है वह अपने वास्तविक रूप में पत्तों मे स्पष्ट रूप से प्रतिविम्बित हो जाता 
है । इसी प्रकार रिचार्डसन ने भी लिखा था कि पत्न पत्र-नलेसक के जीवन का प्रध्ययन 
फरने मे एक मात्र प्रामाणिक प्राधार होते है। खेद है कि जिस साहित्य का इतना 
अधिक महत्त्व है, उस साहित्य फे प्रति हमारे हिन्दी के घिद्वान्‌ श्रत्यधिक उदासीन 
है। इस दिया में हिन्दी मे जो दुदध प्रयास किया गया है वह एक प्रकार से नहीं 
फे चरावर है। एस क्षेत्र में फेवल दो-एक प्रयाम ही उन्तेसनीय हैं। इनमे 
वेजनाथसिह विनोद का प्रयास श्ग्रगण्य है। इन्होने 'द्विवेदी प्रायती' नास मे 
द्विविदीजी के कुछ पत्मो का सज्ग्रह प्रकाशित बिया है। इसके झतिरिय्त हरिशिकर 
धर्मा द्वारा सम्पादित पर्मायह्ट शर्मी के पत्र भी उल्लेपतीय है। उस दिया मे 
भनुतन्‍्धान की बडी भरावग्यवता है। झनुसन्धानफर्त्ताओं वो चाहिए कि वे एक-एक काल 
को लेकर उस काल के लेपकोी के पयो छो सोच करके उनवा सम्पादन शौर प्रदाणन 
बराये। इनसे उसके रचनात्मक साहित्य फे प्रध्ययन मे दटी सहायउा मिलेगी । 
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पद्मात्मक शैली में लिखा हुश्ला काल्पनिक पत्र-साहित्य--पश्र-साहित्य का यह 
एक दूसरा पक्ष है। सफल कलाकार कल्पित पन्नों की सर्जना करके सरस साहित्य 
की श्रीवृद्धि कर सकते हैं । भारतेन्दुकालीन लेखक वालमुकुन्द युप्त ने 'शिवशम्भू का 
चिट्ठा! तथा विशम्भर शर्मा ने 'कौशिक', 'दुबेजी की चिट्ठियाँ, जवाहरलाल नेहरू ने 
(पिता के पत्र पुत्री के नाम भादि रचनाएँ लिखकर इस कोटि के साहित्य की श्रीवुद्धि 
की है। किन्तु यह प्रयास बहुत कम है। योग्य लेखको को इस दिशा मे अ्रवश्य 
प्रवृत्त होता चाहिए। इस साहित्य के लिए श्राज के व्यस्त युग में अच्छा 
झवकाञ्ञ है । 
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सरस साहित्य का एक स्वरूप सलापात्मक भी होता है। यह तलाप स्वतन्ध 
रूप से लिखे जा सकते है। स्वतन्त्र सलापो मे वडी-वडी गृूढ बातो का सरल से 
सरल ढंग से विश्लेषण किया जा सकता है। हमारे प्राचीन साहित्य में सलाप 
साहित्य के सृजन की श्रच्छी परम्परा थी | इस साहित्य का बीजारोपण हमे ऋग्वेद 
में मिलता है। वहाँ पर यम-यमी सवाद, पुरुरवा-उर्वशी सवाद आदि श्रनेक स्वत्तस्थ 
सलाप उपलब्ध होते हैं । वे वैदिक साहित्य की सरस निधि है । वैदिक काल फे 
वाद मलाप साहित्य की परम्परा का पोपण हमे तन्त्र साहित्य मे मिलता है। 
अ्रधिकतर तन्त्र ग्रन्थ, विशेष करके शव श्वाक्त तन्त्र ब्रन्धों मे हमे शिव और पार्वती 
के सलापो के सहारे ही गूढ दार्शनिक विपयो का विश्लेषण मिलता है। यह सवाद 
परम्परा यदि साहित्य मे अभ्रपनायी गई होती तो एक सरस साहित्यिक विधा का 
स्वतन्त्र विकास हो सकता था। तन साहित्य के वाद सस्कृत साहित्य मे भी यह 
परम्परा लुय्त हो गई । 

हिन्दी साहित्य मे स्वतन्त्र सलाप बहुत कम मिलते हैं। इस दिशा मे सबसे 
महत्वपूर्ण प्रयास श्री व्यौहार राजेन्द्रसिह का है। इन्होने श्रपत्तीा एक रचना 
'तलाप' के नाम से प्रकाशित की हे। इसमे १५ स्वतन्त्र मलाप विए हुए है जिनमे 
रोचक घटनाझो, गम्भीर वातों का सरस और सरल शैली मे भावएूर्ण टग से वर्णन 
किया गया है। इस दिया मे श्लोर भी लेखको को प्रवृत्त होना चाहिए झौर साहित्य 
की इस विधा के विकान में योग देना चाहिए । 
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वाषिकी स 

प्रग्नेजी मे वापिकी साहित्य का भ्रच्छा प्रचलन है। यद्यपि वाषिकी नामक 
रचनाएँ शुद्ध साहित्य के भ्रन्तगंत्त नही भ्राती । वे इतिहास के समीप श्रधिक हैं भोर 
इतिहास के कम | किन्तु सस्मरणात्मक साहित्य की वह श्रीवृद्धि करती है। हिन्दी 
लेखको ने इस झोर बिलकुल ध्यान नही दिया है। यदि यह शुष्क ऐतिहासिक 
विधा सरस कलाश्रिय साहित्यिको के हाथ मे पड जाय तो हो सकता है कि यह 
एक स्वतन्त्र साहित्यिक विधा के रूप में पनप सके । हिन्दी में श्रभी तक इस दिशा 


मे सबसे अधिक उल्लेखनीय प्रयास डॉ० महादेवशाह का है । इन्होने सन्‌ ५२ की 
वाधिकी लिखी थी। इसमे ३५० विषयो का सकलन है । 
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पत्रकारिता साहित्य का वडा ही प्रतिष्ठित श्रौर दायित्त्वपूर्ण प्रग है । यद्यपि 
धतन्र-पत्मिकाश्रो का अधिकाश साहित्य स्थायी नही समझा जाता है, किन्तु बहुत सी 
दुष्टियो से वह स्थायी साहित्य से भी श्रधिक महत्त्वपूर्ण होता है। हमारे नित्यप्रति 
के जीवन की जो मकाँकी इस साहित्य में दृष्टिगोचर होती है वह स्थायी साहित्य में 
इस रूप मे नही मिलती । हमारे दिन-प्रतिदिन के जीवन से घनिप्ठ सम्बन्ध रखने 
के कारण इस साहित्य का महत्त्व भी नित्य साहित्य से भी अधिक है। साथ ही 
साथ इस प्रकार के साहित्य सृप्टाओं का दायित्व भी स्थायो साहित्य सूप्दाभ्ो के 
दायित्व की पपेक्षा अधिक रहता है | पत्रकार का सवसे पविच्न कत्तंव्य अपने साहित्य 
में सत्य की सुरक्षा पर वल देना होता है। स्थायी साहित्य मे सन्‍य के जिस स्वरुप 
पर बल दिया जाता है वह इस साहित्य के सत्य के स्वरूप से थोडा भिन्‍न होता है। 
इस साहित्य का सत्य एक भ्रोर तो लोक सत्य से सम्बन्धित रहता है धौर दूसरी 
क्रोर काव्य सत्य से भी प्रपना गठबन्धन किए रहता है । इस साहित्य में काव्य सत्य 
को उसी सीमा तक प्रपनाया जाता है जहाँ तक वह जनता में किसी भाँति की 
आन्ति न उत्पन्न करे। समाचारपत्रों का सत्य पूर्ण लोकिक सत्य ही होता है। 
उसकी झ्मभिव्यक्ति करते समय लेखक को बहुत पश्रधिक भावना में नहीं बहना 
चाहिए। ऐसा होने से समाज मे मिथ्यात्व का प्रचार हो सकता है | उदाहरग के लिए 
मान लीजिए कोई दुर्घटना हुई | उस दुर्घटना मे दो-चार लोगो को सामान्य क्षति 
पहुँची, किल्‍्तु प्रकार ने काव्य सत्य से झनुप्रेरित होकर बडेन्वहे झीरप॑क में “भयकर 
दुर्घटना, सहल्ो व्यक्ति घायल' जेसी पिज्नप्ति दे दो तो इसमें फोई संदेह नहीं फि 
उत्त पत्र का क्षण भर के लिए विक्षय बुछ भधिक बढ जायगा किस्तु यह विनष्ति 
काव्य सत्य के रूप में ने ग्रहण करके लोक सन्‍्य के रुप में ही ग्रहण की जावेगी। 
लोक को जद इसके मिध्यात्व का भयकर रूप ज्ञात होगा तो वह उस पत्र भौर 
उसके संपादक दोनो के प्रति उदासीन होने लगेगे । कहने का अभिप्राय यह है कि 
पप्र-पश्मियाप्रो के साहित्य का सत्य शुद्ध स्थायी साहित्य के सत्य फे विनबुस प्रनुत्प 
नही हो सकता । उसे लौकिक सनन्‍्य की रक्षा के साथ-साथ हो याव्य सन्‍्य की सीमा 
फा स्पर्श झरना पडेगा। प्रकार थो क्षेरद सत्य के स्वरूप की सुरक्षा वा ही ध्यान 
नही रसना पडेगा वरन्‌ उसे साहित्य के शिव शोर सौन्दर्य तन्‍पो को भो झुछ धपित 
वास्तविक रूप में जनता वो सामने लाना पट्ेमा । इसके लिए उसे जनरासि प्रौर 
जनवन्याण भादनाप्नों के मनोधिश्यान से पूर्ण परिचित होना पट़ेगा । छझो पप्रफार 
डन भावपाप्तों थे मनोविशान से परिचित नहीं होते थे इस साहिन्य की रचना मे कदावि 
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सफल नही होते । वास्तव में पत्र-पत्रिकाशों का साहित्य हमारे प्रत्यक्ष जीवन को” 
बल प्रदान करने वाला वह श्रव्यर्थ शस्त्र है जिसके सम्रुचित प्रयोग मे हम जन-जीवन 
की चेतना की गतिविधि तक बदलने मे समर्थ होते है। 


हिन्दी के पत्र-पत्रिका साहित्य का सक्षेप विकास-क्रम 


पत्र-पत्रिकाशो का साहिंत्य बहुत झ्र्वाचीन है। हिन्दी में इस साहित्य का 
शिलान्यास सन्‌ १८२६ के आस-पास हुआ था । 'उदन्त मार्त्तण्ड' हिन्दी की पहली 
पत्रिका है। इसका प्रकाशन १८२६ मे ही प्रारम्भ हुआ था। इससे पहले जो पत्र- 
पत्रिकाएँ गजट भ्रादि के रूप मे प्रकाशित हुए थे वे अधिकतर श्रंग्नेजी मे थे । श्रतएव 
हिन्दी पत्रों के इतिहास के प्रसंग मे उतकी चर्चा नहीं की जा रही है । उदन्त 
मात्तण्ड से पहले श्रग्नेजी फे ही गजट भ्रादि प्रकाशित होने प्रारम्भ नही हो गये थे 
बरन्‌ फारसी के भी कुछ पत्र तैयार किए जाने लगे थे । १५१० में मौलवी इकराम 
श्रली ते फारसी मिश्चवित उद्‌ में हिन्दुस्तानी! नामक पत्रिका प्रकाशित की। उद- 
फारसी के कुछ और पत्र पत्रिकाओ के प्रचार के प्रमाण भी उपलब्ध होते हैं, किन्तु 
यहाँ पर उत सबका उल्लेख करना हमारा लक्ष्य नही हैं। उदच्त मात्तंण्ड से पहले 
बंगला मे सी पत्रकारिता का श्रीगणेश हो चुका था। गगा किद्योर भट्दा चाये सन्‌ १८१६ 
मे ही 'बगाल गजठ' का प्रवत्तत कर चुके थे । बगाल गजट के श्रतिरिकत वगला के 
समाचार वर्ष, समाचार चन्द्रिका,, 'सवाद कौमुदी' श्रादि पत्र 'उदन्‍्त मात्तंण्ड' से 
पहले ही प्रकाश में श्रा चुके थे । इस प्रकार हम देखते है कि हिन्दी प्रकारिता की 
अतिष्ठा अग्रेजी, उदूं, फारसी और बगला की पृष्ठभुमि पर हुई थी। 'उदन्त 
भारत्त॑ण्ड' के सम्पादक पण्डित जुगलकिशोर थे। यह पत्र साप्ताहिक था। सम्पादक 
के कथनानुसार इसकी भाषा मध्यदेशीय थी । दुर्भाग्यवश् यह पत्र एक वर्ष से श्रधिक 
नेही चल सका । इसका कारण बहुत कुछ ईसाई मिदनरियो की प्रतिस्पर्द्धा-भावना थी 
जो यह समभते थे कि इसके प्रचार से उनके ईसाई धर्म-प्रचार मे बाघा पडेगी | इस 
प्रकार हिन्दी का पहला पत्र उदन्‍्त मात्तिंण्ड” उदय भी हुआ और एक वर्ष बाद 
श्रस्त भी हो गया | 


(१) हिन्दी पत्रकारिता का प्रारम्भिक काल (१८४२६-१८७३) --“उदन्त 
मात्तंण्ड' के अभ्रस्त हो जाने पर भी हिन्दी पत्रकारिता की श्रमर ज्योति क्षीण नहीं 
हो सकी । बहुत से साहसी पत्रकार लोग उस श्रमर ज्मोति को जीवित रखने का 
समम-समय पर प्रयास करते रहे। १८५२६ से लेकर १८७३ के बीच तक 'उदन्त 
मात्तेण्ड' के श्रतिरिक्त कुछ निम्नलिखित हिन्दी पत्र-पतन्निकाएँ प्रकाशित की गई --- 

(१) वग दूत, (२) प्रजामित्र, (३) बनारस भ्रखवार, (४) ज्ञानदीप, 
(५) जगत दीपक भास्कर, (६) सुधघारक, (७) साम्य दण्ड मार्त्तण्ड, (८) बुद्धि 
प्रकाश, (६) समाचार सुधा वर्षण, (१०) प्रजा-हितैपी, (११) सर्व हिंततकारक, 
(१२) सूरज प्रकाश, (१३) जग लाभ चिन्तक, (१४) प्रजा हित, (१५) सर्वोप- 
कारक, (१६) लोकमित्र, (१७) भारत खण्डामृत, (१८) तत्त्ववोधिनी पतच्निका, 
हु १६) शानप्रदायित्री प्रत्निका (२०) सोम प्रकाश, (२ १) सत्य-दीपक, (२२) 
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चुत्तान्च विलास, (२३) ज्ञान दीपक, (२४) कवि वचन सुवा, (२४) -विद्या.विचास्त, 
(२३) वृत्तान्च दर्पण, (२७) विद्यादर्श, (२८) ब्रह्म नाव भ्रवाद, (२६) पप- 
आओचन, (३०) जबदानन्द, (६१) उगत भअकाय, (३२) वुद्धिविलाड, (२३) हिन्द 
अकाशझ्य, (३४४) प्रयागदूत, (३५) प्रेम-पत्र श्ौर (३६) वोधा समाचार । 
इनके अतिरिक्त भी कुछ छोटे-मोटे और पत्र प्रकाश्चित हुए थे जिनकी नापा 
अधिकवर हिन्दुस्तानी या उद्ू थी। जैसे वतारस अख़बार, आना अज़वार, 
अलमोड़ा अखबार आदि | उपयुक्त पत्र अधिकतर मासिक्त थे। दुछ थोडेसे 
साप्ताहिक थे और दैनिक तो सम्नवत- टो-एक ही बें। देनिको में विमाचार-्युवा 
खर्षण की विश्येष स्वाति थी। इस पत्र-पत्रिकाओं की सापा की कोई निश्चित 
व्यवस्था नहीं थी । कुछ पत्न-पत्रिकाएँ तो द्विनापीय थे और कुछ पच्रमापीय तक 
थे जिनमे हिन्दी का प्रयोग नी किया जाता था । उनकी हिन्दी वहुत सावाइण कोटि 
की और शिविल होती थी। सम्मवत्तः इन्हीं कारणों से यह पत्र-पत्रिकाएँ अधिक दिन 
जीवित न रह सकी। 

(२) हिन्दी पत्र-पत्रिकराओों का विकास-पुय् (१८६३३-१६००)--( ८5७३ ्चे 
लेकर १६०० तक हिन्दी पत्रकारिता का विकास-द्रुग माना छा सकता हैं। इस 
विक्ास-दुन के उबसे प्रमुख पत्र 'हरिव्वन्द्र मैंगेडीन! श्रीर चरच्वठी' हैं। पहले से 
इस युग का श्रीगणेद्य हुआ था ओ्रौर दूसरे से इस युग का पर्यदसान। “हस्व्चिन्द्र 
मँगेजीन' का प्रवर्तन १८७३ में किया गया था जो एक वर्य वाद 'हरिव्चन्द्र चन्द्रिका' 
के नाम से प्रकाशित होने लयी । | इस विकास-द्ुग में ३४५० से ऊपर पत्र-पत्रिकाएँ 
ब्रकाग्न में आई । चंच्या में इतने अधिक होदे हुए भी सामग्री और स्वरूप की दृष्दि 
से केवल दुछ ही पत्र उच्चकोठि के कहे जा सकते हैं । लि प्रकार हिन्दी के भन्य 
स्वरूपो के जन्मदाता भारतेन्दु वावू हरिध्चन्द्र मारने जाते हैं, उस्ती प्रकार पत्रकारिता 
के मी वही प्राण प्रतिप्ठापक कहे का सकते हैं । उन्होंने ऋपने जीवन-काल मे सत्र 
कई पत्रों का प्रवत्तेव किया था जिनमें 'कविवचत सुवा', हिरिध्चस्द्र नैग्रेजीन', 
हसिडिचन्द्र चन्द्रिका,' वानलावोधिनी', “स्क्री लन की प्यारी आदि के नाम विशेष 
प्रसिद्ध हैं । भारतेन्दुजी उत्य के निर्मीक समर्थक पत्रतार थे। उन्होंने पत्नयरिता 
क्षेत्र में एक नई जागृति पैदा कर दी थी और इस दिदय्या में पत्रकारों के लिए एक 
आदर्ण मार्ग प्रदर्शन क्या था | उनके प्रयात्त और प्रेस्सखा से हिन्दी में सैक्टों पत्र- 

वत्रिकाएँ प्रकाशित हुए जिनमें वालइस्स भट्ट हारा उम्पादित हिन्द्ी-प्रदीर्पा, दद्री- 
सारायण चौधरी प्रेमधर्ना द्वारा सम्पादित अानन्दकादम्विनी, वाद झगन्‍नायदास 
द्वारा सम्परादित 'साहित्य सुवानिधि' विद्वेप उल्लेखनीय हैं । हिन्दी दी उदयसे महत्त्व- 
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पूर्ण साहित्यानुत्नन्चान पतद्दिका 'नागरी प्रचारिशी पत्रिका! का प्रदाधन भी इत्ी 
विकास-दुग में हुआ था । यह पत्रिजा १८६४५ में प्रकाशित हुई थी । इस विकास-दुग 
के भऋच्त होते-होते सनू १६०० में विरस्वती का प्रकाशन हुआ । हिन्दी चाहित्य की 
महान हा मल “रच्वती' का स्थान बहुत प्रतिष्ठित माना जाता है। इसके 
ब्रकाशथन से हिन्दी पत्रकारिता क्षेत्र में एक नए बुस की चेतना का उदय हुआ । 


(३) हिन्दी पत्रकारिता का मसंचरगति काल (६६००--१६२०) सन्‌ 
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रे 

१६०० से लेकर सन्‌ १९२० का समय हिन्दी पत्रकारिता के लिए सख्या की 
दृष्टि से चाहे महत्त्वपूर्ण न हो किन्तु कला और सामग्री की दृष्टि से श्रवश्य 
महत्त्वपूर्ण प्रंतीत होता है । इस युग में नयी पत्र-पत्रिकाश्नो का प्रवत्तंव बहुत 
कम हुआ । केवल अम्युदर्य, 'प्रताप', कर्मयोगी, 'हिन्द केसरी", 'स्वतन्त्र, 
गविश्वमित्र', आज', वत्तंमाव' श्रादि कई प्रसिद्ध पत्र प्रकाश मे श्राए। इनमें 
दैनिक झधिक थे, मासिक कम । मासिक पत्नो मे सरस्वती” ने अ्रपने स्तर का 
शझौर भी पभ्रच्छा विकास किया । श्रौर वह हिन्दी की श्रेष्ठ मासिक पत्रिका के रूप 
में प्रकाशित रही । इस युग की पत्र-पत्रिकाओ मे हमे राजनेतिक चेतना, श्रधिक 
प्रधान मिलती है, साहित्यिक चेतना कुछ शिथिल पड चली थी। इसका कारण 
सम्भवत प्रथम महायुद्ध था । 


(४) हिन्दी पत्रकारिता का स्वर्ण-युग (१६२० से झ्राज तक)--सन्‌ १६२० 
के वाद से हिन्दी पत्रकारिता का स्वर्णे-युग प्रारम्भ होता है। इस युग मे हिन्दी 
पत्रकारिता का बहुमुखी विकास हुआ । साहित्यिक, राजनैतिक, सामाजिक, 
मनोरजक, घाभिक, जातीय आदि विविध घाराओ मे हिन्दी पत्नकारिता 
प्रवाहित हुई । 


हिन्दी के प्रमुख प्रकाशित साहित्यिक पत्र 


अखण्ड ज्योति--इसका प्रकाशन १६३६ मे प्रारम्भ हुआ था । यह मासिक 
पत्रिका है। इसके सम्पादक श्रीराम छर्मा भ्राचायें है। इसका पता है--अखण्ड 
ज्योति प्रेस, मथुरा । 

धझाजफल--यह राजकीय मासिक पत्र है। इसका प्रकाशन १६४४ से प्रारम्भ 
हुआ है। श्री देवेन्द्र सत्यार्थी इसके सम्पादक रह चुके है। इसका 'गाधी” नामक 
विशेषाक विशेष महत्त्व का है। इसका वाधिक मूल्य ६ रु० हैं । इसका पता 
प्रकाशन विभाग, श्रोल्ड सेक्रेटेरियेट, दिल्ली है। 

छूडियन टाइस्स--यह विदेश मे प्रकाशित होने वाला हिन्दी का मासिक 
पत्र है । इसका पता है--इडियन टाइम्स प्रेस, पोस्ट बाक्स ३४१, सूबा फीज़ी । 

कल्पना--यह साहित्यिक मासिक पन्र है | इसका प्रकाशन भारत प्रेस, 
जीरो रोड, इलाहाबाद से होता है । इसी वाम का एक दूसरा मासिक पत्र और भी 
है। वह मेरठ से प्रकाशित हो रहा है । 

चाँद--यह प्रसिद्ध साहित्यिक मासिक पत्र है। इसका प्रकाशन १६२३ में 
प्रारम्भ हुआ था | किसी समय महादेवी वर्मा इसकी सम्पादिका थी। इसका पता 
है--पोस्ट वाक्स नम्बर ३, इलाहाबाद । 

नागरी प्रचारिणी पत्रिका--इसका प्रकाशन जून १८६६ से प्रारम्भ हुआ 
था। २४ वर्षों तक यह मासिक पत्रिका रही । बाद को त्रैमासिक हो गई । बड़े-बड़े 
घुरन्धर विद्वान्‌ इसके सम्पादक रह चुके हैं। कुछ सम्पादको के नाम क्रमश गौरी- 

चन्द्र हीराचन्द्र श्रोका, मुशी देवीप्रसाद, चन्द्रधर शर्मा गुलेरी, ब्यामसुन्दरदास, 
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राभचन्द्न शुक्ल, केशवप्रसाद मिश्र , मगलदेव शास्त्री, झ्राचाय॑ प्ननारायण विश्वनाथ 
प्रसाद मिश्र झ्ादि हैं । इसका वापिंक मूल्य १० रु० है किन्तु सदस्यो से 'हः 
रु० लिये जाते हैं। “८ ; 


साघरी-- इसका प्रकाशन १६२१ मे प्रारम्भ हुआ था । यह साहित्यिक 
सासिक पत्रिका हैं। दुलारेलाल भाशंव, प्रेसचन्द, कृप्ण|बिहारी सिश्र आदि विद्वान 
इसके सम्पादक रह चुके हैं। इसका पता है--नवल किशोर प्रेस, लखनऊ । 


 रएएट्रवाणी--यह प्रगतिशील मासिक पत्र है। इसका पता है--गोला 
दीनानाथ, बनारस | 


विशाल भारत--- यह भी साहित्यिक मासिक है | इसका प्रकाशत १६२८ से 
प्रारम्भ हुआ था । वनारसीप्रसाद चतुर्वेदी इसके सम्पादक रह चुके हैं । इसके 
बहुत से सुन्दर विशेषाक निकल चुके हैं । इन विशेषाकों मे प्मसिह शर्मा 
झ्रक और कला भ्रकः विशेष महत्त्व के हैं। इसका पता है--१२१०/२, श्रपर सकुंलर 
रोड, कलकत्ता । 


' विल्व-भारती--इसका प्रकाशन १६४२ से झ्ारम्भ हुआ थां ) यह एक 
अेमासिक पत्र है। श्री हजारीप्रसाद द्विवेदी जैसे विद्वान इसका सम्पादन-भार 
वहन कर चुके हैं । 

'.. विदव-मित्र-यह मासिक पत्र सन्‌ १९३२ से प्रकाशित होना श्रारम्भ हुआ 
है। सामयिक समस्याश्रो से युक्‍त होना इसकी एक विशेषता है । इसका पता है-- 
७४ घमंतल्ला स्ट्रोट, कलकत्ता । है 


विदंधवाणी --येंह साहित्यिक कम श्रौर सास्कृतिक अधिक है। इसका प्रकाशन 
१६४० मे प्रारम्भ हुआ था । इसका वीद्ध सस्कृति श्रक विशेष प्रसिद्ध है। इसका 
पता है--साउथ मलाका, इलाहाबाद | 


घोणा--यह॒मध्यभारतीय हिन्दी साहित्य-समिति की प्रमुख मासिक 
पत्रिका हैं | इसका प्रकाशन १६२४ से प्रारम्भ हुआ था । इसका पता है--- 
तकोगज, इन्दौर । 


" घीर श्रज्भुन--इसका प्रकाशन १६३४ से प्रारम्भ हुआ था | १६४२ मे 
यह किनन्‍्ही कारणो से बन्द हो गया था । किन्तु १६४३ से इसका प्रकाशन फिर 
से प्रारम्भ कर दिया गया | यह साप्ताहिक पत्र है | इसके सम्पादक श्री 
इन्द्र विद्यावाचस्पति, श्री कृष्णचन्द्र विद्यालकार भ्रादि विद्वान्‌ रह चुके है। इसका” 
पता है--मथुरा रोड, नई दिल्‍ली । द्राण 


ग्रजन्भारती पत्रिका--तब्रज साहित्यमण्डल की यह ज्मासिक मुंख पत्रिका 
है । इसका प्रकाशन १६४१ से प्रारम्भ हुप्ना था । इसका पता है--ब्रज साहित्य 
मण्डल, मथुरा । 
। शोध-पत्रिका--यह प्राचीन साहित्य शोघ : स्स्थान विद्यापीठ, उदयप्रुर से 
प्रकाशित होती है। इसका प्रकाशन सन्‌ १९६४४ स्ले प्रारम्भ छुछरप्या ) 
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सम्मेलन पत्रिका--यह हिन्दी साहित्य सम्मेलन की भ्रेमासिक मुख-पत्रिका 
है | इसका प्रकाशन उसी समय से हो रहा है, जब से सम्मेलन की स्थापना हुई 
है । श्री वियोगी हरि, डॉ० धौरेन्द्र वर्मा भ्रादि इसके प्रमुख सम्पादक रह घुके हैं । 
सरत्यती--इसका प्रकाशन १६०० में प्रारम्भ हुआ था । महावीरप्रसाद 
“द्विवेदी इसके परम प्रतिष्ठित सम्पादक रह चुके है। यह इण्डियन प्रेस, इलाहाबाद” 
-से प्रकाशित होती है । 
साहित्य-सन्देश--इसका प्रकाशन १६३८ से प्रारम्भ हुआ था। यह हिन्दी 
आलोचना की एक प्रतिनिधि साहित्यिक पत्रिका है ! वाबू गुलावराय श्रौर डॉ० 
सत्येन्द्र इसके सम्पादक रह चुके है। इसके वत्तमान सम्पादक श्री महेद्वजी है । 
सुकवि--यह कविता-प्रधान मासिक पत्रिका है । इसका प्रकाशन १६२७ 
में प्रारम्स हुआ था। यह लाठी मुहाल, कानपुर से प्रकाशित हुई है। 
हिन्दी--भ्रा रम्भ मे यह नागरी प्रचारिणी सभा से प्रकाशित हुई थी । श्रव 
यह स्वतन्त्र रूप से प्रकाशित होती है। इसके सम्पादक श्री चन्द्रवली पाण्डे थे । 
हिन्दी जगत --यह वम्बई प्रान्तीय हिन्दी साहित्य सम्मेलन से प्रकाशित 
होने वाली एक मासिक पत्रिका है। इसका प्रकाशन सन्‌ १६४७ से प्रारम्भ हुग्ना 
“था। इसका पता है--गणेश वाग, दादी पेट भ्रगवारी गली, वम्वई-२ । 
हिन्दी प्रचार पत्रिका--यह धम्बई हिन्दी विद्यापीठ की मासिक पत्रिका है | 
इसका प्रकाशन १६४२ से प्रारम्भ हुआ था । इसका पता है--बम्बई हिंन्दी 
- विद्यापीठ, गिरगाँव, बम्बई-४ । 
हिमालय--यह एक साहित्यिक पत्रिका है। इसका प्रकाशन सन्‌ १६४७ में 
प्रारम्भ हुआ था। श्रो रामधारीसिह दिनकर, रामवृक्ष बेनीपुरी, शिवपूजनसहाय 
आदि इसके सम्पादक रह चुके हैं ॥ इसका पता है--पुस्तक भण्डार, हिमालय प्रेस, 
पटना । फ़्ट्ट 
उमिला--यह भी एक साहित्यिक मासिक पत्र है। इसका प्रकाशन १६५१ 
से प्रारम्भ हुआ था | इसका पता है--१४/६४, टेढी नीम, वनारस । 
कल्पनता--यह द्मासिक पत्रिका है। इसके सम्पादक श्री श्रार्येन्द्र शर्मा हैं । 
इसका पता है--खेतना प्रकाशन, हैदराबाद | 
नया साहित्य -- यह प्रगतिशील मासिक पत्रिका है । इसके सम्पादक श्री 
“रामबिलास शर्मा, श्री प्रकाशचन्द्र गुप्त श्रादि हैं । इसका पता है--नया कटरा, 
"प्रयाग । 


नई घारा--यह साहित्यिक मसाप्तिक पत्रिका है । इसके सम्पादक रामवृक्ष 
>चैनीपुरी है। इसका पता है--भशोक प्रेस, महेन्द्र, पटना । । 

नवभारत--यह साप्ताहिक पत्रिका है । इसमे राष्ट्रीय झौर साहित्यिक 
दोनो प्रकार के लेख रहते हैं। इसका पता है--नवभ्ारत, बेलारी, दक्षिण भारत । 

हिन्दी प्रनुशीलन--यह प्रयाग भग्ररतीय हिन्दी परिषद्‌ की - भ्रमासिकी 
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(हेल्दी पत्रिका है । इसमें साथषा और साहित्य से सम्बन्धित भनुसन्धानपूर्ण लेख 
प्रकाशित होते है । न पी 

प्रालोचना--सन्‌ १६५१ के श्रास-पास राजकमल प्रकाशन ने झालोचेना 

2५ लीमक एक भ्रैमांसिक पत्निका का प्रकाशन झारम्भ किया। इसमे कोई सन्देह 

नही कि इसमे उच्च कोटि के लेख ही प्रकाशित होते रहे है । किन्तु यह कहने मेँ 
भी सकोच नहीं है कि यह प्रखाडियो के सधर्ष का एक साधन भी वनता रहा है| 

सरस्वती संबाद---इसका प्रकाशन सन्‌ १६५२ के झ्ास-पास प्रारम्भ हुआ 
था| यह मासिक झलोचनात्मक पन्निका है । डॉ० शम्भूनाथ पाण्डेय इसके सम्पादक 
हैं । इसमे भी उच्चकोंटि के साहित्यिक निवन्ध प्रकाशित होते रहे है। इसका पता 
कहऔ--सरस्वती सदन, मोती कटरा, भागरा | 

ज्ञानोदय--आधुनिक साहित्यिक पत्रो में ज्ञानोदय का स्थान भी अभ्रैतिष्ठित 
माना जाता है । इसका प्रकाशन कलकत्ता से होता है । 

भफार--हसका अकाशन सन्‌ १६५१ से प्रारम्भ हुआ है। यह एक साहित्यिक 
मासिक पन्निका है । यह फीजी से प्रकाशित होती है । इसका पता है--तारा प्रेस, 
नसीनू, सवा फीजी । 

समालीचक--पभभी गत वर्ष श्रागरे से डॉ० रामविलास शर्मा के सम्पादकत्व 
मे भ्रागरे से इसका प्रकाशन प्रारम्भ हुश्ला है। इसमें उच्चकोटि फे साहित्यिक निवन्ध 
रहते हैं 

.. इनके अतिरिक्त कुछ साहित्यिक पत्रिकाशो के नाम भौर उल्लेखनीय है । वे 
इस प्रकार हैं--अजन्ता, अनुशीलन, भवन्तिका, नया पथ, सगम, प्रतिभा, पाटले, 
रसिक पच, देव सागर, कला-निधि श्रादि । 

फहानी-प्रघान पत्र-पश्चिकाएँ--हिन्दी मे एक बहुत बड़ा पत-पश्चिका साहित्य 
अनोरजन को लेकर विकसित हुआ है । कुछ प्रसिद्ध मनोरजन प्रधान सामग्री देने 
चाले पत्रो के नाम इस प्रकार हैं--- हि 

कहानी प्रधान पत्नो में 'सुमित्रा, 'सरिता, 'सजती', 'रसमरी*, माया, 'मान- 
सरोवर", 'मनोरजन', 'नई कहानियाँ', 'नया ससार', 'घुपरछाह', छाया?, “कहानियाँ, 
“अरुण, 'मनोरमा', मनोहर कहानिया, 'मधघुप” (साप्ताहिक), 'नवरस', भअश्युदय', 
श्रतीत (पद्मात्मक कहानी) 4 

सिनेसा जगत्‌ सम्बन्धी पतन्न-पत्रिकाएं--झ्राजकल सिनेमा जगत्‌ को लेकर 

- भी एक विस्तृत पत्र-पत्निका साहित्य प्रकाशित हो रहा हैं। इनमे निम्नलिखित पत्न-' 
पत्निकाएँ विद्येष प्रसिद्ध हैं--- 

(१) अभिनय, (२) चित्र प्रकाश, (३) चित्रपट, (४) तारा, (५) नव- 
चित्रपट, (६) रगभूमि (दिल्ली से प्रकाशित), (७) रगभूमि (वम्बई से प्रकाशित), 
(5) सारगे, (६) सिनेमा तस्वीर, (१०) दीपशिला, (११) भंकार । 

'.. बालोपयोगी पत्र-पन्निकाएं--हिन्दी में बहुत से पत्र-पत्रिकाएँ चालकों के 
लिए हो निकलते हैं। 'किशोरो',' 'किलकारा', 'कुमार' (कालाकांकर से 
प्रकाशित), /कुमार', 'मनमोहन','चंमचम', 'वालवोध', शावकों, 'वाल-भारती' 
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(इलाहाबाद), 'बाल-भारती' , (दिल्लो), ववाल-विनोद', 'वाल-सखा, 'बाल*सेवा,। 
शाल-हित', 'हमारे बालक', 'होनहार', कन्या, चुन्नू-मुल्नू , “चन्दामामा', 'खिलौना', ' 
भारती, 'लल्लाः, 'शिल्लु ध्रादि । 

स्त्रियोपयोगी पत्र-पत्रिकाएं--हिन्दी में कुछ स्थत्रियोपयोगी पत्र-पत्रिकाएँ, 
भी प्रकाशित होती हैं। उनमे से कुछ इस प्रकार है-'भार्य महिला, 'ऊषा', 
क्षत्राणी', 'गृहिणी', चाँद, 'छाया', “जागृत महिला, 'तारा', महिला”, महिला 
श्रम पत्रिका, 'रानी', 'रूपरानी', सरिता, 'श्राचल', 'वन्‍्या', 'मोहनी' आदि श्रादि । 

हास्थ रस की पन्न-पत्रिफाएं-- हिन्दी मे दो-तीन पत्र-पत्रिकाएँ ऐसी भी 
प्रकाशित होती हैं जिनका लक्ष्य केवय हास्य रस होता है जैसे 'श्रधी-पानी', 'तरग' 
श्रादि श्रादि । 

राजनीतिक पम्न-पत्रिकाएँ--बहुत सी पत्र-पत्रिकाएँ ऐसी भी प्रकाशित हो रही 
है, जिनका उद्देश्य राजनीतिक है। इन पत्र-पत्रिकाशो मे रायपुर से प्रकाशित 
'अग्रदूत', जयपुर से प्रकाशित समाजवादी पत्रिका 'अमर-ज्योति', कानपुर से प्रकाशित 
काग्रेसी श्रौर गाघीवादी मासिक पत्रिका अमर ज्योति, दिल्ली से प्रकाशित “प्रमर 
भारत', इटावा से प्रकाशित हिन्दू महासभा की समर्थक पत्रिका 'प्ररुणोदय, अभ्रलवर 
से प्रकाशित अलवर पत्रिका, अलीगढ से प्रकाशित 'अलीगढ हेरालड', काशी से 
प्रकाशित “श्राँघी', खडवा तथा छइन्दौर से,प्रकाशित 'झ्ाागामी कल', काशी से प्रकाशित 
'आज', दिल्ली से प्रकाशित 'आजकल', बम्बई से प्रकाशित श्राजाद हिन्द', कलकत्ता 
से प्रकाशित सम्नाजवादी झौर सास्क्ृतिक दृष्टिकोरपूर्ण पठ्निका आादर्श', दिल्‍ली से 
प्रकाशित, समाजवादी पत्र (त्रादर्श”, राँच्ी से प्रकाशित आदिवासी, नागपुर से 
प्रकाक्षित 'आ्रालोक', फीजी से प्रकाशित “इण्डियन टाइसस्‍्स', इन्दौर से प्रकाशित 
“इन्दौर समाचार", दिल्ली से प्रकाशित 'इतिहास', कानपुर से प्रकाशित 'इन्क्‍्लाब', 
आगरा से प्रकाशित जाला, उज्जेन से प्रकाशित 'एकता', जोधपुर से प्रकाशित 
“कल की दुनिया, शभ्रागरा से प्रकाशित “काँग्रेस', मिर्जापुर से प्रकाशित “चेतना, 
बम्बई से प्रकाशित 'चेतना',, रायपुर से “चित्गारी', काशी से प्रकाशित 
छत्तीसगढ केसरी”, इन्दौर से प्रकाशित “जनता”, जयपुर से प्रकाशित 
प्रजातन्त्रवादी पश्र 'जनता', शाहजहाँपुर से प्रकाशित 'जबतन्त्र'' बनारस से काशित 
'जनवाणी', पटना से प्रकाशित 'जनशवित', कानपुर से प्रकाशित 'जागरण', भूपलि- 
गढ से प्रकाशित 'जनवाणी', लश्कर से प्रकाशित 'जीता ससार', मद्रास से प्रकाशित 
'दबिखिनी हिन्द', फरुखाबाद से प्रकाशित 'त्या-युग', हाथरस से प्रकाशित 'नया' 
ससार'*, अजमेर से प्रकाशित “नव-ज्योति', ग्वालियर से प्रकाशित 'नवभारतं*,' 
नागपुर से प्रकाशित “नवभारत, बम्बई से प्रकाशित 'नवभारत', दिल्ली से प्रकाशित 
“नवयुग', भरतपुर से 'प्रकाशित 'नवम्रुग-सदेश”, लखनऊ से प्रकाशित संघीय पत्र 
'पाँचजन्य', रीवाँ से प्रकाशित प्रकाश, , चम्बा से प्रकाशित 'प्रजामित्र', ब्रीकानेर से 
प्रकाशित 'प्रजामित्र', जोधपुर से प्रकाशित, 'प्रज़ासेवक़', दिल्ली से प्रकाशित 'फौजी 
अखबार, पटना से प्रकाशित 'विहार', तथा (व्विहार काग्रेस', इलाहाबाद से प्रकाशित॑ 
भारत तथा 'भारत चननी', 'दिल्ली' से प्रकाशित 'भारतच्षं', जम्मू से प्रकाशितः 


पत्रकारिता: ५२५ 


भारती, इलाहाबाद से प्रकाशित "भारतीय, दिल्‍ली से प्रकाशित 'भारतीय समाचार', 
काशी से प्रकाशित 'युगधारा', कानपुर से प्रकाशित युगान्तर', जयपुर से प्रकाशित 
युगान्तर', जोबपुर से प्रकाशित 'राष्ट्रपताका', वनारस से प्रकाशित 'राष्ट्रवाणी', 
नागपुर से प्रकाशित 'लोकमत', बीकानेर से प्रकाशित 'लोकमत”, बम्बई से 
प्रकाशित 'लोकवाणी', जयपुर से प्रकाशित 'लोकवाणी', इन्दौर से प्रकाशित “'लोक- 
शासन, कलकत्ता से प्रकाशित 'विश्ञाल भारत, झमृतसर से प्रकाशित हिन्दू महासभा 
का प्रमुख-पत्र 'विश्ववन्धु', कलकत्ता से प्रकाशित “विश्वभित्र', इलाहाबाद से प्रका- 
शित 'विश्ववाणी', दिल्ली से प्रकाशित 'वीर अ्रजु त*, वम्बई से प्रकाशित 'वेक्टेइवर 
समाचार, अल्मोडा से प्रकाशित 'शक्ति', फीजी से प्रकाशित 'शान्तिदृत', मुँगेर से 
प्रकाशित 'शान्ति-सन्देश', काशी से प्रकाशित 'ससार', लखनऊ से प्रकाशित कांग्रेस 
दल का मुखपत्र 'स्वयसेवक', खण्डवा से प्रकाशित स्वराज्य”, दिल्‍ली से प्रकाशित 
'हिन्दुस्तान', प्रयाग से प्रकाशित 'अपना देश", दिल्‍ली से प्रकाशित “अमेरिक्न रिपो- 
टेर', ब्रिलारी से श्रकाशित 'तवभारत', नई दिल्‍ली से प्रकाशित 'सोवियत भूमि', 
गालियर से प्रकाशित 'हमारी श्रावाज' आदि के नाम उल्लेखनीय है । 

घामिक पद्म पतन्निकाएँ-- हिन्दी मे वहुत सी घामिक पत्र-पत्निकाएँ भी प्रका- 
शित हो रही है।धामिक पत्र-प त्रिका ग्रो मे अनेकान्त, (जनघधम), झात्मधर्म, आर्य मित्र, 
ग्रार्य सेवक, कल्याण, गीताधम, गोसेवक, जैन-प्रचारक, ज॑न सिद्धान्त भास्कर, तारणु- 
वन्धु, त्याग-भुमि, दयानन्द सदेश, दादू सेवक, धर्म दूत, परमहस, भवत भारत, 
योगी, योगेन्द्र, शुभचिन्तक, सकीतेन, इवेताम्वर जेन, सतवाणी, स्वयवेद, नाम महा- 
त्म्य, निष्काम, श्री रगनाथ प्रदिति, कवीर सदेश आदि विशेष प्रसिद्ध हैं। 

इसके अतिरिक्त गौर बहुत सी जातीय पत्र-पत्रिकाएँ भी प्रकाशित होती 
है | यहाँ पर उन सबका विवरण देता अनावश्यक-सा है। 


मू२ ४७ शास्त्रीय सम्रीक्षा के सिद्धान्त 


(इलाहाबाद), 'वाल-भारती', (दिल्ली), /वाल;विनोद', 'वाल-सखा', 'बाल“सेवा) 
वाल-हित', 'हमारे बालक', 'होनहार', “कन्या, 'चुन्नू-मुन्तू, “चन्दामामा', 'खिलौचेा', * 
भारती', 'लल्ला', 'शिन्लु श्रादि । 

५ स्त्रियोपयोगी पत्र-पत्रिकाएं--हिंन्दी से कुछ स्व्रियोपयोगी पत्न-पत्रिकाएँ 
भी प्रकाशित होती हैं । उनमे से कुछ इस प्रकार है-'श्रायं महिला, “ऊपा+ 
क्षत्राणी', 'गृहिणी', 'चाँद', छाया, 'जागृत महिला', 'तारा', 'महिला', महिला 
श्रम पत्रिका, रानी, 'रूपरानी', 'सरिता', 'श्रॉचल', 'कन्या', 'मोहनी' आदि शझ्रादि | 

हांस्थ रस की पतन्न-पत्रिकाएं-- हिन्दी में दो-तीन पत्र-पत्रिकाएँ ऐसी भी 
प्रकाशित होती हैं जिनका लक्ष्य केवय हास्य रस होता है जैसे 'भाँधी-पानी', 'तरम' 
श्रादि झ्रादि । 

राजनीतिक पत्न-पत्रिकाएँ-बहुत सी पत्र-पत्रिकाएँ ऐसी भी प्रकाशित हो रही 
है, जिनका उद्देश्य राजनीतिक है। इन पत्र-पत्रिकाड्रो मे रायपुर से प्रकाशित 
अग्नदूृत', जयपुर से प्रकाशित समाजवादी पतन्निका “प्रमर-ज्योति', कानपुर से प्रकाशित 
काग्रेसी भ्रौर गाधीवादी मासिक पृत्रिका अमर ज्योति दिल्ली से प्रकाशित “पमर 
भारत', इटावा से प्रकाशित हिन्दू महासभा की समर्थक पत्रिका 'श्ररुणोदय', भ्रलवर 
से प्रकाशित 'श्रलवर पत्रिका', भलीगढ से प्रकाशित अलीगढ हेरालड', काशी से 
प्रकाशित 'भ्रौधी', खडवा तथा इन्दौर से,प्रकाशित 'श्रागामी कल', काशी से प्रकाशित 
'आ्राज', दिल्ली से प्रकाशित 'श्राजकल', बम्बई से प्रकाशित श्राजाद हिन्द', कलकत्ता 
से प्रकाशित समाजवादी श्रौर सास्क्ृतिक दृष्ठिकोशपूर्ण पत्रिका “श्रादशे', दिल्ली से 
प्रकाशित, समाजवादी पत्र /श्रादर्श”, राँची से प्रकाशित आदिवासी, नागपुर से 
प्रकाशित 'भ्रालोक', फीजी से प्रकाशित “इण्डियन टाइम्स', इन्दौर से प्रकाशित 
“इन्दौर समाचार, दिल्‍ली से प्रकाशित 'इतिहास”, कानपुर से प्रकाशित “इन्कलाब, 
आगरा से प्रकाशित 'उजाला', उज्जन से प्रकाशित 'एकता', जोधपुर से प्रकाशित” 
“कल की दुनिया”, आगरा से प्रकाशित 'काँग्रेस', मिर्जापुर से प्रकाद्रित “चेतना, 
बम्वई से प्रकाशित 'चेतना',, रायपुर से “चिन्गारी', काशी से प्रकाशित 
“दत्तीसगढकेसरी', इन्दौर से ग्रकादहित “जनता', जयपुर से प्रकाशित 
प्रजातन्ववादी पत्र 'जनता', धाहजहाँपुर से प्रकाशित 'जचतन्त्र', बनारस से काशित' 
'जनवाणी', पटना से प्रकाशित 'जनशवित', कानपुर से प्रकाशित 'जागरण', भूपालि- 
गढ से प्रकाशित 'जनवाणी”, लश्कर से प्रकाशित 'जीता ससार', मद्रास से प्रकाशित 
“दक्खिनी हिन्द, फरुंखावाद से प्रकाशित 'नया-युग', हाथरस से प्रकाशित 'नया' 
ससार', भ्रजमेर से प्रकाशित 'नव-ज्योति', ग्वालियर से प्रकाक्षित “नवभारत: 
नागपुर से प्रकाशित “नवभारत, वम्बई से प्रकाशित 'नवभारत', दिल्ली से प्रकाशित 
निवयुग', भरतपुर से प्रकाशित “नवमरुग-सदेश', लखनऊ से प्रकाशित संघीय पत्न 
'पाँचजन्य', रीवाँ से प्रकाशित 'प्रकाश', , चम्बा'से प्रकाशित 'प्रजामित्र', बीकानेर से 
प्रकाशित 'प्रजामित्र', जोधपुर से प्रकाशित 'प्रज़ासेवक', दिल्ली से प्रकाशित 'फौजी 
अखवार', पटना से प्रकाशित 'विहार' तथा (व्विहार काग्रेस', इलाहाबाद से प्रकाशिते 
'भारत' तथा “भारत जननी, [दिल्ली से। प्रकाशित भारतवर्ष, जम्मू से प्रकाशित 
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भारती, इलाहावाद से प्रकाशित 'भारतीय', दिल्ली से प्रकाशित 'भारतीय समाचार', 
काशी से प्रकाशित 'युगधारा', कानपुर से प्रकाशित 'युगान्तर', जयपुर से प्रकाशित 
'युगान्तर', जोवपुर से प्रकाशित *राष्ट्रपताका', वनारस से प्रकाशित 'राष्ट्रवाणी', 
नागपुर से प्रकाशित 'लोकमत', बीकानेर से प्रकाशित 'लोकमत', बस्वई से 
प्रकाशित “लोकवाणी', जयपुर से प्रकाशित 'लोकवाणी', इन्दौर से प्रकाशित 'लोक- 
शासन, कलकत्ता से प्रकाशित “विशाल भारत, अमृतसर से प्रकाशित हिन्दू महासभा 
का प्रमुख-पत्र 'विश्ववन्चु, कलकत्ता से प्रकाशित 'विश्वभिन्रर इलाहाबाद से प्रका- 
शित 'विश्ववाणी', दिल्ली से प्रकाशित 'वीर अजु न”, वम्बई से प्रकाशित 'वेक्टेश्वर 
समाचार', अ्ल्मोडा से प्रकाशित “शक्ति”, फीजी से प्रकाशित: “शान्तिदूत', मुंगेर से 
प्रकाशित 'शान्ति-सन्देश', काशी से प्रकाशित 'ससार', लखनऊ से प्रकाशित कांग्रेस 
दल का मुखपत्र 'स्वयप्तेवक', खण्डचा से प्रकाशित स्वराज्य', दिल्‍ली से प्रकाशित 
'हिन्दुस्तान', प्रयाग से प्रकाशित अपना देश, दिल्‍ली से प्रकाशित “श्रमेरिकृत रिपो- 
टेरः, बिलारी से प्रकाशित 'नवभारत', नई दिल्ली से प्रकाशित 'सोवियत भूमि', 
ग्वालियर से प्रकाशित 'हमारी आवाज' आदि के नाम उल्लेखनीय हैं । 

घाभिक पत्र पत्रिकाएँ-- हिन्दी मे बहुत सी घामिक पत्र-पत्रिकाएँ भी प्रका- 
शित हो रही है।घामिक पत्र-पत्रिकाग्रो मे अनेकान्त, (जैनधर्म), झात्मधम्म, झार्य॑ मित्र, 
श्रायं सेवक, कल्याण, गीताधमं, गोसेवक, जेन-प्रचारक, जैन सिद्धान्त भास्कर, तारण- 
बन्धु, व्याग-मुमि, दयानस्द सदेदा, दादू सेवक, धर्म दूत, परमहस, भवत भारत, 
योगी, योगेन्द्र, शुभचिन्तक, सकीतेन, ब्वेताम्बर जैन, सतवाणी, स्वयवेद, नाम महा- 
त्म्य, निष्काम, श्री रगनाथ प्रदिति, कवीर सदेश झादि विशेष प्रसिद्ध हैं। 

इमके झतिरिकत और वहुत सी जातीय पत्र-पतन्निकाएँ भी प्रकाशित होती 
हैं । यहाँ पर उन सबका विवरण देना अनावश्यक-्सा है । 


